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Introduction

Pourquoi la critique des traductions?

La critique de la traduction est pour moi
inséparable de I'acte méme de traduction.
(Henri Meschonnic)

Translation criticism, imperfect as it is,
provides the only feasible way of measuring
and understanding the impact of translational
choices; [...] translation criticism is both a
valid and a necessary exercise.

(Lance Hewson)



Lorsqu'on regarde les catalogues des maisons
d’éditions un peu partout dans le monde, mais
particulierement dans un pays comme la Roumanie, on se
rend vite compte du fait que ce que nous lisons pour la
plupart du temps, tous domaines confondus, ce sont des
traductions. La littérature a depuis toujours eu a coté de soi
une critique littéraire ; les traductologues plaident depuis
quelques dizaines d’années pour que les traductions soient,
elles aussi, mises sous la loupe d'un regard critique, que
pourrait assurer la discipline intitulée en francais critique
des traductions et en anglais translation criticism. De telles
voix ne sont malheureusement que rarement entendues,
surtout au niveau du marché éditorial; en Roumanie,
malgré I'existence de bonnes et de tres bonnes traductions,
a coté des autres, tres peu d’intérét est prété a 1’évaluation
des textes traduits qui paraissent sur le marché et qui
pourraient guider le lecteur, signaler la parution d'un tres
bon texte, ou ouvrir la voie vers une retraduction.

Cet ouvrage se veut, a la fois, un regard synthétique
sur la réflexion traductologique concernant la critique des
traductions et un parcours analytique sur les stratégies des
traducteurs pour rendre en roumain des textes de
littérature francaise et francophone.

C’est la premiere fois, a notre connaissance, qu'un
corpus littéraire est analysé chez nous dans une perspective
traductologique, visant de fagon explicite a mettre en
application les grands principes de la critique des
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traductions, formulés par des spécialistes réputés et,
parfois, par nous meémes (Constantinescu, 2013a). Il
comprend des adaptations, des traductions et surtout des
retraductions pour des ouvrages qui posent, selon nous,
des difficultés de traduction et qui ont suscité le plus
souvent, plusieurs versions roumaines, avec des choix
traductifs différents, allant du littéralisme jusqu'a
I’adaptation, du report jusqu’a a I'acclimatation, choix que
nous allons juger et évaluer selon le contexte et la mentalité
traduisante de leur époque.

La critique des traductions est née comme discipline a
part entiere grace aux travaux pionniers de Katharina
Reiss, Henri Meschonnic, Antoine Berman, et plus pres de
nous, ceux de Lance Hewson, étant constamment enrichie
par la réflexion des traductologues tels Michel Ballard, Jean
Delisle, Jean-Yves Masson, Yves Chevrel, Michaél
QOustinoff, Marc Charron, Irina Mavrodin, Tudor Ionescu,
Georgiana Lungu-Badea, Magda Jeanrenaud, Muguras
Constantinescu. Comment évaluer une traduction? A
partir de quels criteres ? Comment se situer par rapport a
l'original et par rapport aux autres traductions existantes,
dans le cas de la retraduction ? Quelle place accorder au
traducteur ? Autant de questions auxquelles les réponses
sont encore a donner, et pour lesquelles le contexte de la
culture roumaine comme langue-culture d’arrivée peut
fournir un cadre fort riche et encore tres peu exploré.



Nous avons congu notre ouvrage en deux parties. La
premiere se propose comme une breve histoire de cette
discipline relativement récente, notamment la critique des
traductions, qui a des difficultés de s'imposer non pas
comme principes et méthode mais comme pratique visible
et reconnue, indispensable pourtant pour la compréhension
du fonctionnement des traductions littéraires, ou la
retraduction est un processus fréquent et stimulant. Cette
incursion dans I'histoire traductologique des dernieres
décennies nous permettra de distinguer entre une critique
des traductions objective et pertinente, proposée par
Katharina Reiss, une éthique traductive, s'opposant a
I'éthnocentrisme de la culture occidentale, promue par
Berman, la critique implicite et explicite envisagée par
Meschonnic, la neutralité bienveillante conseillée par Jean-
Yves-Masson et Yves Chevrel dans leur projet essentiel
d’une histoire des traductions dans la langue frangaise.

Dans cette premiere partie nous analyserons aussi la
place du commentaire de la traduction dans Ila
traductologie réaliste de Michel Ballard, les diverses
catégories de divergence, proposées par Lance Hewson, le
role de la lecture plurielle dans les choix traductifs au cadre
de la poiétique du traduire d'Irina Mavrodin. Restant dans
I'espace roumain nous étudierons la pratique d"une critique
des traductions dans la praxéologie traductive imaginée
par Tudor Ionescu, sur les traces de Ladmiral, celle
entreprise par Georgiana Lungu-Badea et étroitemement
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mélée a des études d’histoire traductologique, ou la
brillante et savante critique que Magda Jeanrenaud propose
sur les traductions de Caragiale, Cioran et les
autotraductions d’Istrati, sans oublier pour autant le
plaidoyer de Muguras Constantinescu pour une « lecture
critique des traductions », fédérant toutes les pratiques
préparatoires ou se trouvant dans 'entourage de la critique
des traductions, ou la recension, le compte-rendu, la
chronique trouveraient leur place.

La deuxieme partie propose des reperes d’analyse
critique de plusieurs catégories de textes littéraires, répartis
selon le genre mais également selon le type de traduction :
adaptation, traduction-introduction, traduction partielle,
traduction intégrale, traduction canonique, traduction
caduque, retraduction. Une place particuliere sera accordée
a la retraduction et a son régime spécifique car, comme
plusieurs chercheurs le disent et le reconnaissent, toute
retraduction est une forme de critique (Delisle, 2013 : 30)

Le choix des textes a été motivé par par leur aspect
problématique du point de vue des choix traductifs. Nous
avons ainsi choisi un texte a dimension historique et
culturelle, tres difficile a rendre pour le public
contemporain et appartenant a une culture différente, des
contes savants, devenus, le long du temps des textes de
jeunesse et pour lesquels la tentation des traducteurs de
procéder a une adaptation et méme a une acclimatation est
grande mais non pas toujours justifice.



La traductions des Confessions de Rousseau souleve le
problemes de traduction d’une écriture autobiographique
qui se veut galement celle d'un mémorialiste de I’ Apocalypse,
ce qui sollicite parfois I'empathie du traducteur, qui se doit
de la surveiller.

Un texte autotraduit a donné lieu a une critique des
solutions choisies par l'auteur-autotraducteur qui oscille
souvent entre traduction proche de l'original et réécriture
qui conduit a ce qu'on a appelé, avec justesse, le « second
original ».

Le premier texte balzacien intégralement traduit en
roumain nous a conduites a une stimulante critique des
traductions, en partant de la traduction-introduction, en
passant par des retraductions pour arriver a la traduction
canonique, publiée dans les oeuvres completes du grand
auteur.

La traduction d’'un des plus connus romans de
Victor Hugo a soulevé des probléemes pour le rendu du
climat médiéval dans lequel baigne I'histoire racontée mais
également pour celui de la rhétorique grandiose de
I’écrivain romantique.

Le roman populaire de Sue mérite une analyse
critique pour le jeu des registres de langues, difficile a
rendre dans leur truculence et leur vivacite.

Le roman de cape et d’épée pose lui aussi des
problemes aux traducteurs qui doivent rester dans 1'époque
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évoquée, tout en gardant le rythme alerte et le suspense de
I’action.

La traduction d’un roman de Jules Verne met sous la
loupe du critique des traductions les choix traductifs pour
les termes techniques, a savoir maritimes, ou le report et
I'adaptation phoniques pour les antronopymes, les
toponymes et la préservation de leur charge culturelle. ***

Le plus connu roman maupassantien a joui de la
traduction d’un romancier et critique littéraire qui dans la
préface a sa traduction intégrale en volume a présenté aux
public les difficultés de traduction, vu le manque de
néologismes et de langue nuancée, propre a une
convesation raffinée dans la langue roumaine de la fin du
dix-neuvieme siecle. Dans le paratexte mentionné le
traducteur montre une étonnante conscience
traductologique avant la lettre, en signalant aussi 1’absence
du genre romanesque mir et épanoui dans la culture
roumaine, ’absence des termes abstraits et, en échange, un
certain bilinguisme culturel franco-roumain du public
auquel il s’adressait.

Un demi siecle plus tard, les mémes problemes sont
a affronter par les traducteurs de Proust, a cause de son
rythme spécifique, rendu par de longues phrases ; le grand
art des traducteurs est de ne pas recourir a leur
segmentation, fait signalé par le préfacier a la premiere
traduction de la Recherche en 1941, préfacier qui n’est pas le
traducteur mais un critique littéraire prestigieux comme
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Tudor Vianu, qui devient a l'occasion critique de la
traduction de Radu Cioculescu. Ce sera aussi l'occasion
pour les auteurs du présent ouvrage de mettre en valeur
I'importance du paratexte qui accompagne une traduction,
paratexte qui prend souvent la forme d'une préface ou
d'une postface, d'un avertissement et des notes du
traducteur.

Cet appareil paratextuel est bien valorisé aussi dans
les retraductions de Madame Bovary de Flaubert, montrant
comment une retraduction peut se faire «contre» une
traduction antérieure, méme «contre» la traduction
canonique, en l'occurrence celle de Demostene Botez. De
telles pratiques paratextuelles éclairent aussi le projet
traductif ou retraductif, en fonction duquel, selon
Katharina Reiss, Antoine Berman ou Jean Delisle, on doit
juger et évaluer toute traduction, méme si parfois le projet
est imposé par I'éditeur.

Des ouvrages plus récents, dus a Boris Vian, Simone
de Beauvoir, Pascal Bruckner, Patrick Modiano, Amélie
Notomb permettent la proposition des reperes d’une
critique des traductions qui analysera comment sont
rendus le ludisme, I'ironie, I'ambiguité a travers des choix
plus ou moins adéquats, plus ou moins justes, selon le
savoir-faire du traducteur et les conditions de travail,
stipulées par son contrat éditorial, fait souvent signalé par
le traductologue Lance Hewson et qui devraient peser dans
I'évaluation de son rendu.
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Dans la partie analytique de notre travail nous ne
suivons pas l'esquisse de méthode proposée par Berman, ni
les catégories de divergence lancées par Hewson ou une
méthologie de travail élaborée par tel traductologue, car
nous avons réalis€ une synthese personnelle des
méthodologies existantes, en retenant et en déclarant ce
qui nous semble approprié pour nos lectures critiques.

D’un texte a l'autre, les difficultés de traductions
changent, les stratégies pour les rendre également et cela
justifie et explique le choix du pluriel dans le nom de la
discipline, critique « des » traductions et non pas « de la »
traduction, soulignant la focalisation sur des textes concrets
et non pas sur un texte abstrait, la Traduction, qui, comme
le dit si bien Ladmiral (2010), est, en fait, un idéal a
atteindre. Parmi les principes d’or que nous avons suivis il
y a celui, souvent évoqué par Lance Hewson et Jean-Yves
Masson, de ne jamais oublié oublier une évaluation
globale, au niveau du macrotexte qui relativise telle
solution maladroite, glissée dans le microtexte, placé sous
la loupe du critique des traductions, car de fagon pratique
un texte romanesque sera jugé a travers la critique pointue
de plusieurs extraits, méme si le regard critique d’ensemble
reste obligatoire. Dans cet esprit nous embrassons l'idée de
Jean Delisle qui avoue, en pensant notamment au Plutarque
de Jacques Amyot, qu’ «il arrive que de grandes
traductions renferment un grand nombre d’erreurs. En
nous ralliant aux idées d’Yves Chevrel et Jean-Yves Masson
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sur une neutralité bienveillante et le jugement et
I'évaluation de chaque traduction dans le contexte de son
élaboration et sa publication, nous nous sommes proposé
de ne pas tomber dans le piege d'un sévere regard
contemporain sur une honorable adaptation du XIXesiecle.

Nous nous proposons de combler par notre modeste
travail une lacune inacceptable considérable dans I'espace
culturel roumain, celle d'un ouvrage synthétique et
analytique, théorique et pratique, en égale mesure, sur la
critique des traductions, tout aussi nécessaire que la
critique littéraire, si I'on prend en compte que, a notre
époque, le lecteur moyen aussi bien que le lecteur cultivé,
lisent tout au long de leur vie plus de traductions que
d’oeuvres originales.

Le fait que dans les deux tres connus dictionnaires
roumains de termes traductologiques (Lungu-Badea, 2003,
2008, Tenchea, 2008) comme dans certains dictionnaires
étrangers (Delisle, 2005) I'entrée « critique des traductions »
manquent encore a ¢été pour nous un argument
supplémentaire d’entreprendre un diligent travail dont
nous proposons aujourd’hui au public le résultat. Il faut
pourtant signaler que dans la derniere édition de son petit
dictionnaire de termes de traductologie, parue en 2012, la
traductologue Georgiana-Lungu Badea introduit l'entrée
qui nous intéresse. Par ailleurs, nous nous rallions a l'idée
de Jean Delisle, selon qui «il ne se fait pas assez de
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véritable critique des traductions.» (2013: 30), d’ou
I’ampleur de la partie analytique de notre ouvrage.

Nous espérons qu’il va intéresser autant les jeunes
chercheurs que les chercheurs chevronnés et que la place
que nous avons accoordée aux théoriciens et surtout aux
praticiens roumains de la critique des traductions jouera
dans son accueil et son appréciation.

En 2011, Lance Hewson parlait dans son ouvrage sur
la critique des traductions de la nécessité d’introduire une
telle approche dans les curricula des Masteres de
traductologie. A Suceava, si un tel cours existe depuis une
dizaine d’années, continué par un sur la réception et la
critique des traductions au niveau des études doctorales, en
suivant aussi la tradition des ateliers de traduction ou la
pratique se mélait constamment a la théorie, tradition
valorisée et illustrée dans la revue Atelier de traduction (voir
en particulier les dossiers thématiques des numéros 19 et
20), il était grand temps que les principes et de possibles
modeles d’analyse critique voient le jour sous la forme d'un
ouvrage monographique prenant la critique des
traductions comme principal objet.

Nota bene
Nous reprenons, complétons et développons dans cet ouvrage
certaines idées déja formulées dans des études et ouvrages

antérieurs, notamment Balatchi 2012, 2013, Constantinescu 2002,
2009a, 2009b, 2013a, 2013b (voir Bibliographie).
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Premiere partie
Reperes théoriques

pour une critique des traductions
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Une Dbreve incursion dans la  réflexion
traductologique des dernieres decennies montre que de
maniere implicite ou explicite 1'évaluation, le jugement, la
critique des traductions préoccupent les traductologues et
les historiens des traductions de fagon constante, méme
s’ils ne formulent pas toujours de considérations théoriques
et se limitent a une critique plus ou moins approfondie,
parfois a peine esquissée. Méme s’il ne parle pas encore de
la critique des traductions, Darbelnet en donne déja dans
les années cinquante quelques suggestions en rejetant 1'idée
d’une traduction mécanique :

Une bonne traduction ne doit pas étre mécanique. Elle est
mécanique quand elle se borne a remplacer
machinalement certains mots par d’autres, a n’étre en
somme que le mot a mot trop souvent pratiqué par le
potache distrait ou le traducteur pressé et mal rémunéré.
(Jean Darbelnet, 1952 : 106, cité in Delisle, 2005 :*)

Il envisage avec justesse les traits qu'une traduction
doit remplir pour satisfaire ce qu’on va appeler par la suite
la critique des traductions, tout a restant prisonnier de la
notion assez vague de fidélité qui, selon Jean Delisle (2013 :
30) tient plutdt de la « conscience morale » du traducteur :

Ce qu'on demande a une traduction, c’est d’étre exacte et
idiomatique, ce qui veut dire que dans la mesure du
possible, non seulement le sens, mais méme les nuances
du texte doivent étre rendus avec une fidélité qui ne fasse
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pas violence a la langue dans laquelle on traduit. (Jean
Darbelnet, 1952 : 106, cité in Delisle, 2005 :*)

Nous passerons en revue dans ce qui suit les idées
ou les suggestions exprimées par des chercheurs de la
traduction sur la maniere d’évaluer une traduction, leur
esquisse de méthode, leur principes d’or sur les facteurs
qui justifient ou expliquent ce qui peut sembler aux yeux
du public contemporain une inacceptable acclimatation,
une appauvrissante adaptation, une traduction libre ou une
réécriture, éloignée de l'original. Nous tenterons aussi
d’extraire d'une pratique de critique des traductions bien
argumentée et articulée, sur un corpus déterminé, ce qui
compte dans l'évaluation d’une traduction, ce qui est
valable ou contestable dans son jugement, n’importe le
genre ou I'époque qu’elle représente.

I.1. Une critique pertinente des traductions

Katharina Reiss, dans sa Critique des traductions, ses
possibilités et ses limites, (1978, traduit en frangais en 2002),
plaide pour une critique des traductions qui soit
constructive, et qui résulte toujours d’une confrontation
entre la traduction et le texte original.

Un précepte-clef fait obligation au traducteur de se
soumettre en tout point a la volonté de l'auteur : pour
savoir s’il 1'a fait, dans quelle mesure il a compris le
vouloir-dire de l'auteur, comment il I'a interprété, s’il a
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réussi a le transmettre en langue-cible de maniere vivante
et naturelle, rien ne vaut la comparaison avec le texte-
source (31).

Pour la traductologue allemande, une traduction est
«normale » lorsque, dans la langue-cible on obtient « un
texte équivalent au texte-source sans rien retrancher, sans
rien ajouter ni distordre ». Cela suppose la recherche
d’équivalents pour des unités de traduction définies dans
la langue-source. Le concept d'unité de traduction, central en
traductologie et fort utile en didactique de la traduction, est
analysé par Reiss dans une perspective essentiellement
sémantique. Comme on va le voir, il est ouvert a nombre
d’autres types d’approches, surtout chez Ballard :

L’unité de traduction n’est ni une unité lexicale, ni une
unité syntaxique, mais une unité de sens. Le découpage
d’un texte en unités de sens dépend non seulement des
structures propres a la langue source, mais aussi de
micro-contexte (69).

Traduire suppose aussi trouver 1'équilibre entre
plusieurs solutions possibles, et méme faire des sacrifices,
puisque :

Toute traduction est un compromis: cest a cette
condition qu’elle s'integre sans heurt dans la totalité de la
vie. Mais ce compromis doit étre mtirement réfléchi et

19



pondéré. Wolfgang Schadewald appelle cette nécessité
«l"art de faire le bon sacrifice » (68).

L’approche de Reiss est particulierement
intéressante pour sa réflexion riche et bien argumentée sur
deux des qualificatifs souvent utilisés dans les analyses
critiques des traductions, notamment critiqgue objective et
critique pertinente. Objectif n’est pas obligatoirement
I'antonyme de subjectif, mais le «synonyme de
vérifiable », car «le critique d’'une traduction se doit
d’expliciter les raisons de toute appréciation, positive ou
négative, et d’étayer son propos par des exemples ». Ceci
signifie y compris l'ouverture vers d’autres types
d’interprétations possibles, idée qui va étre présente chez
d’autres grands traductologues, comme nous l'illustrerons
ci-dessous.

Avant de formuler un reproche ponctuel sur une traduction,
le critique devrait tenter d’établit les motifs qui pourraient
avoir conduit le traducteur a opter pour la solution erronée
ou supposée telle. En faisant cet effort, le critique pourra
d’une part rapporter les passages incriminés a des criteres
précis (ce qui lui permettra de structurer 'ensemble de sa
critique) et déterminer les causes éventuelles de lerreur
(inattention, coquilles dans le texte-source ou dans le texte-
cible, maitrise insuffisante des deux langues en cause ou du
domaine traité, manque de sensibilité stylistique en langue-
cible, absence de familiarité avec le support utilisé (radio,
télévision, théatre) etc., ce qui lui permettra de mesurer
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I'impact d"'une mauvaise option ponctuelle sur I'ensemble de
la traduction.

On est proche autant de la «neutralité
bienveillante » dont parlerons plus tard Jean-Yves Masson
et Yves Chevrel, que de l'idée de critique positive, pour
laquelle militait par exemple Berman, puisque « toute
critique négative devrait étre assortie de la proposition
d"une solution meilleure ».

Pour ce qui est de la pertinence de la critique, elle est
liée, premierement, a la typologie textuelle (la méthode de
traduction doit se faire « en conformité avec le type du
texte a traduire ») et, deuxiemement, a la visée de la
traduction - établie selon la fonction du texte traduit ou le
type de public envisagé.

Le traducteur comme sujet impliqué dans son travail
n’est pas oublié par Reiss, qui considere que le traduire est
soumis a des incidences subjectives importantes, que le
critique ne saurait ignorer, notamment «la contingence
subjective du processus herméneutique et la structure de la
personnalité du traducteur ». C’est seulement en prenant
en ligne de compte ce niveau la aussi que le critique pourra
construire une analyse pertinente et objective du texte
traduit :

Il s’ensuit qu'une critique pertinente des traductions
(pertinente au regard du texte ou au regard de la visée
spécifique de la traduction) ne pourra se dire objective
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que dans la mesure ou elle prend en compte ces
contingences subjectives et ce, en toute connaissance de
cause.

I.2. Traduction effacante et traduction-texte

Henri Meschonnic plaide des 1973 pour une
« poétique de la traduction» pour arriver avec son
monumental ouvrage de 1999 a une «poétique du
traduire », ou le terme «traduire» est employé pour
« marquer qu’il s’agit de 1" activité a travers ses produits »
(1999: 11). Traducteur et poete lui-méme, il pratique
constamment une critique des traductions, prenant pour
objet les traductions considérées par Iui comme
« effagantes », c’est-a-dire destructrices des rythmes :

Ce que j'appelle une traduction effacante est, en fait, un
pléonasme. Pour moi, la plupart du temps les traductions
sont des effagantes ; c’est quand elles visent le sens des
mots et qu’elles s’ inscrivent dans la répartition habituelle
de la lettre et de I'esprit, du son et du sens et elles effacent
le rythme, elles effacent tous les rythmes. Les quelques
rythmes que je viens d’énumérer n‘ont plus aucune
importance, on déplace, on fait ce qu’ on veut.

Aux traductions effacantes qui procedent a une véritable
« désécriture », I'auteur de la Poétique du traduire oppose
les traductions-textes, rares a ses yeux, qui prolongent,
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multiplient et transforment le texte original et qui se font
reconnaitre par 1’ « écriture », au sens fort du terme. Dans
sa critique des traductions Meschonnic revient souvent aux
textes bibliques pour lesquels il a donné sa propre version
avec les Cing rouleaux (1970), ayant le sentiment que
« traduire c’est retraduire » (1999 : 436) et que sa poétique
est, presque, une « poétique du retraduire » (1999: 11). Il
s’attaque aussi a des textes poétiques comme ceux de
Celan, de Trakl, de Shakespeare, de Claudel, a des textes
dramatiques (Shakespeare, Tchékhov) de prose (Kafka) ou
de philosophie (Humboldt), entreprenant ce qu’on a appelé
une critique «engagée », « négative » (Berman, 1995 : 45-
46) qui vise a dénoncer, en général, avec indignation (On
appelle cela traduire Celan, 1973 : 369) les défaillances des
traductions prises pour objet, a qui le critique-traducteur
oppose ses propres solutions, autant de retraductions
ponctuelles. Par sa critique argumentée et illustrée par ses
propres solutions, Mechonnic pratique mieux que personne
la critique des traductions a travers des traductions, la
retraduction « contre » d’autres traductions :

[...] la critique de la traduction est pour moi inséparable de
I"acte méme de traduction et donc, d’ une certaine fagon, une
traduction qui se fait contre les manieres habituelles de
traduire est, en elle-méme, une critique de traduction. D’une
certaine facon c'est ce que beaucoup appellent la
traductologie. (c’est nous qui soulignons, 2005*)
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Envisageant un équilibre entre une critique des
défauts et une critique « féconde des beautés », comme
I'imaginait Chateaubriand, Meschonnic arrive méme a faire
une critique des critiques des traductions, comme c’est le
cas pour les versions francaises de Shakespeare, une sorte
de méta-critique, pour faire resortir I'enjeu majeur de la
traduction de Lepoutre pour Hamlet, le fait qu’elle est
« prise et agissante dans l'unité du théatre », qu’elle ne
sépare pas la mise en scene et et la traduction qui « sont ici
des pratiques 1'une de I'autre » (1999 : 243).

L’idée de pratique semble dominer toute la réflexion
de Meschonnic, ou son activité poétique et son activité
traduisante s’accompagnent 1'une l'autre et s’appuyent
I'une sur l'autre :

Je parle un langage d’expérience. On ne me fera plus
croire que la théorie s’oppose a la pratique, comme on fait
communément. La réflexion que je propose est
enticrement l'effet de théorie d’un travail en cours,
commencé depuis longtemps. C’est un travail qui ne
sépare pas l'activité d’écrire des poémes et de réfléchir
sur ce que fait un poeme, ce qui fait qu'un poeme est un
poeme ; puis l'activité de traduire, et de réfléchir sur ce
que c’est que traduire [...] (2007 : 20).

Nous retrouverons cette relation mutuelle entre
pratique et théorie et également entre activité poétique,
pratique et réflexion traduisantes dans l'espace roumain
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chez Irina Mavrodin qui, elle aussi, propose une pratico-
théorie de la traduction, une poétique-poietique du faire
traducteur.

I.3. Les six étapes de la critique des traductions

Antoine Berman construit dans son ouvrage Pour
une critique des traductions: John Donne, 1995, le cadre
théorique nécessaire a la constitution de la critique des
traductions comme genre, qui ne saurait se réduire, selon
lui, a de simples analyses comparatives de l'original et des
traductions. La complexité de ce que devrait constituer une
approche crittique d’une traduction résulte de la prise en
compte autant des élémnets constitutifs du texte que du
contexte et sujet traducteur :

Mais si critique veut dire analyse rigoureuse d’une
traduction, de ses traits fondamentaux, du projet qui lui a
donné naissance, de 'horizon dans lequel elle a surgi, de
la position du traducteur; si critique veut dire,
fondamentalement, dégagement de la vérité d’une traduction,
alors il faut dire que la critique des traductions
commence a peine a exister. (13)

La critique des traductions est un « genre de la
Critique ». Le projet critique de Berman se fonde, d'une
part, sur ’herméneutique moderne (Ricceur et Jauss), et, de
I'autre, sur les travaux de Walter Benjamin, chez qui I'on
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trouve « le concept le plus élevé et le plus radical de la
critique littéraire » (15)

La méthode en six étapes de Berman est clairement
exposée et illustrée. Ces étapes sont, dans I'ordre :
- la lecture et la relecture de la traduction ;
- des lectures de I'original ;
- I'étude du traducteur, de sa position traductive, de son
projet et de son horizon de traduction ;
- I’analyse de la traduction par confrontation de 1’original et
de sa traduction ;
- la réception de la traduction ;
- la critique productive, nécessaire lorsqu’une retraduction
s'impose.

On le voit, la comparaison du texte traduit et de
I'original ne constitue que la quatrieme étape, étant
obligatoirement précédée par une lecture indépendante
d’abord de la traduction et ensuite de l'original ; en plus,
avant cette confrontation, la connaissance du traducteur est
vivement requise, car :

La dialectique propre a ces lectures me mene a l'auteur du
texte traduit, le fameux « sujet traduisant » dont tous les
théoriciens de la traduction parlent sans parvenir a
mettre la main dessus. [...] savoir concretement qui est le
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traducteur, [...] sa position traductive, son projet de
traduction et son horizon traductif. (16)

Devant un texte réussi, le critique des traductions
s’efforcera de montrer son exemplarité ; mais lorsqu’une
retraduction s'impose, les principes de sa ré-énonciation
doivent étre bien formulés. Car, a part son grand meérite
d’avoir décrit dans toutes ses étapes une méthode claire et
compréhensive de l'approce critique d'une traduction,
Antoine Berman attire 1'attention parmi les premiers sur
I'importance du processus de la retraduction, que la
traductologie contemporaine est justement en train de
théoriser. La critique des traductions a comme ultime étape
d’ouvrir la voie vers une autre traduction, celle qui
comblera les vides des premiers textes. Ce n’est qu’a ce
moment la que la critique des traductions aura accompli sa
tache, comme « acte productif, fécondant » :

Appliquée a la littérature traduite, cette critique
productive énoncera donc, ou s’efforcera d’articuler, les
principes d’une retraduction de l'ceuvre concernée, et
donc de nouveaux projets de traduction. Il n'y a pas a
proposer un nouveau projet (cela doit étre 1'ceuvre des
traducteurs eux-mémes) ni a jouer aux donneurs de
conseils, mais a préparer le plus rigoureusement possible
I'espace de jeu de la retraduction. L’exposition des
principes de la retraduction ne doit étre ni trop générale
ni trop fermée et exclusive, puisque la vie méme de la
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traduction réside dans la pluralité imprévisible des
versions successives ou simultanées d’'une méme ceuvre.
©7)

La critique des traductions est par conséquent une
critique productive autant pour les textes a venir que pour
ceux qui ont brillamment rendu l'original dans la langue
cible :

Dans le cas de I'analyse d"une traduction « réussie », elle
a simplement pour visée, comme Schlegel le disait aussi
dans le texte cité par Benjamin, d’ « exposer a nouveau
I'exposition, de donner forme nouvelle a ce qui a déja
formé », c’est-a-dire de (dé)montrer l'excellence et les
raisons de l'excellence dans la traduction. Le pouvoir
fécondant de Il'analyse réside alors et dans la
(dé)monstration au lecteur du faire-ceuvre positif du
traducteur, et dans ['exemplarité de la traduction méme.
97)

I1.4. Replacer la traduction dans son contexte historique

Méme si les axes de recherche de Jean Delisle sont
surtout 'histoire des traductions et la didactique de la
traduction, le réputé traductologue du Canada réfléchit
aussi sur la critique des traductions, en énongant des
principes fermes, ou l'on reconnait l'idée de projet
traductif, chere a Reiss et a Berman et celle d’une lecture-
écriture de Meschonnic :
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Faire la critique d'une traduction littéraire ce n’est pas
communiquer le plaisir qu'une traduction a pu nous
procurer. C’est I’analyser minutieusement afin d’en saisir
a la fois le sens profond et le rendu a la lumiere du projet
du traducteur, car tout traducteur littéraire digne de ce
nom se laisse guider dans son travail par un projet de
réécriture — implicite ou explicite —, puisque traduire une
ceuvre littéraire, c’est en quelque sorte poursuivre le
travail d’écriture qui a abouti a I'ceuvre originale. Comme
I'a si bien dit Henri Meschonnic, la traduction est « le seul
mode de lecture qui se réalise comme écriture, et ne se
réalise que comme écriture ». La critique d"une traduction
doit donc porter sur le caractere spécifique de la
traduction en tant que processus de réécriture. Ecrire et
traduire ont en commun le remodelage d'une pensée
dans un esprit de liberté. (2013 : 29)

En tant qu’historien de la traduction, il se montre
particulerement intéressé par la place accordée au contexte
historique par le critique des traductions, contexte qui
permet un jugement nuancé du travail traduisant, sous la
pression de I'époque ou il vit :

Dans le cas d'un texte ancien, le critique doit aussi
replacer la traduction dans son contexte historique, ce qui
implique de bien connaitre ’auteur traduit et son époque,
les courants littéraires du temps, I'état de la langue en
usage et les attentes du public cible. (2013 : 29)
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Auteur de plusieurs portraits de traducteurs et de
traductrice, Jean Delisle pratique surtout la critique des
traductions a l'intérieur de ce genre qu’il a d’ailleurs
revigoré. Il apprécie ainsi la version « entierement
repensée, intelligente, dépouillée » (1999 : 265), caractérisée
par la concision que Pierre Baillargeon donne en 1942 pour
The Japanese Enemy de Hugh Byas, sous le titre Le Japon et la
Guerre. 11 connait et dénonce le piege d’'une exactitude
photographique, d'un rigide mot a mot, le calcul inadéquat
d'un «mot pour mot» qui pourrait conduire a une
évaluation aberrante :

I ne s’agit pas de savoir si tous les mots de 'original ont
été rendus; c’est la un calcul d’apothicaire plus ou moins
utile, car, par essence, traduire consiste a redire, et redire
autrement. Une traduction n’est pas une reproduction
photographique, mais une représentation dune ceuvre
originale. C’est pourquoi il peut y avoir plusieurs
traductions réussies d’'une méme ceuvre. J'évite les mots
fidéle et fidélité, car ces mots galvaudés ne disent rien de
précis. Chacun y met ce qu’il veut.(2013 : 29)

Avec une certaine ironie, Jean Delisle prend ses
distances envers le succes commercial d"une traduction, qui
ne pourrait pas étre une garantie de sa réussite :
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Le succeés commercial d’'une traduction ne saurait
constituer un critere d’évaluation pour juger de [sa]
qualité. (Jean Delisle, 2001 : 218)

A travers sa longue et brillante expérience de traducteur,
d’historien de la traduction, de portraitiste des traducteurs
et de traductrices, le traductologue d’Ottawa synthétise
avec clarté les qualités d"une traduction qui doievent faire
I'objet d'une critique des traductions, qualités difficile a
atteindre :

La critique bien comprise cherche a établir si 1'ceuvre
seconde est dotée des mémes propriétés littéraires, de la
méme [ittérarité que l'ceuvre premiere, de la méme
cohésion significative, des mémes qualités esthétiques, de la
méme unité profonde. Cet idéal est rarement atteint et
c'est pourquoi les «grandes traductions » sont rares.
(2014 : 30)

On peut ajouter, pour finir, que toute retraduction est une
forme de critique p. 29-30

I.5. Du commentaire de traduction a la critique des
traductions

Pour Michel Ballard, traductologue réputé et
apprécié autant pour ses histoires de la traduction (1992,
2013) que pour les ouvrages de didactique de la traduction,
I'une des formes importantes d’analyse des traductions,
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utile surtout dans le cas ou l'in enseigne la traductologie,
est le commentaire de traduction : sans étre obligatoirement
critique, le commentaire agit comme un véritable « outil
d’éveil chez les étudiants», qui leur fait « prendre
conscience de choses qui leur échappent ».

Le commentaire de traduction peut étre une des voies
d’acces a la recherche par la collecte et I'analyse de
traductions et de retraductions, il est aussi en quelque
sorte intégré dans les préfaces lorsqu’elles existent.

Le commentaire de la traduction serait ainsi une
étape préliminare, tout a fait nécessaire pour pouvoir
passer a la suivante, notamment a l'approche purement
critique, qui doit se fonder sur des jugements qualitatifs :

Je considere le commentaire de traduction comme un
outil de recherche, un moyen d’analyse, qui n'implique
pas forcément une visée axiologique. Il ne s’agit pas
forcément de dire c’est bien, c’est mal (sauf pour des
erreurs patentes), mais d’identifier des stratégies et de
comprendre le fonctionnement de la traduction au travers
des actions des traducteurs, ce qui signifie que I'on n’aura
pas forcément une théorie unique ou unifiée : la
théorisation va varier selon le genre, le type d’objet
auquel la traduction est appliquée (on ne traite pas de la
méme maniere un roman et un film).
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I.6. La similarité divergente

Travaillant depuis plusieus années sur la critique des
traductions a partir de 1'étude des traductions de plusieurs
chefs d’ceuvre de la littérature universelle dont notamment
Madame Bovary, Lance Hewson, traductologue de renom,
avec une riche expérience en didactique de la traduction a
I'Université de Geneve est l'un des chercheurs
contemporains qui a construit une méthode critique des
traductions extrémement cohérente et pertinente, a partir
de la notion de divergence (2011, 2013). A partir des points
faibles identifiés identifiés dans les approches existantes, il
propose un nouveau modele, apte a intégrer et résoudre les
questions problématiques : la position du critique, le choix
des passages a analyser, le rapport entre les niveaux
microstructurel et macrostructurel, la question du style en
traduction.

Son approche de la critique des traductions,
cristallisée le long du temps dans des recherches sur des
corpus littéraires francais-anglais et clairement exposée
dans son ouvrage de 2011 An Approach to Translation
Criticism intéresse autant pour la taxinomie des traductions
en fonction du potentiel interprétatif, tel qu'il résulte des
choix traductionnels, que pour la description des étapes a
suivre lors de la confrontation de l'original avec la/les
traductions.

Le principal objectif de l'approche est d’examiner,
non pas pour juger mais pour comprendre les possibilités
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d” exploration, d'une part, d'un texte littéraire traduit et,
d’autre part, de sa relation avec le texte original, par
’analyse du « potentiel interprétatif », tel qu’il est configuré
a travers les choix traductionnels. L’hypothese principale
de l'auteur est que certaines traductions illustrent une
interprétation «juste » de l'original, tandis que d’autres en
créent une fausse, conduisant le lecteur sur des pistes
inexistantes au niveau du texte source.

Le critique se donne comme tache de voir si les choix
traductifs opérés par le traducteur permettent de
procéder a une interprétation juste ou fausse de 1'ceuvre,
selon le cadre interprétatif défini au préalable. Le
« potentiel interprétatif » est 1'un des parametres qu’il
convient d’intégrer dans ce cadre, sachant que le
traducteur peut suggérer des pistes d’interprétation que
le critique n’avait tout simplement pas vues... et qu’il
validera (ou ne validera pas) selon le cadre interprétatif
mis en place. Afin de réfléchir sur la « stratégie
adéquate » du traducteur, il convient d’évoquer les
conditions de travail de celui-ci, ainsi que le rdle de
I'éditeur et de l'éventuel réviseur. A priori, tout
traducteur vise une interprétation juste; encore faut-il
savoir si I’on lui en donne les moyens.

Un point intéressant dans la méthodologie de
constitution du corpus d’analyse est I'application du critere
de la «disponibilité » des traductions, a coté de la
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cohérence et de l'application de criteres temporels
fonctionnels dans le choix des traductions existantes dans
une langue pour une oeuvre donnée.

Le choix des fragments est un acte interprétatif qui
devrait, dans la mesure du possible, étre en adéquation
avec le cadre interprétatif mis en ceuvre par le critique.

Le modele de Hewson est fondé sur les étapes
suivantes :

- le recueil des données préliminaires (sur le texte
source, sur l'histoire de sa traduction en langue cible, sur le
traducteur, sur le paratexte et les textes critiques autant de
I'original que des traductions) ;

— la construction du cadre critique, qui consiste dans

l'identification des principales caractéristiques stylistiques
de l'ceuvre a traduire, auxquelles le traducteur est censé
préter une importance accrue. On établit ainsi autant ce qui
est important a suivre dans une traduction que les
frontieres d’une analyse qui pourrait se prolonger sinon a
I'infini. Grace a ce cadre, le critique peut juger de
I'importance et de la pertinence du choix de certains
passages pour l'analyse ultérieure ;
— l'analyse dans les passages identifiés comme pertinents
du niveau micro-textuel et aussi de ce que l'auteur propose
d’appeler le niveau «méso»- textuel, comme point
intermédiaire entre la micro- et la macro-structure ;
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— la synthese des observations formulées pour le passage au
niveau macro-textuel ;
— l'étude des effets au niveau macro-textuel, suivie de la
formulation d'une hypothese sur la nature de la traduction,
qui sera établie en fonction d’une double catégorisation : le
type de divergence (similarité  divergente/divergence
relative/divergence  radicale/adaptation) et le  type
d’interprétation (juste/fausse) ; la traduction est réussie
quand elle releve de la similarité divergente, puisqu’elle
« permet une interprétation juste»; et au contraire
«lorsque cette relation releve de la divergence radicale,
l'interprétation ne peut étre que fausse ».
Entre ces deux extrémes se situe une zone, celle de la
divergence relative, ou le critique se sent tiraillé entre
deux résultats possibles. C’est la zone floue ou il
conviendrait sans doute de classer bon nombre de
traductions : celles, par exemple, qui doivent leur
existence a des impératifs économiques plutdt qu’a un
véritable projet de traduction.

—la mise a I’épreuve de I'hypothese formulée (le type
de traduction) sur une nouvelle série de passages de la/des
traductions envisagée(s).

Le critique d"une traduction a ainsi une tache bien
claire :

Il s'agit de délimiter les cheminements interprétatifs que

lui suggere le premier texte afin de voir si les choix

traductifs autorisent et confirment ceux-ci, ou si d'autres
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interprétations sont privilégiées. Si l'adjectif « divergent »
traduit les inévitables différences, la « similarité » fait état
d'une convergence jugée suffisante par le critique.

Réussir et échouer en traduction revient, pour
Hewson, a se situer dans une position de similarité
divergente ou, respectivement, de divergence radicale, tout
en sachant que, lors de l'analyse effective des textes
traduits, les zones grises entre les deux possibilités sont
assez larges:

Nous avons ainsi, d'une part, un pdle positif, la similarité
divergente, source d’interprétations justes et, par
conséquent, de réussite ; d’autre part, un pdle négatif, la
divergence radicale, source d’interprétations fausses et
d’échec. Force est cependant de constater qu'une telle
division reste un peu naive. Le traductologue avisé sait
tres bien combien il est difficile de penser en termes de
zones blanches et noires, et que la réalité correspond
souvent a des nuances de gris.

I.7. Observation critique et neutralité bienveillante

Yves Chevrel et Jean-Yves Masson, réputés
comparatistes, réfléchissent sur la critique des traductions
et la pratiquent surtout comme directeurs d'un projet
fondamental pour la culture francaise, notammment
I'Histoire des Traductions en Langue Francaise (2012), ou
I'on remarque le pluriel «des traductions », relativment
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récent par rapport a la dénomination, déja acceptée,
histoire de la traduction, qui parait dans les ouvrages bien
connus de Jean Delisle, Michel Ballard ou Julio César
Santoyo. C’est pour souligner qu’il s’agit d’une histoire non
pas de Ia traduction, en général, de tout temps et de tout
espace, mais des traductions en langue francaise, en
particulier, considérées dans leur contexte spécifique -
historique, culturel, linguistique, économique,
sociologique, éditorial etc.

IIs reconnaissent a Katharina Reiss et a Antoine
Berman le mérite d’avoir élaboré des « outils d'une grande
pertinence » mais qui ne résolvent pas tous les problemes
car la questions de la critiques des traductions est «l"une
des plus délicates qui soient » (2012 : 12).

Ayant a coordonner une équipe de plus de huit cents
chercheurs pour l'étude de cinq siecles d’histoires des
traductions littéraires et non-littéraires vers le francais, les
deux comparatistes, historiens et critiques des traductions
proposent une attitude de « neutralité bienveillante » dans
I'évaluation des traductions qui doivent nécessairement
étre jugées dans leur contexte. Il incombe au chercheur de
faire une « observation critique » des traductions qui
constituent l'objet d’étude depuis leur format matériel
jusqu’a leur modification stylistique, en passant par
I'appareil paratextuel, les coupes et découpages textuels,
les omissions et ajouts de détails, tout en observant, selon
une suggestion freudienne, un contrat de « neutralité
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bienveillante ». Cette derniere est censée faire éviter tout
jugement de valeur précipité et doit conduire le chercheur
en histoire des traductions a essayer de comprendre ce qui
motive de telles solutions : pratique courante a I'époque,
désir de lisibilité et d’accessibilité, incompréhension du
texte par le traducteur, normes et commandes éditoriales,
pression des préjugés, l'adresse a un large public
(Constantinescu, 2012 : 75).

Le principe d’or que nous retenons du propos des
deux comparatistes est de chercher de comprendre, avant
de juger une traduction, le climat intellectuel et I'horizon de
travail de celui qui I’a produite, le traducteur, ce « maitre
caché » de la culture, avec une formule tres inspirée.

Avec le méme esprit de générosité intellectuelle et de
flexibilité, le traducteur et directeur de collection chez
Verdier avoue dans un entretien ses principes de critique
des traductions, sa tolérance envers quelques contresens
glissés dans une « grande » traduction :

la qualité d'une traduction ne se mesure pas a son
absence de contresens. Il y a d’excellentes traductions qui
comportent quelques contresens comme la traduction des
Cahiers de Malte Laurids Brigge de Rilke par Maurice
Betz qui s’acheve sur un vrai contresens : tant pis ! C'est
une grande traduction tout de méme. C’est comme si on
disait qu'une grande interprétation musicale se définit
par le fait de ne pas comporter de fausses notes.
Evidemment, il vaut mieux qu’il n’y en ait pas trop ! Mais
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il y a de nombreuses interprétations sans la moindre
fausse note qui sont tres ennuyeuses, tres plates, alors
qu’en revanche de grandes interprétations en comportent
un certain nombre. Ce qui compte, c’est le mouvement, le
rythme, la tonalité de 1'ceuvre, c’est que le traducteur ait
donné wune traduction vivante, je suis pleinement
d’accord avec le grand traducteur roumain que vous citez
; on doit éviter les erreurs, mais quelques erreurs ne
suffisent pas a condamner un travail. (2012 : 21)

Se déclarant contre une critique des défauts, il
n’accepte non plus I'idée d'un « pharisaisme » en art qui
consisterait a bien évaluer une oeuvre pour son manque de
défauts et non pas pour ses qualités :

D’une maniere plus profonde, je dirais qu’on ne peut pas
juger une ceuvre en général et donc pas une traduction
non plus, en la louant pour les défauts qu’elle n’a pas.
C’est ce que jappellerais le pharisaisme en art. Les
pharisiens, selon moi, sont ceux qui pensent qu’ils seront
sauvés pour les péchés qu’ils se sont abstenus de
commettre ; en art, cela consiste a penser qu'une ceuvre
doit étre « sans défaut », comme le sonnet selon Boileau :
mais ce qui en résulte est bien souvent une perfection
morte, glacée, sans ame. (2012 : 22)

I.8. La critique des traductions en pratico-théorie
Depuis les années ‘80 Irina Mavrodin propose une
pratico-théorie de la traduction qui va devenir petit a petit,
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comme nous l'avons déja dit, une poétique-poietique du
faire traducteur et réfléchit sur la conscience de soi et
I'autoréflexivité de la critique littéraire et, de maniere
implicite, de la critique des traductions. En méme temps,
par des chroniques de traductions, elle pratique une forme
journalistique de la critique qui nous préoccupe ici. Dans
un ouvrage sur la traduction (2006), devenu une référence
parmi les chercheurs et aussi parmi les jeunes traducteurs
formés dans son entourage dans les ateliers de traduction,
quelle a patronnés pendant plus de vingt ans, la
traductologue, traductrice, poete et essayiste roumaine
formule quelques principes qui pourraient conduire a une
traduction adéquate vis-a-vis de l'original et du public
auquel elle est adressée. Ainsi, par exemple, Irina
Mavrodin signale le brouillage culturel produit dans le
texte traduit par I'emploi des termes spécifiques a la culture
d’accueil pour rendre des réalités étrangeres et suggere le
courage de l'invention des termes appropriés, tout en
respectant l'esprit de la langue traduisante. Le probleme
des «ravages » culturels déclenchés par les connotations
des termes locaux attire également l'attention de la
traductrice qui nous alerte sur le décalage et la spécificité
des deux cultures différentes et sur le systeme d’attente du
nouveau public destinataire qui va accepter pour un texte
une langue « archaisante » mais non pas archaique, parce
que la derniere ferait le texte illisible. Le traducteur obsédé
par le principe de la fidélité va transposer un texte littéraire
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francgais ou allemand dans la langue roumaine de la méme
époque, en s’exposant au danger de donner un texte a effets
comiques, dérisoires, un hybride de deux cultures,
monstrueux et inacceptable.

Comme nous l'avons déja montré (Constantinescu,
2009) les mémes risques et difficultés guettent également la
traduction d’un texte en dialecte dans sa culture d’origine,
texte qui ne pourrait jamais étre transposé dans un dialecte
de la culture accueillante mais dans une langue spéciale,
inventée par le traducteur qui suggere seulement une
couleur locale, sans I'identifier pour autant a une tonalité
autochtone.

Un autre type de difficulté aura a vaincre le
traducteur d'un texte innovateur dans sa culture d’origine ;
par son transport en une langue et culture étrangeres, le
traducteur doit produire le méme effet de choc pour le
nouveau public, la méme violence sur la langue dans
laquelle il traduit et sur les mentalités culturelles du public
d’accueil. Il aura besoin d'une grande hardiesse et d"une
bonne intuition pour exploiter les virtualités de la langue-
cible et d"une bonne capacité de création pour bousculer le
lecteur du texte traduit dans ses habitudes et attentes
(Constantinescu, 2009). En partant de la critique ponctuelle
de quelques versions francaises du poete national roumain
Eminescu, Irina Mavrodin avertit son public sur le danger
d’édulcoration et de mignardisation de cette poesie
profonde, a dimension philosophique mais respectueuse de
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la prosodie par 'ajout de mots dans le but d’obtenir la rime
et par la supression, tout aussi grave, de quelques mots-
clefs pour I'univers poétique éminescien, toujours pour des
raisons prosodiques (2006 : 58-59). Une autre traduction du
méme poete, plus récente et moins prisonniere de la
prosodie donne l'occasion a Irina Mavrodin d’élargir sa
critique des traductions vers une idée plus générale de la
traduction poétique en vers libre qui sert mieux la
dimension moderne d'un grand poete comme Eminescu
(2006 : 56-57).

La dimension culturelle du texte a traduire et ensuite
du texte traduit, préoccupation constante de la praticienne
et théoricienne roumaine de la traduction, est absorbée
dans toute traduction et tout traduire et marque de son
empreinte  des  concepts-clefs de la  réflexion
traductologique d’Irina Mavrodin comme lecture plurielle,
ambiguité, retraduction, traduisible/intraduisible.

Ainsi la «lecture plurielle », qui met en valeur
I'ceuvre littéraire en lui permettant plusieurs lectures —
cohérentes et valides — pour la méme ceuvre et elle aussi a
mettre en rapport avec le couple traduction/culture; le
traducteur offre par son texte traduit une lecture avertie
mais marquée par sa mentalité culturelle, par son univers
épistémologique, par son horizon d’attente, par sa propre
sensibilité¢, influencée, a son tour, par la sensibilité
collective, par un imaginaire collectif, connoté
culturellement, d’'un pays a l'autre. Sa lecture/traduction
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sera dans quelques décennies touchée par la caducité a
cause des changements de mentalité, de I’horizon d’attente
du public, de I'évolution de la langue et de la culture, en
réclamant de la sorte une nouvelle traduction, ce qui va
conduire a l'idée de série ouverte et de « retraduction »,
phénomene de plus en plus fréquent dans une culture qui
se respecte (Constantinescu 2009 : 171-172).

Au cas de la traduction la lecture plurielle rend
visibles d’autres difficultés comme la matérialité du texte
traduit ou l'absence de certains concepts dans la langue
traduisante :

La traduction peut adopter elle-méme cette théorie de la
lecture plurielle, en se voyant comme une lecture
plurielle. En fait, dans le cas de la traduction, les choses
deviennent un peu plus compliquées, étant donné la
matérialité beaucoup plus consistante qu’elle comporte
par rapport a la simple lecture. Je veux dire qu’elle
devrait parvenir a étre et a ne pas étre en méme temps
une lecture plurielle. Elle devrait étre faite de telle
maniére a permettre, tout comme l'ceuvre originale, une
lecture plurielle, étant a la fois le résultat de choix
multiples, a commencer par les choix relatifs a la langue
et a I'écriture : maintenir un certain degré d’ambiguité,
choisir ou éviter une certaine connotation, insister sur
I’aspect dénotatif, préférer les archaismes, les syntagmes
a couleur locale, méme s’ils sont trés connotés, relevant
de l'espace de la langue «cible », etc. Or, résoudre les
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deux exigences a la fois, revient a résoudre la quadrature
du cercle. Et pourtant, la traduction doit les résoudre, et
le faire en se servant d’une langue qui parfois ne dispose
méme pas des termes dont le traducteur a besoin,
puisqu’elle ne dispose peut-étre pas des concepts que ces
termes désignent (2013 : *¥).

Un autre concept présent dans la poétique littéraire
est adopté et adapté par Irina Mavrodin dans sa poétique-
poiétique du faire traducteur, notamment celui d’ambiguité
qui rencontre celui de lecture plurielle :

La difficulté de maintenir ’ambiguité (qui est un autre
concept important de la poétique moderne) tout en la
traduisant, opération qui suppose l'inscription dans une
isomorphie sémantique (concept repris toujours a la
poétique), l'inscription, donc, dans une lecture univoque,
devient évidente quand on a affaire a des auteurs d"une
ambigiiité maximale, comme Rimbaud, Mallarmé, Char,
Michaux, etc. Le traducteur se trouve dans la situation
d’inventer, de créer un texte isomorphe (qui est un autre
concept de la poétique) au texte original, un texte qui fait
attention a sa constitution, a la maniére dont il est
constitué, qui lui permette une lecture plurivoque, et non
pas au sens univoque qu’il est tout le temps tenté de
« comprendre », de faire émerger par une démarche
herméneutique. La démarche herméneutique est la
stratégie la plus inappropriée, je pense, quand on est
confronté, en tant que traducteurs, a un texte de poéticité
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maximale, autrement dit d'une ambiguité maximale. II
faut repousser la tentation d'un «seul et unique sens
clair », qui n’est valable que pour les textes scientifiques,
en grande partie dénotatifs, et s’efforcer de construire un
appareil textuel plurisémantique, qui permette donc
d’étre lu de plusieurs manieres. C’est le lieu de rencontre
de I'ambiguité avec la lecture plurielle.

En partant d’une sorte d’autocritique de traduction
d'un poeme de Tristan Tzara, la traductrice et théoricienne
réfléchit sur une autre rencontre, celle de I’ambiguité, de la
littéralité et de la litérarité :

Le concept d’ambiguité est d’autant plus paradoxal (je me
rapporte a l'ambiguité poétique) qu’il fonctionne aussi
dans le cas d’un texte qui rend possible, non, en fait qui
oblige a une traduction ad litteram. La littérarité dans le
cas de tels textes coincide avec la littéralité, et le
traducteur ne doit pas essayer de comprendre « ce que le
poete a voulu dire », mais il doit traduire la lettre de son
texte.

Ces quelques considérations sur la critique des
traductions théorisée et pratiquée par Irina Mavrodin
montrent que ce qu’elle a congu comme une pratico-théorie
de la traduction couvre également le domaine de la
(auto)critique des traductions qui chez elle est en perpétuel
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va-et-vient de I'expérience vers la réflexion et de la théorie
vers la pratique.

I.9. La lecture critique des traductions

Muguras Constantinescu, traductrice, traductologue,
coordinatrice d’'un master de traductologie et directrice
d'une vingtaine de theses de doctorat en traductologie
pratique, depuis une quinzaine d’années, la chronique des
traductions dans des journaux littéraire et une analyse
critique des traductions, dans des ouvrages souvent a
portée didactique. En tant que rédactrice de la revue Atelier
de traduction, elle questionne ses interlocuteurs sur la
problématique toujours en débat de la critique des
traductions. Elle réfléchit, en méme temps, au public
destinataire (2011 :**) et a la condition doublement
secondaire de la critique des traductions :

La lecture critique est pour les traductions, méprisées
longtemps a cause de leur secondarité, un miroir bisauté
qui les reflete et les réfléchit, en assumant, a son tour, une
nouvelle et double secondarité : le texte traduit se trouve
au service du texte original mais le texte critique se
trouve au service d'un texte déja secondaire (2013).

La chercheuse de Suceava croit a la nécessité d’une

critique des traductions, tant au niveau du public spécialisé
qu’au niveau d’un large public :
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La question qui se pose est d'accorder attention et intérét
aux résultats du processus du traduire, a 1'écriture au
second degré, comme on le fait pour celle au premier
degré et de conduire par cela, dans la mesure du possible,
a son amélioration, aux discussions de ses points faibles
ou a son entiere reconnaissance, selon le cas (2013 **).

Consciente du fait que par sa double secondarité et par son
public lui aussi partagé entre spécialiste, lecteur moyen,
charcheur en cours de formation, Muguras Constantinescu
propose l'élargir la notion de critique des traductions en la
complétant par des formes plus simples comme le compte
rendu ou plus littéraire comme la chronique :

Nous nous proposons de réunir ici plusieurs pratiques
préparatoires pour une critique des traductions, que nous
appelons avec un terme qui se veut flexible, qui n’a pas
de prétention normative, une «lecture critique ». Elle
suppose, tout en embrassant ses grandes idées, plus de
liberté et de souplesse que la critique proposée par
Antoine Berman, qui se construit sur une stricte
méthodologie.  La lecture critique des traductions
reconnait et contient dans sa globalité méme des formes
mineures proposées par la presse hebdomadaire ou
quotidienne, méprisées et négligées par Katharina Reiss
(2002 : 13) en tant que pratiques critiques éphémeres, qui
expriment, en général, un premier, fugitif mais nécessaire
regard sur la traduction en tant que produit.
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Prenant comme modele les formes et le devenir de la
critique littéraire, présente dans des traités, des ouvrages
académiques d’autorité mais aussi dans des journaux et
magasines littéraires et des suggestions des grands
traductologues qui ont proposé des modeles de critique des
traduction, la rédactrice de la revue Atelier de traduction
réunit des arguments en faveur d'une lecture critique des
traductions :

La lecture critique des traductions se situe tout pres de la
critique, la prépare et la précede, se tient dans son
entourage, sans avoir sa construction solide et ses
ambitions d’autorité. Elle permet aussi le plaisir
d’explorer le texte traduit, associé au travail d’identifier
les stratégies des traducteurs, leurs tentations,
maladresses ou réussites, pouvant aller pour cela loin
dans l'histoire de la langue et de la culture ou dans les
caves du texte et des politiques éditoriales. Tout comme
la critique systématique de Berman, elle justifie son
existence par le besoin, éprouvé par les ceuvres et les
traductions, pour « se communiquer, pour se manifester,
pour s’accomplir et se perpétuer » (1995 : 39).

1.10. Pour une critique positive des traductions

Michaél Oustinoff, a partir de sa riche réflexion sur
les problemes spécifiques au Dbilinguisme et a
I'autotraduction, mais aussi sur la complexité du rapport
entre la traduction et la mondialisation, a montré
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I'importance du pouvoir ordonnateur et organisateur des
approches critiques des traductions,

Pas de théorie de la traduction sans théorie des
traductions : autrement on théorise a vide. Le domaine
est gigantesque. [...] Méme en s’arrétant au XIXe siecle, la
part occupée par les traductions est colossale. Comment
ordonner un tel ensemble? Grace aux concepts des
théoriciens, comme celui de « critique des traductions »
proposé par Antoine Berman dans Pour une critique des
traductions :John Donne.

Tout en justifiant la nécessité de l'existence d’une
critique des traductions selon le modele de la critique des
littératures nationales, il milite surtout pour la pratique
d’une critique positive :

Les traductions ne doivent pas étre 'objet d'une critique
négative (qui se résume trop souvent a 'adage traduttore,
traditore, a I'examen des « gains » et des « pertes » par
rapport a l'original) mais également d'une critique
positive. Les traductions sont des versions a part entiere
de l'ceuvre dont elles dérivent, I'original n’étant plus
qu'une version, certes primordiale, parmi d’autres,
opinion développée par Borges dans «Las Versiones
Homéricas ». Meschonnic parle de « traduction-texte » :
comme il existe une critique des textes, il doit y avoir une
critique des traductions. L’une ne va pas sans l’autre.
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I.11. Ré-énoncer et ré-interpreter un grand texte par la
traduction

Marc Charron, spécialiste en littérature hispanique et
également en traductologie, marie bien sa double
spécialisation et s’intéresse beaucoup au chef-d’oeuvre de
Cervantes, livre tres traduit des son apparition et donné
lui-méme pour une traduction. Ces nombreuses traductions
témoignent de la vitalité de cette somme romanesque et
donnent I'occassion a beaucoup d’interprétations a travers
la traduction, matiere foisonnante qui pourrait étre
intégrée dans la critique des traductions, constituant un
contexte global, spécifique au monde moderne :

J'ai beaucoup étudié la question de la pluralité des
interprétations de 1'ensemble des discours qui traversent
le Quichotte ; il faut comprendre qu’il s’agit la d'un
ouvrage inégalé sur les plans littéraire et historique (il est
important de rappeler ici que ce livre qu'on appelle
souvent le « premier roman moderne » demeure a ce jour
I'ouvrage le plus traduit au monde apres la Bible).

Du point de vue de la traduction, il intéresse d’autant
plus car il a donné lieu a d’innombrables interprétations
depuis que l'ouvrage a été pour la premiere fois traduit
en anglais et en frangais dans les années qui ont suivi sa
publication en Espagne au début du 17e siecle.(2014 : 25)

Le traductologue d’Ottawa se penche notamment sur la
question de la lisibilité des traductions dépoussiérées, de
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celles dont la patine a été conservée ainsi que des
retraductions contemporaines, en cherchant dans sa
critique des traductions de trouver les nouvelles lectures et
réinterpretations données a l'univers spécifiquement
cervantin :

Plus précisément, je me suis attelé dans cette recherche a
comprendre, dans les traductions toutes récentes du
Quichotte, la maniere dont était ré-énoncé et réinterprété
I'univers discursif propre au Quichotte, pour mieux
comprendre en réalité ce qui constitue la modernité de
nos jours, et ce, par 'entremise de sa traduction. Mon
travail de critique des traductions du Quichotte a donc
beaucoup porté sur cette question ainsi que sur la
question de la lisibilité des retraductions contemporaines,
plus particulierement de la série impressionnante de
retraductions completes (il convient de rappeler que le
Quichotte fait plus de 1000 pages !) en anglais et en
francais ayant paru entre 1995 et 2005. (2014 : 25)

Comme d’autres chercheurs contemporains (Charles Le
Blanc, 2009, Yves Gambier, 2012), il critique certaines idées
de Berman, notamment sa théorie de la retraduction et
conteste 1'idée du vieillessement des traductions comme
cause principale du phénomene retraductif,
particulierement abondant dans le cas de Don Quicchotte :
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La question des retraductions liée au prétendu
vieillissement des traductions intérieures est souvent
tenue pour acquise en traduction et en traductologie,
mais comme on avait affaire dans ce cas-ci aplusieurs
retraductions quasi simultanées dans les deux langues
cible que j’étudiais, la question du vieillissement de la ou
les traductions précédentes (une ou deux années dans
certains cas) ne se posait pas.

En tant que directeur de these d'une chercheuse roumaine
travaillant sur la traduction de la poésie canadienne vers le
roumain, Marc Charron avoue ne pas étre intéressé par la
question du « comment tel ou tel poéme a été traduit de
fagon tres spécifique en roumain », mais par I'élargissement
de la critique des traductions vers des perspectives
contemporaines, propres a 1'époque de la globalisation.
Dans ce sens, son attention est focalisée surtout sur la
question des réseaux mis en place par la traduction dans un
« contexte de littérature mondialisée ou si I'on préfere de
mondialisation des échanges culturels et des contextes
éditoriaux ». (2014 : 26) Ce renouvellement de la critique des
traductions proposé de fagon implicite par le chercheur
canadien suppose, sans doute, également l'intégration de
I'extréme contemporain dans l'histoire des traductions,
souvent laissé de coté par manque de recul pour un regard
objectif, comme dans le projet de Masson et Chevrel qui
s’arréte a I’an 2000 :
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J'ai plutdt choisi de confronter les traductions les plus
récentes du Quichotte entre elles pour essayer de montrer
en quoi consistaient, selon le travail des traducteurs, la
modernité du Quichotte de nos jours. (2014 : 25-26)

Intéressé par les nouvelles des relations entre
cultures, Charron ne se lasse pas de situer la critique des
traductions dans un contexte actuel :

«je considere la critique des traductions comme un des
piliers de la critique littéraire, [...] de plus en plus présent,
dans le contexte actuel de la mondialisation de la
littérature. » (2014 : 28)

1.12. Une (auto)critique des traductions a visée didactique

Tudor Ionescu, traducteur et traductologue,
pratique une critique des traductions a visée déclarée
didactique pour faire comprendre aux étudiants et aux
jeunes chercheurs, en général, les stratégies de traductions
les plus adéquates en fonction du type de texte a traduire.
Comme nous l'avons montré ailleurs (Constantinescu,
2011 : 27-35) le traductologue de Cluj croit beaucoup dans
le principe de Reiss, selon lequel la meilleure critique des
traductions est celle ou le critique propose une solution
censée étre meilleure que celle qu’il estime comme peu
appropriée. Une analyse critique de l'incipit du livre Voyage
au bout de la nuit, dans la traduction faite par Maria
Ivdnescu, a comme principaux reperes: le rythme, la
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cadence, 'euphonie, le ton du roman célinien, le jeu avec
les registres de langue. Le critique tres fin qu'est Tudor
Ionescu remarque le changement de tonalite opéré par telle
solution, les pieges de la sur-traduction explicitante ou de
I'hypercorrection dans lesquels tombe parfois la traductrice
et propose en toute témérité ses propres solutions, avec
arguments a l'appui. Il remarque avec lucidité que la
tidélité peut cacher parfois 1'absence d'une herméneutique
du texte (2000b : 559).

Pour ce qui est de la traduction de la poésie, le traducteur
d'Yves Bonnefoy en roumain a une vision plutdt subjective,
résumable par la réflexion : « Plus exactement les grandes
traductions de poésie sont de grandes traductions ou des
ré-écritures dans une autre langue des vers traitant un
certain sujet [...] », (2003 : 112, souligné par Tudor Ionescu) ;
ces traductions-ré-écritures sont faites, de regle, par des
poetes, c’est-a-dire, des créateurs, a leur tour. Pour donner
une idée de cette épreuve difficile qu'est la traduction
poétique, Tudor Ionescu évoque les paroles de Jakobson
qui soutient que la poésie est par définition intraduisible,
on peut parler dans ce cas particulier, avec le vocable du
grand linguiste, seulement de « transposition créatrice »
(Jakobson, 1973)

Tudor Ionescu croit que dans la traduction poétique les
chances que, dans une version étrangere, les aspects
musicaux, rythmiques, l'incantation de l'original ont de
« survivre » intégralement sont réduites et alors il se pose le
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probleme de les faire « renaitre » dans la nouvelle langue
qui a, sans doute, une autre musicalité (2003 : 111). Il exige
meéme dans cette traduction bien artistique la fidélité envers
la forme fixe, par exemple, ne pas rendre un sonnet par un
poeme en prose. On pense dans ce sens a l'indignation d'un
autre grand traducteur de poésie, Stefan Augustin Doinas
(1974), a I'idée que Mallarmé avait pu rendre les sonnets de
Poe, en vers libre, en sacrifiant un élément important de
poéticité, solution d'autant plus étonnante qu'elle venait de
la part d'un farouche praticien du sonnet et qui avouait, en
fait, par son geste sa méfiance envers la traduction de la
poésie, en général.

En étroite liaison avec les difficultés a résoudre, l'art et le
talent exigés par la traduction poétique, Tudor Ionescu
soutient 1'idée qu'un traducteur ne peut pas bien traduire
n'importe quelle ceuvre et qu'un bon traducteur, un vrai
doit savoir choisir l'ceuvre a traduire. Comme nous l'avons
déja souligné (Constantinescu, 2009 : 873), l'acte de traduire
est selon lui « éminemment artistique » (Ionescu 2003 : 14).

I1.13. Critique de I'indécision dans la traduction du théatre

Magda Jeanrenaud, traductrice et traductologue,
pratique une critique des traductions avisée, pertinente,
appuyée par des idées qu’elle synthétise autant de l'espace
francophone, allemand ou anglophone mais sans aucune
obédience envers telle ou telle théorie. Attirée surtout par
des auteurs bilingues, la chercheuse de Iasi a publié des
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analyses critiques de référence sur les traductions et les
auto-traductions des auteurs comme Cioran, Panait Istrati
ou sur la traduction du théatre de Caragiale, faite par des
écrivains bilingues, notamment Monica Lovinescu et

Eugene Ionescu (2012)
Dans ce dernier cas, elle retrace les méandres et les
mésaventures de la publication d"une

traduction/adaptation faite par les deux écrivains franco-
roumains mais publiée tardivement, apres la mort du
dramaturge de I'absurde. Elle reconstitue le projet traductif
tres ample concernant la littérature roumaine que Ionescu
ne réussit pas a faire passer aupres des éditeurs francais et
qui se réduit peu a peu au projet de rendre en frangais le
théatre de son maitre en dramaturgie, Ion Luca Caragiale
mais sans le voir aboutir de son vivant.

Des le début de sa critique, Magda Jeanrenaud
remarque l'indécision des traducteurs qui ne choisissent
pas nettement entre une version pour la scene ou une pour
la lecture, qui nomme leur version «adaptation », mais
sans opérer des modifications mejeures, comme on aurait
pu s’attendre sous une telle couverture. Elle met sous sa
loupe traductologique la traduction des didascalies, le
probleme des répétitions, souvent effacées par le recours a
des synonymes, le rendu des références culturelles, alourdi
parfois par des explicitations, le probleme des noms
propres qui perdent de leur saveur dansle passage dans
une autre culture, les solutions pour rendre les interjetions
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et la ponctuation et une desplus dures épreuves la
traductions des noms roumains francisés dans 1'original,
neutralisés pour la plupart.

Au bout de son analyse rigoureuse et brillante Ia
chercheuse de Iasi elle est obligée de conclure que :

Le défaut principal de la version frangaise consiste dans
son incapacité a assumer et a rendre la remarquable
charge de dérision emmagasinée dans le tissu de la
langue utilisée par les personnages. (2012 : 180)

Magda Jeanrenaud trouve que la raison principale
de cette traduction peu réussie vient de l’absence d’un
projet clair, que les deux traducteurs ne formulent pas
méme de fagon implicite, car par tous leurs choix, ils
montrent une constante indécision et qu’ils finissent par
« textualiser » ;

La traduction des pieces de Caragiale reste ainsi
suspendue dans une indécision que les traducteurs n’ont
pas su résoudre, pendulant a tout moment entre le
décentrement et 1'annexion, ni exotique ni naturalisante.
Ce qui ne veut pas dire que la garantie de la réussite en
matiere de traduction demanderait la prise de décisions
rigides, données une fois pour toutes, qui la poussent
sans appel soit dans une direction, soit dans l'autre. Le
probleme de cette version est qu’elle fextualise cette
oscillation indécise, I'inscrivant dans le texte méme : elle
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annexe la ou il n’est pas impérativement nécessaire et elle
naturalise la ou le maintien du réseau de stéréotypies
aurait di étre strictement respecté.(2012 : 189-190)

A cela s’ajoute sans doute le fait que la traduction de
Caragiale, faite par Lovinescu et Ionescu se constitue en
une traduction tardive qui rate en quelque sorte le bon
moment pour paraitre mais représente, malgré tout, une
tentative de faire connaitre 'oeuvre de Caragiale aupres du
public francais qui s’inscrit dans la série ouverte des
retraductions.

I.14. Une autocritique des traductions du métalangage
traductologique

Georgiana Lungu Badea, traductrice, traductologue
et professeur de traductologie s’intéresse prioritairement a
I'histoire des traductions des langues romanes vers le
francgais. Elle étudie aussi les culturemes et réfléchit sur les
stratégies de leur traduction et rédige un tableau
d’ensemble sur les idées et les méta-idées traductives dans
I'espace roumain. Malgré son intérét déclaré pour I'histoire
de la traduction, pour la méthode en traduction, la critique
des traductions est présente dans ses études et ouvrages,
dans ses articles et communications de fagon implicite ou
explicite.
Elle devient méme wune autocritique des traduction
travaillées avec une équipe de jeunes chercheurs pour des
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ouvrages comme celui de Michel Ballard, Le Nom propre en
traduction, ou la coordinatrice de la traduction présente,
argumente et analyse certaines solutions pour rendre le
métalangage de la traductologie (nom propre, étranggité,
recatégorisation etc.) :

Nous souhaitons souligner l'intention traductionnelle de
respecter 'idiomaticité de 'auteur. Donc, aux équivalents
fonctionnels :  transposition (tranpozitiei/transpunerii) et
modulation (modulare), hérités de Vinay et Darbelnet, plus
connus aux étudiants, nous avons préféré la restitution
des termes changement de catégorie, recatégorisation et
paradigme de désignation (schimbarea categoriei grmaticale,
recqtegorizare grmaticald et paradigmd de desemnare). De la
sorte, nous avons sauvegardé les nuances terminilogiques
propres a I'auteur. (2013a : 73).

Ailleurs la réflexion critique de la traductologue de
Timisoara s’élargit vers l'activité du traducteur qui peut
transformer la traduction en miroir déformant et méme
casser le miroir et briser de la sorte la dimension dialogique
de la traduction :

Le traducteur littéraire joue au miroir identitaite de la
littérature a traduire. Quels que soient ses efforts, le
traducteur ne parvient parfois qu'a offrir un miroir
déformant. S'il n'y fait pas grande attention, s'il est trop
téméraire ou trop léger... Et casser un miroir, ce n'est

60



certainement un malheur, mais c’est un désastre culturel
et traductionnel. Car, en dépit de la préservation des
données, c'est I’annulation d'une possible
synchronisation de deux cultures (expression de deux
identités culturelles collectives) qui viennent ainsi en
contact. (2013b : 162)

I.15. Une lecture raisonnée des traductions

Travaillant sur un corpus original et inédit pour la
traductologie occidentale, la littérature roumaine orthodoxe
traduite en frangais,sur laquelle elle se penche avec I'ceil du
traducteur, enseignant et chercheur, Felicia Dumas plaide
pour une critique des traductions qui résulterait de la
« lecture raisonnée » de 1'original et de sa traduction.

C’est tres précisément dans ce sens, de lecture raisonnée,
qu’on aimerait comprendre ici la critique de la traduction.

Optant pour une critique des traductions centrée sur
le traducteur et sa subjectivité, la traductologue roumaine
fait refléter, sous un moule original, nourri aussi sans doute
par son expérience de traductrice et de spécialiste en
bilinguisme, autant les idées de Reiss que de Berman :

D’apres nous, une critique objective de la traduction veut
dire une réflexion sur les choix de son auteur, que nous
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pouvons fort bien ne pas partager, mais que nous
pouvons tenter de comprendre; des choix que nous
pouvons également remettre en question et contester
pour manque d’exactitude. Ainsi comprise, cette critique
objective de la traduction cautionne la subjectivité
objective de l’auteur de la traduction.

I.16. Les revues de traductologie comme principal acteur
de la critique des traductions

Faisant partie de la generation des jeunes chercheurs
roumains qui s’efforcent de construire, sur la base d'un
corpus spécifique, une traductologie alignée aux principes
de la tradition occidentale, Raluca-Nicoleta Balatchi et
Daniela Hdisan ont montré dans leurs études 1'importance,
pour l'histoire et la critique des traductions, du role des
publications de spécialité et notamment des revues, comme
« acteurs principaux de la mise en scene du traduire » :

Les publications de spécialité nourrissent, pour reprendre
la métaphore de Michel Ballard, la traductologie, et ce, de
maniere réguliere et de plus en plus dynamique depuis la
deuxieme moitié du XXesiecle. C’est le siecle ou l'on
assiste, comme le montre Henri Meschonnic, a une « mise
en scene du traduire» et a un développement
considérable de « I’activité métatraductrice » (2013)
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Provenant des espaces plus ou moins connus au monde de
la recherche (la Turquie ayant par exemple les premieres
revues de traductologie), les publications de spécialité
apportent, autant par les articles que par les comptes
rendus, une synthese utile du déja-fait et des prévisions ou
des trajets pour les voies a suivre en traductologie :

Le retour permanent sur des themes de débat éternel en
traduction (tels la relation entre pratique et théorie, la
retraduction, l’idéologie, la traduction -culturelle, le
traducteur etc.) marque la cyclicit¢ des courants
traductologiques. Enfin, des traductions originales, des
études révolutionnaires, des thémes nouveaux tracent le
chemin futur dans le domaine de la traductologie. Ce que
veut dire que les revues font simultanément de
la traductologie descriptive, suggestivement surnommeée «
la traductologie d’avant-hier », de la traductologie
productiveou « la traductologie d’aujourd’hui », et de
la traductologie inductive ou scientifique qui est « la
traductologie de demain, ou d’apres-demain »(Jean-René
Ladmiral, 2010).
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Deuxieme partie

Reperes d’analyse
critique des traductions
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Nous réunissons dans cette deuxieme partie
quelques textes en prose, en nous arrétant sur des
syntagmes, structures et phrases, unités de traduction dans
un sens tres large, qui ont suscité le plus d’intérét du point
de vue traductologique, en attirant notre attention par la
diversité des solutions proposées.

Ces textes peuvent étre groupés selon des catégories
génériques comme texte a dimension historique, texte de
littérature de jeunesse, texte romanesque, texte
autobiographique, texte ludique mais aussiselon de
catégories  traductologiques:  traduction-introduction,
traduction intégrale, adaptation, traduction canonique,
traduction caduque, retraduction, autotraduction.

Ce sont, on le voit bien, des catégories perméables et
provisoires, un texte pouvant facilement changer de
catégorie, selon le point de vue dont il est envisagé. Ainsi,
par exemple, les extraits de Mme de Sévigné peuvent tres
bien illustrer le texte a dimension historique mais
également 1'écriture épistolaire, la traduction-introduction
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et aussi la traduction canonique. Les exemples pourraient
continuer pour appuyer l'idée que ces textes peuvent étre
répartis, en fonction de la vision critique, de plusieurs
manieres, en analysant des difficultés spécifiques de telle
type de traduction et qui sont seulement dominantes dans
tel type de texte.

Nous nous proposons de faire pour chaque texte une
critique globale, concernant le macrotexte et une
ponctuelle, concernant le microtexte, choisi pour ses
problemes d’ordre traductologique. Nous ne perdrons pas
de vue les tendances déformantes identifiées si
judicieusement par Berman (rationnalisation, clarification,
allongement, ennoblissement, appauvrissement quantitatif,
appauvrissement qualitatif, homogénéisation, destruction
des rythmes, destructions des réseaux signifiants sous-
jacents, destructions des systématismes, destructions ou
exotisation des réseaux vernaculaires, destruction des
locutions, effacement des superpositions des langues), sans
les suivre ni en entier, ni de facon obligatoire, mais
seulement dans la mesure ou elles se retrouvent de facon
flagrante dans le texte soumis a la critique.

Nous embrassons, sans réserve, 'idée qu’il faut juger
la traduction en fonction du contexte de son élaboration, la
placant dans la mesure du possible dans I'histoire des
traductions, selon la mentalité traduisante de son époque,
ou, la localisation, par exemple, si l'on pense aux
adaptations d’Odobescu, était une stratégie courante et
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pratiquée, par conséquent, par de nombreux traducteurs.

Nous nous rallions aussi a 1'idée, clairement formulée par

Reiss, Berman ou Delisle qu'une traduction sera considérée

ou non comme aboutie aussi en fonction du projet traductif
qui I'a engendré.

I1.1. Mme de Sévigné, Lettres
Présentation générale

Un texte écrit au XVIIe siecle souleve, sans doute,

divers problemes a résoudre pour le traducteur :

quelle langue utiliser ?

quel public viser ?

comment rendre les différences de cultures et de
civilisations ?

comment résoudre la traduction des référents
culturels sans correspondant dans la langue cible ?
quelles stratégies utiliser, au niveau textuel et
paratextuel, pour familiariser le public avec I'époque
et le contexte envisagé ?

L’histoire des traductions offre quelques réponses

aux doutes et hésitations du traducteur qui se trouve
devant un texte historique, dont la langue est pour la
plupart du temps vieillie. Par exemple, la langue roumaine
employée pour rendre les lettres de Mme de Sévigné ne
sera pas celle du XVII¢ siecle car cela donnerait un texte
illisible pour le lecteur de notre époque. Par ailleurs, le
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traducteur doit trouver certains mots qui suggerent une
langue ancienne, non pas les archaismes proprement dits,
mais une couleur, un parfum d’archaicité, comme le dit si
bien la traductrice et poieticienne de la traduction Irina
Mavrodin (Mavrodin, 2006).

Le traducteur ne doit pas renvoyer le lecteur a un
glossaire de termes, qui alourdit la lecture et la réserve aux
seuls spécialistes, mais maintenir un équilibre entre textes
et notes qui ne doivent en aucun cas dépasser en quantité
celles de I'original.

Le probleme des équivalences de titres, de charges
de deux systemes culturels et civilisationnels différents,
qui doivent maintenir le lecteur dans un espace étranger,
est lui aussi difficile a résoudre et parfois le traducteur doit
introduire dans sa langue les termes nécessaires pour
rendre une réalité spécifique a un autre espace culturel, en
préservant '« étrangeté » dont parlait Berman et en
refusant un ethnocentrisme mutilant..

A tout cela, s’ajoute le fait que la grande épistoliere
du XVII° siecle a écrit des lettres authentiques, destinées
pour la plupart a sa fille, Mme de Grignan, et non pas de
lettres « littéraires », destinées a I'imprimerie et au public,
d’ou une écriture fraiche et spontanée, loin des normes et
lois de la doctrine classique, vraiment « atypique » dans le
paysage des lettres francaises de son temps, comme
I'apprécie d’ailleurs sa traductrice Irina Mavrodin.
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Ce n’est donc pas étonnant que peu de traducteurs
se soient aventurés dans cette entreprise de transposer les
Lettres de Mme de Sévigné en roumain.

Nous nous limitons dans notre analyse critique a la
seule traduction roumaine que nous avons pour le moment
trouvée dans nos recherches et qui est d’ailleurs la plus
récente, donc la plus propre a satisfaire le lecteur
contemporain. Il s’agit de la traduction d’Irina Mavrodin,
Scrisori, parue chez Univers, en 1971. Cette traduction est
pourvue d'un important appareil critique, donc d'un
paratexte du traducteur fort utile au lecteur roumain, qui se
compose notamment d’une préface et d'une riche série de
notes.

Le projet traductif proposé par les éditions Univers,
spécialisées dans la dissémination de la littérature
universelle, est de faire connaitre au public roumain une
sélection représentative des lettres de Mme de Sévigné et
de son écriture personnelle, atypyque pour son siecle.

Nous avons donc affaire, de fagon paradoxale, a une
traduction-introduction mais, qui par son solide appareil
paratextuel et scientifique, par sa stratégie adéquate vis-
avis du public contemporain et par rapport a la charge
historique et culturelle de 'ouvrage, a toutes les chances de
s'imposer comme la traduction canonique du texte
atypique de Mme de Sévigné.

Le texte original
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A Madame de Grignan

A Paris, vendredi le 9 aotit (1675).

COMME je ne vous écrivis qu'un petit billet mercredi,
joubliai plusieurs choses a vous dire. M. Boucherat me
manda lundi au soir que le Coadjuteur avait fait
merveilles a une conférence a Saint-Germain, pour les
affaires du clergé. Monsieur de Condom et Monsieur
d'Agen me dirent la méme chose a Versailles. Je me suis
persuadé qu'il fera aussi bien a sa harangue au Roi: ainsi il
faudra toujours le louer.

Voila donc, ma chere bonne, nos pauvres amis qui ont
repassé le Rhin fort heureusement, fort a loisir, et apres
avoir battu les ennemis : c'est une gloire bien complete
pour M. de Lorges. Nous avions tous bien envie que le Roi
lui envoyat le baton apres une si belle action, et si utile,
dont il a seul tout 1'honneur. Il a eu un coup de canon
dans le ventre de son cheval, et qui lui passa entre les
jambes ; il était a cheval sur un coup de canon ; la
Providence avait bien donné sa commission a celui-1a,
aussi bien qu'aux autres. Nous n'avons perdu que
Vaubrun, et peut-étre Montlaur, frere du prince d'Harcourt,
votre cousin germain: on n'en parle guere plus que d'un
chien. La perte des ennemis a été grande; de leur aveu, ils
ont quatre mille hommes de tués; nous n'en avons perdu
que sept ou huit cents. Le duc de Sault, le chevalier de
Grignan et leur cavalerie se sont distingués; et les Anglais
surtout ont fait des choses romanesques; enfin voila un
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grand bonheur. On dit que Montecuculi, apres avoir
envoyé témoigner a M. de Lorges la douleur qu'il avait de
la perte dun si grand capitaine, lui manda qu'il lui
laisserait repasser le Rhin, et qu'il ne voulait point exposer
sa réputation a la rage d'une armée furieuse, et a la valeur
des jeunes Francais, a qui rien ne peut résister dans leur
premiére impétuosité. En effet, le combat n'a point été
général, et les troupes qui nous ont attaqués ont été
défaites. Plusieurs courtisans, que je n'ose nommer par
prudence, se sont signalés pour parler au Roi de M. de
Lorges, et des raisons sans conséquence qui devaient le
faire maréchal de France tout a 1'heure; mais elles ont été
inutiles. I1 a seulement le commandement d'Alsace, et
vingt-cinq mille francs de pension qu'avait Vaubrun. Ah! ce
n'était pas cela qu'il voulait. M. le comte d'Auvergne a la
charge de colonel général de la cavalerie, et le
gouvernement de Limousin. M. de Bouillon se promene
aux Tuileries, ravi de pouvoir étre ce qui lui plaira, sans
que personne y trouve a redire. Vous croyez bien que
Mme de Bouillon est de son avis.

Version roumaine

Doamna de Sévigné, Scrisori

Editura Univers, Bucuresti, 1971, Colectia Memorii, Jurnale,
Corespondentd, Traducere, prefata si note de Irina Mavrodin

329 Doamnei de Grignan
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Paris, vineri 9 august (1675)

Cum miercuri nu ti-am scris decit un biletel, am uitat sa-ti
spun mai multe lucruri Domnul de Boucherat m-a
incunostintat ca coadjutorul a vorbit nespus de bine
despre treburile clerului la o conferinta la Saint-Germain.
Domnul de Condom si domnul d'Agen mi-au spus acelasi
lucru la Versailles. Sint incredintata ca va vorbi la fel de
bine si in fata regelui: astfel ca vom fi siliti sa-1 laudam
mereu.

Precum vezi, scumpa mea, sdrmanii nostri prieteni au
trecut iIndardt Rinul fara nici o piedicd, in toata linistea, si
dupad ce i-au infrint pe dusmani: toata gloria ii apartine
domnului de Lorges. Doream mult cu totii ca regele sa-i
trimita bastonul de maresal, dupa o fapta atit de frumoasa,
si atit de folositoare, si al carei merit ii revine in intregime.
O ghiulea i-a ranit calul in pintec, trecindu-i printre
picioare: a fost o clipa calare pe o ghiulea; Providenta a
stiut bine ce face cu aceasta, ca si cu celelalte. Nu l-am
pierdut decit pe Vaubrun, si poate pe Montlaur, fratele
printului d'Harcourt, varul tdu primar: nici macar nu li se
mai pomeneste numele. Pierderea suferitd de dusmani a
fost mare; dupd propria lor marturisire, le-au murit patru
mii de oameni; noi n-am pierdut decit sapte sau opt sute.
Ducele de Sault, cavalerul de Grignan si cavaleria lor si-au
aratat vitejia in lupta; si englezii mai cu seama au facut tot
felul de fapte cum numai in romane mai intilnesti; in
scurte cuvinte, sintem nespus de fericiti. Se spune ca
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Montecuccufi, dupa ce a trimis soli spre a-i spune
domnului de Lorges cit I-a indurerat pierderea unui capitan
atit de vestit, I-a incunostintat ca-1 va ldsa sa treaca inapoi
Rinul, si cd nu vrea sa-si puna In primejdie faima
infruntind minia unei armate cuprinse de turbare si vitejia
tinerilor francezi carora nimic nu le poate sta in cale cind
se avinti in lupti. Intr-adevir, batilia nu s-a dat
pretutindeni, iar trupele care ne-au atacat au fost infrinte.
Mai multi curteni, pe care din prudentd nu indrdznesc sa-i
numesc, au vrut sa-i vorbeasca regelui despre domnul de
Lorges, si despre motivele bine venite pe temeiul cdrora
trebuie sa fie neintirziat facut maresal al Frantei; dar totul a
fost In zadar. A cdpatat doar titlul de guvernator al
Alsaciei si pensia de douadzeci si cinci de mii de franci pe
care o avea Vaubrun. Ah! Dar nu asta voia el. Domnul
conte d' Auvergne a fost facut colonel general al cavaleriei
si guvernator al provinciei Limousin. Domnul de Bouillon
se plimba prin Tuillerios, fericit ca poate fi ceea ce vrea,
fari ca nimeni si aiba ceva impotriva. iti dai seama ca
doamna de Bouillon e cu totul de parerea lui.

Repéres pour une critique de la traduction

L’unité je ne vous écrivis que est rendue par nu ti-am
scris decit, ou au vous de 1'original correspond la deuxiéme
personne du singulier en roumain. Comme on le sait, la
plupart des lettres de Mme de Sévigné sont adressées a sa
tille, devenue Mme de Grignan ; c’est pour cela sans doute
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que le traducteur a choisi la deuxieme personne du
singulier pour rendre le vous de politesse du francais,le(s)
pronom(s) correspondant(s) dumneavoastrd/dumneata
étant ressentis comme inappropriés a la situation de
communication.

Dans l'unité M. Boucherat me manda, rendue par
Domnul de Boucherat m-a incunostintat le prédicat est assuré
en francais par le verbe mander, qui, conformément au
Trésor de la langue francaise, est une forme littéraire et
vieillie, ayant comme premier sens principal est « Faire
savoir, faire connaitre quelque chose a quelqu un par lettre ou par
message ». L’équivalent roumain proposé par le traducteur,
a incunostinta, est un synonyme littéraire de a instiinta et a,
lui aussi, une certaine touche de vieilli.

Dans l'unité coadjutorul a vorbit nespus de bine, qui
rend l'unité le Coadjuteur avait fait merveilles, nous observons
l'utilisation d'un procédé de traduction particulier pour
traduire le terme Coadjuteur. Conformément au Trésor de la
langue frangaise, le coadjuteur est un terme relevant de
I'institution religieuse, est qui désigne un « Evéque adjoint
par le Pape a un évéque résidentiel pour 1'assister dans 1'exercice
de ses charges avec le plus souvent droit de succession ». Nous
sommes donc devant un réferent culturel, spécifique a la
culture de la langue source et au contexte de 1'époque
décrite dans le texte a traduire. Le traducteur préfere ici la
solution de I'emprunt, utilisant le terme coadjutor, rare en
roumain et que la plupart des dictionnaires, y compris le
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DEX, n’enregistrent pas, a I'exception du Dictionnaire de
Scriban qui propose comme définition La catolici, adjunctu
unui prelat ciruia-i va urma. C'est évidemment une solution
propre a garder une idée sur une hiérarchie religieuse
spécifique, et qui préserve en méme temps la dimension
culturelle du texte de départ. On remarque dans la méme
unité, la modulation bien trouvée pour le syntagme verbal
faire merveilles, par une réorganisation sémantique, le
traducteur préférant le verbe a vorbi, mais aussi stylistique,
par 'emploi bien inspiré de la structure au superlatif de
I’adverbe bine quelque peu poétique nespus de.

Le choix du verbe a wvorbi au passé composé se
justifie surtout dans le contexte oti, dans la suite immédiate
du texte, on le réutilise au futur, avec le méme adverbe bine
au comparatif d’égalité. L'unité suivante, il fera aussi bien a
sa harangue au Roi, est traduit dont toujours par modulation,
va vorbi la fel de bine si in fata regelui, en évitant ainsi la
traduction d"un mot harangue qui n’a pas de correspondant
précis en roumain.

Pour rendre l'unité fort heureusement, fort a loisir le
traducteur, tout en préservant la fonction syntaxique des
syntagmes, a trouvé un bon équivalent par le recours a des
modulations fird nici o piedicd, in toatd linistea en offrant
ainsi un bon exemple d’interprétation dans la traduction et
une preuve de l'importance du contexte, car 1'idée de
piedicd est tres convenable pour un champ de bataille.
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Pour rendre le terme le biton, le traducteur a senti le
besoin de I'expliciter par une incrémentialisation bastonul de
maregal, solution tout a fait adéquate car le mot roumain
bastonul, employé tout seul, pourrait préter a I'ambiguité.

Pour rendre 'unité action dont il a seul tout 1’honneur,
le traducteur a choisi faptd al cdrei merit 1i revine in intregime
car, le teme merit va mieux dans ce contexte.

Dans l'unité Providenta a stiut bine ce face cu aceasta, ca
si cu celelalte qui rend 'unité la Providence avait bien donné sa
commission a celui-la, aussi bien qu’aux autres 1'expression
faire sa commission (avec le sens a-gi indeplini misiunea, a-si
face treaba /accomplir bien sa mission) regoit une bonne
équivalence en roumain, qui montre encore une fois le role
de l'interprétation et du contexte.

L’unité roumaine nici mdcar nu li se mai pomeneste
numele qui rend l'unité on n’en parle guére plus que d'un chien
est, selon nous, un peu atténuée par rapport a l'original ;
nous proposons également : nu se mai vorbeste despre ei nici
cdt despre un ciine.

L'unité fot felul de fapte cum numai in romane mai
intilnesti qui rend l'unité des choses romanesques donne une
bonne équivalence pour le terme romanesque qui, selon le
DHLF au XVII¢ siecle qualifie ce qui est merveilleux comme
les aventures de roman, et également une personne exaltée
et le genre de sentiment qu’elle éprouve.

L'unité (ei) si-au ardtat vitejia in luptd qui rend 1'unité
(ils) se sont distingués donne une bonne interprétation, selon
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le contexte, du verbe se distingaler qui, selon le DHLF,
s’emploie depuis le XVII¢ siecle, pour s’élever par un trait
remarquable au-dessus du commun, en parlant des personnes.

Pour rendre l'unité (exposer) a la rage d’une armée
furieuse le traducteur a procédé par une transposition, en
gardant toute lintensité des sentiments de I'original,
(infruntind) minia unei armate cuprinse de turbare.

La structure de type synthétique (les jeunes) dans leur
premiere impétuosité est rendue par une structure de type
analytique (tinerii) cdrora nimic nu le poate sta in cale cind se
avintd in luptd,ce qui constitue une solution adéquate et qui
garde le ton légerement précieux de 'original.

Pour rendre l'unité le commandement d’Alsace le
traducteur a procédé par une interprétation soutenue du
contexte et a trouvé l'équivalence titlul de guuvernator al
Alsaciei, tandis que pour rendre l'unité la charge de colonel
général de la cavalerie, le traducteur est resté plus pres de
I'original par sa solution a fost ficut colonel general al
cavaleriei, dans laquelle on remarque qu’'une équivalence
pour le terme charge (fonction, mission) a été évitée, n’étant
pas indispensable au sens de I'unité et, sans doute, pour ne
pas alourdir gratuitement la phrase.

L’unité sans que personne y trouve a redire a une bonne
équivalence en fird ca nimeni si aibd ceva Impotrivd, en
traduisant d’une fagon souple l'expression avoir a redire
(critiquer, avoir des objections) bien intégrée dans l'unité
mentionnée qui englobe aussi le pronom adverbe y dont la
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traduction alourdit parfois le texte roumain, ce qui n’est
pas le cas ici.

En tout, la traduction-introduction d’Irina Mavrodin,
promettant une carriere de traduction canonique, est d"une
grande souplesse et fluence, sans sacrifier rien de la
dimension historique et culturelle d"un texte réputé difficile
a rendre dans toutes ses nuances et ses teintes de préciosité.
Cette traduction montre un savoir-faire traductif qui met
bien en pratique les idées théoriques, exprimées a maintes
reprises par la traductrice-traductologue :

4. L'un des points les plus délicats est indéniablement la
traduction des archaismes. L’illusion que certains
traducteurs peuvent avoir, a savoir le fait que le probleme
puisse étre résolu par des homologies entre deux
moments (y compris linguistiques) situés sur le trajet du
développement historique, est bientot écartée par les
effets catastrophiques qui apparaissent au niveau de la
connotation. Pensez a la poésie de Villon ou aux Lettres
de Madame de Sévigné traduites dans la langue de nos
chroniqueurs, autrement dit a un moyen age francgais plus
ou moins tardif parsemé de vornici', stolnici?, boyards et

! vornic - grand dignitaire aux cours princieres roumaines au Moyen
Age chargé de surveiller la cour et les affaires internes et juridiques de
I’Etat (DEX) (N.d.L.T.)
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voivodes ! Et pourtant il y a eu des traducteurs qui ont
proposé ces solutions, du moins dans le cas de Villon. A
mon avis, afin d’éviter de tels ravages, il n'y a qu’une
seule solution : traduire dans la langue moderne (c’est-a-
dire dans la langue du moment ot I’on fait la traduction),
en introduisant tres prudemment certains termes ou
certaines  constructions  syntaxiques  légerement
archaisantes, mais encore pratiquées — connues donc par
la plupart des lecteurs — a I'écrit et dont les connotations
sont plutdt neutres.

5. La traduction des archaismes prouve clairement que le
traducteur ne peut pas étre fidele au texte qu’il traduit, au
sens d’une transposition mécanique de celui-ci. S'il devait
le faire, dans le cas d’un texte — disons francais ou anglais
ou allemand etc. etc. — du XVIIe siecle, on devrait
employer le roumain du XVIIe. (Mavrodin, 2006, 2012 :
pp. 192-193)

C’est un excellent exemple de la maniere dont la

critique de la traduction, visant a un Texte abstrait, virtuel,
une Traduction (avec majuscule) réussie se transforme en

une pratique traduisante en adéquation avec un texte
concret, difficile, atypique qui sollicite une véritable

2 stolnic - dignitaire aux cours princieres de Moldavie et de Valachie au

Moyen Age chargé du repas princier, étant le chef des cuisiniers, des
pécheurs et des jardiniers (DEX) (N.d.1.T.)
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critique des traductions, focalisée sur un texte concret et un
projet traductif clair et bien délimité par le cadre éditorial.

I1.2. La littérature de jeunesse
Présentation générale

Comme nous allons le voir, la littérature de jeunesse,
en général, et le conte, en particulier, font Iobjet
d’adaptation de toute sorte : en tant que texte, le conte est
abrégé et simplifié, parfois il est transformé en livre a
images, en bande dessinée, en dessin animé, en film, en
piece de théatre, en ballet. Souvent sa traduction, au sens
restreint du terme, glisse vers l’adaptation, soit par
réduction, soit par amplification.

La traduction d'un texte pour enfants pose des
problemes spécifiques, qui sont a '’heure actuelle au centre
d’intérét de nombre de traductologues, malgré la position
marginale que ce type de littérature a longuement occupée
dans 'histoire universelle : 'adaptation du texte a I’age des
enfants, 1'orientation vers un certain type de lecteur, les
normes qui doivent étre/sont suivies et justifient une
certaine orientation traductive, la fonction de la traduction
dans le contexte de I'époque de la premiere traduction et
par la suite dans les étapes ultérieures de la retraduction.

Lorsqu’il est soumis au processus du traduire, le texte
pour enfants est soumis beaucoup plus souvent que dans le
cas des ceuvres relevant de la littérature générale, aux
« manipulations » de toutes sortes, a différents degrés et
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formes d’adaptation, selon 1'époque, les normes en place,
selon aussi le role et I'importance du phénomene de la
traduction — didactique, éducative, divertissante, selon la
relation du texte avec les autres systemes sémiotiques
significatifs pour cette catégorie particuliere de lecteurs, la
traduction comme produit étant accompagnée ou non par
des illustrations.

On accepte bien plus facilement par conséquent des
procédés comme l'omission, l'abregement ou la
simplification, qu’elle soit d’ordre lexical, discursif ou
méme narratif. Ces manipulations sont particulierement
évidentes dans le cas des textes qui s’adressent a des
publics doubles, enfants et adultes. Extrémement
importants pour les ceuvres adressées a des enfants en bas
age, les éléments d’ordre iconique - couverture,
illustrations intérieures, éléments paratextuels — s’integrent
au processus traductif, le soutenant et en dévoilant parfois
plus clairement l'orientation des traducteurs/éditeurs. Le
développement des nouveaux médias sont un autre
parametre a prendre en ligne de compte dans I’analyse des
traductions comme objets a manipuler — le livre illustré
étant accompagné de CD ou d’autres types de
compléments multimédias.

Nous avons choisi deux exemples extrémes ; les
contes longs, a la limite du petit roman, parfois baroques de
Mme d’Aulnoy qui ont été bien réduits et assagis par la
traduction et les contes brefs, serrés, a la limite du poeme,

81



de Perrault, souvent amplifiés et dilués par des
commentaires, des détails ou des explications.

1.1. Madame d’Aulnoy
Présentation générale

Pour illustrer l'adaptation du type réductif des
contes de Mme d’Aulnoy, nous nous sommes arrétées a
quelques unités de traduction qui nous semblent
particulierement prégnants: les noms et surnoms des
personnages, les éléments propres a la féerie et toute la
séquence de la métamorphose, theme baroque par
excellence, spécifique a notre conteuse.

Pour évaluer quantitativement ce que veut dire
réduction on peut comparer le nombre de caracteres de
l'original et des deux versions : cela donne 6682 contre 1502
dans la VR1 et contre 2590 dans la VR2.

Contes I — Les Contes des Fées, Société des Textes Francais
Modernes, Paris 1997, Edition du tricentenaire, Introduction par
Jacques Barchilon, Texte établi et annoté par Philippe Houreade

L’Oiseau Bleu

Mais la mauvaise confidente ne manqua pas d’aller avertir la reine de
ce qui se passait & de prendre ses ordres. Aussitot elle pensa qu’il fallait
envoyer sa fille a la petite fenétre. Elle l'instruit bien, et Truitonne ne
mangqua a rien, quoiqu’elle fiit naturellement une grande béte.

La nuit était si noire qu’il aurait été impossible au roi de s’apercevoir de
la tromperie qu’on lui faisait, quand bien il n’aurait pas été aussi
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prévenu qu’il 1’était : de sorte qu’il s’approcha de la fenétre avec des
transports de joie inexprimable. Il dit a Truitonne tout ce qu’il aurait
dit a Florine pour la persuader de sa passion. Truitonne, profitant de
la conjoncture, lui dit qu’elle se trouvait la plus malheureuse personne
du monde d’avoir une belle-mere si cruelle & qu’elle aurait toujours a
souffrir jusqu’a ce que sa fille fiit mariée. Le roi I'assura que, si elle le
voulait pour son époux, il serait ravi de partager avec elle sa couronne
& son ceeur. La-dessus il tira sa bague de son doit & la mettant a celui
de Truitonne, il ajouta que c’était un gage éternel de sa foi & qu’elle
n’‘avait qu’a prendre ['heure pour partir en diligence. Truitonne
répondit le mieux qu’elle piit a ses empressements. Il s’apercevait bien
qu’elle ne disait rien qui vaille & cela lui aurait fait de la peine, sans
qu'il se persuadait que la crainte d’étre surprise par la reine lui otait la
liberté de son esprit. 1l ne la quitta qu’a condition de revenir le
lendemain a pareille heure; ce qu’elle lui promit de tout son ceeur.

La reine ayant su I'heureux succés de cette entrevue, elle s’en promit
tout. Et en effet, le jour étant concerté, le roi vint la prendre dans une
chaise volante trainée par des grenouilles aillées: un enchanteur
de ses amis lui avait fait ce présent. La nuit était fort noire. Truitonne
sortit mystérieusement par une petite porte, & le roi qui l'attendait la
recut entre ses bras & lui jura cent fois une fidélité éternelle. Mais
comme il n'était pas d’humeur a voler longtemps dans la chaise volante
sans épouser la princesse qu’il aimait, il lui demanda ou elle voulait
que les noces se fissent. Elle lui dit qu’elle avait pour marraine une
fée qu’on nommait Soussio, qui était fort célébre, qu’elle était d’avis
d’aller a son chdteau. Quoique le roi ne silit pas le chemin, il n’eut qu’d
dire a ses grosses grenouilles de 1’y conduire: elles connaissaient
la carte générale de I'univers, & en peu temps elles rendirent le roi
&Truitonne chez Soussio.
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Le chidteau était si bien éclairé qu’en arrivant le roi aurait connu son
erreur, si la princesse ne s’était soigneusement couverte de son voile.
Elle demanda sa marraine; elle lui parla en particulier & lui conta
comme quoi elle avait attrapé Charmant & qu'elle la priait de
U'apaiser. « Ah'! ma fille, dit la fée, la chose ne sera pas facile. Il aime
trop Florine : je suis certaine qu’il va nous faire désespérer. »
Cependant le roi les attendait dans une salle, dont les murs étaient
des diamants si clairs & si nets qu’il vit au travers Soussio &
Truitonne causer ensemble. Il croyait réver: « Quoi ! disait-il, ai-je
été trahi ? Les démons ont-ils apporté cette ennemie de notre repos ?
Vient-elle pour troubler mon mariage ? Ma chere Florine ne parait
point | Son pere I'a peut-étre suivie ! » il pensait mille choses qui
commencgaient a le désoler. Mais ce fut bien pis, quand elles enterent
dans la salle & que Soussio lui dit d'un ton absolu : « Roi Charmant,
voici la princesse Truitonne a laquelle vous avez donné votre foi. Elle
est ma filleule & je souhaite que vous I'épousiez tout a I’heure. — Moi
? s’écria-t-il, moi j'épouserai ce petit monstre ! vous me croyez d’'un
naturel bien docile quand vous ma faites des telles propositions : sachez
que je ne lui ai rien promis. Si elle dit autrement elle en a ... -
N’achevez pas, interrompit Soussio & ne soyez jamais assez hardi pour
me manquer de respect. —Je consens, répliqua le roi, de vous
respecter autant qu’une fée est respectable, pourvu que vous me
rendiez ma princesse. — Est-ce que je ne suis pas, parjure ? dit
Truitonne en lui montrant sa bague. A qui as-tu donné cet anneau
pour gage de ta foi ? A qui as-tu parlé a la petite fenétre ci ce n’est a
moi ? —Comment donc, reprit-il ; j'ai été décu & trompé ? Non, non je
n'en serai point la dupe. Allons, allons, mes grenouilles, mes
grenouilles, je veux partir tout a l’heure. »
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- Ho ! ce n’est pas une chose en votre pouvoir, si je n'y consens, dit
Soussio ». Elle le toucha & ses pieds s’attacherent au parquet comme si
on les y avait cloués. « Quand vous me lapideriez, lui dit le roi, quand
vous m’écorcheriez, je ne serai point a une autre qu’ Florine. ]’y suis
résolu & vous pouvez apres cela user de votre pouvoir a votre gré. »
Soussio employa la douceur, les menaces, les promesses, les prieres ;
Truitonne pleura, cria ; gémit, se ficha, s’apaisa : le roi ne disait pas un
mot & les regardant toutes deux avec l'air du monde le plus indigné, il
ne répondait rien a tous leurs verbiages.

1l ne passa ainsi vingt jours & vingt nuits sans qu’elles cessassent de
parler, sans manger, sans dormir & sans s’asseoir. Enfin Soussio a bout
& fatiguée, dit au roi : « Oh bien ! vous étes un opinidtre qui ne voulez
pas entendre raison : choisissez, ou d’étre sept ans en pénitence pour
avoir donné votre parole sans la tenir, ou d’épouser ma filleule. » Le roi,
qui avait gardé un profond silence, s’écria tout d'un coup : « Faites de
moi tout ce que vous voudrez, pourvu que je sois délivré de cette
maussade. — Maussade vous-méme, dit Truitonne en colére. Je vous
trouve un plaisant roitelet avec votre équipage marécageux, de
venir jusqu’en mon pays me dire des injuries & mangquer a votre parole.
Si vous aviez pour quatre deniers d’honneur, en useriez-vous ainsi ?
Voila des reprochez touchant, dit le voi d'un ton railleur. Voyez-vous :
qu’on a tort de ne pas prendre un si belle personne pour sa femme ! —
Non, non elle ne le sera pas ! s’écria Soussio en colére. Tu n’as qu’a
t’envoler par cette fenétre, si tu veux, car tu seras sept ans oiseau bleu.
»

En méme temps le roi change de figure : ses bras se couvrent de
plumes & forment des ailes, ses jambes & ses pieds deviennent
noirs et menus, il lui croit des ongles crochus, son corps
s’apetisse, il est tout garni de longues plumes fine& déliées de
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bleu céleste, ses yeux s’arrondissent & brillent comme des
soleils, son nez n’est plus qu’un bec d’ivoire, il s’éléve sur sa téte
une aigrette blanche qui forme une couronne, il chante a ravir &
parle de méme. En cet état, il jette un cri douloureux de se voir
ainsi métamorphosé & s’envole * tire-d’aile pour fuir le funeste
palais de Soussio.

Note : En espagnol, sucio signifie Sale.

Version roumaine No.1
Povesti Nemuritoare (28), Povesti Franceze (repovestite de Dana
Opritd), Editura Ion Creangd, Bucuresti-1988

Pasdrea albastrd (Dupid Madame d’ Aulnoy)

Folosindu-se de tot felul de viclenii si ingeldciuni, impdrdteasa cea rea
reusi sa-1 pdcileascd pe Fat-Frumos. Ea potrivi o intdlnire intre el si
Florina, noaptea, la fereastra camerei acesteia. Doar ca, in, locul
frumoasei printese 1inchise in turn, Impdrdteasa o aduse pe
Pdastrdvioara, iar, cum noaptea era fard lund, Fit-Frumos nu avu
cum sa-si dea scama de viclesug si se logodi, dandu-i acesteia inelul pe
care-l purta. Si astfel, in noaptea urmitoare hotdrdrd si fugd, pentru a
se putea cdsdtori. Pdstrdvioara, pe care printul o credea Florina, ii ceru
sd o ducd la zdna care o crescuse. Abia cind au ajuns acolo, Fit-
Frumos 1si didu seama de neingdduita greseald pe care o ficuse. Si se
impotrivi si o ia in cdsdtorie.

— Atunci, fiindcd nu te-ai tinut de promisiunea pe care i-ai facut-o, te
voi transforma in Pasdre Albastrd. Si asa vei fi, de-acum incolo, sapte
ani! zise zdna cea rea.

Astfel, printul isi schimbd infitisarea : bratele sale se acoperird
de pene care formard aripi; picioarele devenird negre si subtiri si
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11 crescurd unghii ascutite ca niste gheare. Trupul intreg i se facu
mic si i se impodobi cu pene lungi si albastre, ochii ii erau acum
foarte rotunzi si striluceau ca niste sori ; nasul se schimba in
cioc ivoriu §i ii crescu pe cap o egretd alba, care ii era ca o
coroana. Cantecul sdu era incantditor, iar darul de a vorbi nu-i
fusese luat.

Pasdrea, care de abia se infiripase, slobozi un strigdat dureros si
1si lua zborul spre pdadure, cit mai departe de palatul zdnei rele.

Version roumaine No.2

Frumoasa cu plete de Aur - Basme Clasice Franceze, Editura Minerva,
Bucuresti, 1997, Biblioteca pentru toti, Traducere de Teodora Popa -
Mazilu

Pasdirea Albastra

Dupd o bucatd de vreme se intoarse si-i spuse cd incd in seara aceea
Florina va fi dusd intr-o odaie de la parterul turnului, a cdrei fereastrd
dddea spre gradind. Numai cd sluga cu care vorbise sfetnicul didu fuga
si-i istorisi totul reginei, care hotdri s-o trimitd pe fiica ei in locul
Florinei. Noaptea era atit de neagrd incdt era cu neputintd ca printul
si-si dea seama de ingeldciune.

Cuprins de o bucurie fard margini, printul 1i spuse Pestritei tot ce
dorise sd-i spund Florinei si, pentru a o asigura de dragostea lui, isi
scoase inelul din deget si i-1 ddrui Pestritei, rugdnd-o sd se mdrite cu el.
N-o pdrdsi decdt dupd ce aceasta 1i fagdadui cd se va intdlni cu el si in
noaptea urmdtoare.
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Intre timp, Pestrita se duse la nasa ei, Zana Furtunii, si-i povesti in
amanunt tot ce se intdmplase, cum il pdcilise pe print, cum acesta i
ddruise inelul si cum tinea cu orice pret sd se mdrite cu el.

- Va fi foarte greu, draga mea, 1i rdspunse zéina, fiindcd Printul o
iubeste pe Florina ;. intdlnindu-se cu tine, el a crezut cd se intdlneste cu
ea. Dar md rog, sd incercim si sd vedem ce putem face | Hai si-1 gisim
pe print si sd stiam de vorbdi cu el.

Si atingind-o pe Pestrita cu bagheta, se trezird amdndoud in
palatul acesteia din urmd. in sala de onoare se intdlnird cu printul care
se plimba singur si ganditor.

Ei, Printule Incantdtor, zise Zdina Furtunii zdmbind, iatd-ti
mireasa. Ti-ai dat cuvdntul cd te vei insura cu ea. E fina mea, asa ci te
sfatuiesc sd ti-1 tii, altfel va fi rdu pentru tine!

- Ei, asta-i bund ! zise supdrat printul. Eu mi-am dat cuvintul
printesei Florina, nu fetei dsteia pistruiate si rautdcioase.

- Dar inelul dsta cui i i-ai dat, printe? intrebd Pestrita, ardtdndu-i
bijuteria.

- Vaai, zise el, am fost ingelat ! in locul Florinei ai venit dumneata !

- Acum, zise zina, din moment ce i-ai dat inelul si i-ai fagaduit sa te
nsori cu ea, va trebui s-o iei de nevastd !

- Pentru nimic in lume nu voi face una ca asta ! strigd printul. Ori mi-
o dati pe Florina, ori nu md voi mai insura niciodatd | imi fac
bagajele si plec la mine acasd!

- Asa? spuse manioasd zdna. Ei bine, n-ai sd te mai insori trei ani
de-acum incolo pentru cd te vei preface intr-o pasdre si, in loc sd
te duci acasd, vei zbura din creangd in creangd, singur si
nefericit!

Si atingandu-i cu bagheta ei fermecatd il preschimbd intr-o
frumoasd pasdre albastrd ca si costumul cu care fusese imbricat.
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Desficindu-si larg aripile, printul se asezd pe creanga unui chiparos;
iar de acolo, zburdnd din creangd in creangd, ajunse in copacul aflat
drept in fata turnului unde fusese inchisd Florina.

Repéres pour une critique des traductions

La traduction des noms et des surnoms des
personnages du conte est résolue, en général, par des
équivalents mais aussi par l'adaptation a l'esprit de la
langue cible ; ainsi, Truitonne devient Pdstridvioara dans la
VR1 et Pestrita dans la VR2, nom justifié par les taches sur
la peau de cette fille, laide et méchante, taches qui évoquent
une truite ; mais, en méme temps, le nom du personnage,
évoque, par sa premiere partie le nom de truie,
comparaison dévaforisante pour la jeune fille ; comme c’est
en cet animal que la méchante est métamorphosée a la fin
du récit, son nom ne doit pas étre ressenti comme gentil .
C’est pour cette raison que nous préférons 1'équivalence de
la VR2 et proposons, a notre tour, Pdstrdva ou Pdstridvoaia
qui, tout comme l'original, a 1'avantage d’évoquer deux
bétes a la fois.

Le nom de la belle, Florine, nom propre qui existe
aussi en roumain, se préte facilement a la translation par
son équivalent roumain, Florina, solution adoptée par les
deux traducteurs et tout a fait acceptable.

En échange, le nom du Prince Charmant pose
probleme parce que spécifique pour le conte merveilleux
francais. Nous pensons donc que la solution de la VR1, Fit-
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Frumos, est inacceptable parce qu’elle roumanise un conte
savant francais, qui doit transporter le lecteur roumain
dans un univers spécifique et étranger pour lui. La solution
de la VR2, Printul Incéntitor, nous semble trés bonne.

Le nom de la fée méchante pose lui aussi probleme
parce que c’est, en fait, un mot espagnol, sucio, transcrit a la
francaise, Soussio, et qui n’a de sens que pour les lecteurs
qui connaissant l'espagnol ; il est d’ailleurs expliqué par
une note en bas de page. A cause de ces arguments, les
deux solutions, zina cea rea, dans la VR1, et Zana Furtunii,
dans la VR2, nous semblent peu acceptables. Nous
proposons la solution Susio.

La traduction des noms génériques, tels que reine,
roi, princesse, doivent évoquer eux aussi un certain espace
culturel, bien marqué par la magnificence de la royauté..
C’est pour cela que les équivalents de la VR1, impdriteasa,
printul, nous semblent peu adéquates et nous préférons les
solutions de la VR2, regina, printesa; en méme temps, les
termes de marraine, filleule tres importants dans 'univers
du conte d’auteur francais de cette époque doivent étre
gardés ce qui n’est pas le cas pour la VRI. Les solutions de
la VR2 sont les bonnes: nasa, fina.

Les termes désignant des éléments féeriques tels que
une chaise volante trainée par des grenouilles aillées: un
enchanteur, ses grosses grenouilles, une salle, dont les murs
étaient des diamants si clairs & si nets qu’il vit au travers
Soussio & Truitonne causer ensemble, Les démons, étre sept ans
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en pénitence, votre équipage marécageux, tu seras sept ans oiseau
bleu, assez nombreux dans un extrait si court, sont tres
importants dans un conte et chez un auteur qui illustrent la
«Mode des contes de Fées ». Malgré cela ils sont, d"une
maniere tres surprenante, pratiquement absents dans les
deux versions roumaines connues par nous.

Le seul ¢élément mentionné, incontournable
d’ailleurs, est le terme « fée » et la pénitence en oiseau qui
dans la VR2 est réduite a trois ans.

Le plus inacceptable est, dans ces versions-
adaptations (dont l'une est déclarée adaptation, la VRI,
tandis que la VR2 est présentée comme une traduction
proprement-dite), outre les éléments spécifiquement
féeriques, I'absence dans la VR2 de la séquence sur la
métamorphose, bien représentative pour 1l'écriture a mi-
chemin entre préciosité et baroque, avec quelques accents
rococo. Cette belle séquence, fragment d’anthologie pour la
littérature baroque, est réduite a une pale phrase, résumant
de facon appauvrissante la métamorphose : Si atingdndu-i
cu bagheta ei fermecatd il preschimbd intr-o frumoasd pasdre
albastrd ca si costumul cu care fusese imbrdcat. La seule
explication raisonnable pour de telles suppressions et de
tels changements est I'emploi d'un texte original qui soit lui
méme une abréviation. Cela pourrait expliquer aussi des
unités insolites, discordant avec le reste par le changement
de registre qui passe du soutenu au familier et inexistantes
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en original comme : imi fac bagajele si plec la mine acasd (je plie
mes bagages et je me tire).

De maniere globale, au niveau du macrotexte, le
fameux conte de fée de Mme D’ Aulnoy est soumis dans les
versions roumaines a un aupauvrissement du féerique
(n’échappant aux tendances déformantes de Berman) tres
important dans l’adaptation, moins important dans la
traduction, peu acceptable lorsqu’on a affaire a un « conte
de fées ».

L’effacement de la dimension culturelle dans la
premiere version et son atténuation dans la deuxieme sont
des stratégies inadéquates car par leurs sous-titres les deux
versions proposent, la premiere des « contes francais », la
deuxieme des « contes classiques frangais ». Par des choix
traductifs simplifiants dans le dernier cas et méme
appauvrissants dans le premier le projet traductif, annoncé
de fagon implicite par les sous-titres qui promettent un
univers féerique, spécifiquement francais n’est que
partiellement réalisé par la traduction de 1997 et inabouti
dans celle de 1988. Comme a la méme époque communiste
sont parues des traductions roumaines d’autres contes
frangais, respectueuses de leur cadre culturel, nous pensons
que les stratégies adoptées par Dana Oprita ne sont pas
imputables a la censure idéologique de cette période.

1.2. Charles Perrault
Présentation générale
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Selon nos recherches, les contes de Perrault ont été
connus chez nous d’abord en original et ensuite en
traduction ; les premieres traductions datent seulement du
début du XXe siecle et comme, on va le voir, elles frolent
souvent l’adaptation, par des ajouts, par des omissions, par
des modifications et des interprétations de toutes sortes.
Parmi les traducteurs de Perrault on peut mentionner : L
Rascanu, LL. Caragiale, Lucia Demetrius, Sarina Casvan,
Teodora Popa-Mazilu, Dan Faur, Silvia Colfescu, Muguras
Constantinescu.

Traduire Perrault suppose résoudre certaines
difficultés comme 1’équivalence des noms propres,
certaines références a la civilisation francaises, des termes
de féerie et maintenir le dosage tres savant entre espieglerie
et sérieux (Constantinescu, 2004) , entre parodie et
pastiches du conte traditionnel qui caractérise la « griffe »
de Perrault. Ses contes brefs par rapport au récit féerique
des contemporains ont 1'écriture serrée d’'un poeme ou
chaque mot a un poids, une place dans un agencement bien
travaillé. C’est pour cela que I'introduction des ajouts, des
commentaires, diluent cette écriture élaborée, la rendant
trop proche du conte populaire envers lequel Perrault avait
pris ses distances.

Contes, Gallimard, 1981, Edition de Jean-Pierre Collinet

CENDRILLON OU LA PETITE PANTOUFLE DE VERRE
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11 était une fois un Gentilhomme qui épousa en secondes
noces une femme, le plus hautaine et la plus fiere qu’on eiit jamais
vue. Elle avait deux filles de son humeur, et qui lui ressemblaient
en toutes choses. Le Mari avait de son coté une jeune fille, mais d'une
douceur et d’une bonté sans exemple; elle tenait cela de sa Mére, qui
était la meilleure personne du monde. Les noces ne furent pas plus
tot faites, que la Belle-mere fit éclater sa mauvaise humeur; elle ne
put souffrir les bonnes qualités de cette jeune enfant, qui rendaient ses
filles encore plus haissables. Elle la chargea des plus wviles
occupations de la Maison: c’était elle qui nettoyait la vaisselle et les
montées, qui frottait la chambre de Madame, et celles de Mesdemoiselles
ses filles; elle couchait tout en haut de la maison, dans un grenier, sur
un méchante paillasse, pendant que ses sceurs étaient dans des
chambres parquetées, ou elles avaient des lits des plus a la mode, et des
miroirs o elles se voyaient depuis les pieds jusqu’a la téte. La pauvre
fille souffrait tout avec patience, et n’osait s’en plaindre a son pére qui
I'aurait grondée, parce que sa femme le gouvernait entiérement.
Lorsqu’elle avait fait son ouvrage, elle s’allait mettre au coin de la
cheminée, et s’asseoir dans les cendres, ce qui faisait qu’on l'appelait
communément dans les logis Concentrons. La cadette, qui n’était
pas si malhonnéte que son ainée, I'appelait Cendrillon; cependant
Cendrillon, avec ses méchants habits, ne laissait pas d’étre cent fois
plus belle que ses sceurs, quoique vétues  trés
magnifiquement.(171-172)

Version Roumaine No. 1

CHARLES PERRAULT, CENUSAREASA SI ALTE MINUNATE
POVESTI, EDITURA ‘CURIERUL DOLJEAN" CRAIOVA, 1991
Coperta: Gabriel Bratu
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Traducere: Dan Faur

Cenusdreasa

A fost odatd un nobil, si s-a intamplat ca nobilul dsta sd se
insoare a doua oard. Si a luat el o femie atit de mandrd si de trufasd,
cd nu cred sd se fi aflat vreodatd una la fel. Femeia avea doud fete cu
aceeasi fire ca a ei si-i semdnau in toate, de ai fi zis cd-s leit-
poleite.

Acu’ barbatul avea si el o fiicd, dinspre partea lui dar vezi cd fata asta
era de o bunidtate si de o dragdldsenie cum rar se intdlneste. Si nu-i de
mirare cd era asa, cd doar mostenise insusirile astea de pret de
la maicd-sa, care era cea mai bund fiintd de pe lume.

Nici nu se sfirsise bine nunta, cd mastera isi si ardta arama pe
fatd. Dar cum s-ar fi putut si nu o priveascd cu ochii rdi pe copild,
cind Insusirile ei alese te ficeau sd vezi si mai bine cdt de urdcioase
erau fetele ei!... Drept aceea ii dddeau in seamd treburile cele mai
grele si mai murdare ale casei: si spele vasele si cilddrile, si frece
podeaua in iatacul doamnei si in acelea ale domnigoarelor — fiicele
masterii — si cdte si mai cdte altele.

Fata 151 avea culcusul taman in partea de sus a casei, intr-un hambar,
pe un malddr de paie ruioase, in timp ce surorile ei se ldfdiau in niste
iatacuri cu parchet pe jos si aveau paturile dupd ultima modd. Si ce
crezi, erau in incdperile astea niste oglinzi in care te vedeai din cap
pand-n picioare!...

Acu’, biata fatd indura totul cu rabdare si nu indriznea sd se plangd lui
taicd-sau de cdte era dat si pdtimeascd din pricind cd stia cd el e sub
papucul neveste-si si cd ascultd orbeste de toate cuvintele ei. La
ce i-ar mai fi spus atunci? Doar ca sd se leagd cu o papard
buna?!...
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Dupi ce-si mintuia toatd treaba, fata se aseza pe un colt al vetrei, in
cenusd, sd-si mai hodineascd oleacd oasele trudite si din cauza asta, cei
din casd o luau mereu in rds si doar asa-i spuneau: Cosdrita.
Dar vezi cd cea mai micd dintre surorile vitrege nu era chiar atadt
de haind cu soru-sa si-i zicea Cenugdreasa.

Si cu toate cd o tineau numai in niste zdrente rufoase, Cenugdreasa
era de o sutd de ori mai frumoasd decit surorile ei, care erau
tmbrdcate in vesminte bogate si stralucitoare. (pag. 35-36)

Version Roumaine No. 2
CHARLES PERRAULT, POVESTI CU ZANE, EDITURA
VREMEA, BUCURESTI, 2001, Traducerea de Silvia Colfescu

Cenusdreasa

A fost odatd un gentilom care s-a insurat a doua oard cu o
femeie, cea mai semeatd si mai trufasi ce s-a vizut vreodatd. Avea
doud fete tot atit de fudule, si care ii semdnau in toate. Birbatul
avea si el o fatd, de o blindete si bundtate nemaiintdlnite: semdna cu
mama ei, care fusese cea mai bund fiintd din lume.

De-abia s-a ficut nunta, cd mastera si-a si dat arama pe fatda: nu
putea suferi virtutile copilei, care ficeau ca fetele ei si pard si mai
nestuferite.

Ti porunci sd faci cele mai grele munci din casd: ea spila vasele si
dusumelele, ea ficea curditenie in camera doamnei si a domisoarelor,
fetele ei; de dormit, dormea sus in pod, pe o saltea amdrdtd de paie, in
timp ce surorile vitrege se rasfatau in camere cu parchete fine, cu paturi
la modd si cu oglinzi in care te vedeai din cap pand-n piciaore.

Biata fatd indura totul cu rdbdare si nu indrdznea sd se plangd tatdlui
ei, care ar fi certat-o pentru cd era cu totul sub papucul nevestei.
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Cand 1si termina treaba, fata se aseza in fata sobei, in cenusd, din care
cauzd 1i spuneau cu totii Incenusata. Sora mijlocie, mai putin
rea decdat cea mare, ii spunea Cenusdreasa. Cu toate acestea,
Cenusdreasa, desi umbla in zdrente, era de o sutd de ori mai
frumoasd decit surorile ei, cu toate hainele lor strdlucitoare.
(52-53)

Version Roumaine No.3

CHARLES PERRAULT, POVESTILE MAMEI MELE GASCA,
OMEGAPRES, BUCUREST], 1992, Trad. Mugurag
Constantinescu

CENUSAREASA SAU PANTOFIORUL DE STICLA

A fost odatd un nobil, care, ramandnd vdaduv, se insurd a doua
oard cu o femeie trufasda sa ingdmfatd, cum nu s-a mai pomenit alta.
Ea avea doud fete care-i mosteniserd firea si care-i semanau leit
in toate cele.

Birbatul avea si el o fatd, dar de o blindete si de o bundtate fird
pereche; ea semdna bine cu maicd-sa, care fusese fiinta cea mai
bund de pe pamant.

Abia se termind nunta ci mama vitregd incepu sd dea la iveald cit
era ea de haind; ea n-o putea suferi pe fata cea frumoasd, care prin
insusirile ei alese, ficea sd pard si mai uricioase fetele ei. O punea la
treburile cele mai grele din casd: ea spila vasele si curdta scirile, ea
deretica in odaia doamnei si-n oddile domnisoarelor; fata dormea sus, in
podul casei pe o saltea pdcitoasd de paie, in timp ce surorile ei stiteau
in camere cu parchet pe jos, undeau aveau paturi dupd ultima modd, si
oglinzi in care te vedeai din cap pand in picioare.
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Biata fatd indura toate astea si nu indriznea sd se plingd lui taicd-siu,
care ar fi certat-o fiindcd el nu iesea din cuvintul nevesti-si.
Dupid ce-si termina treaba, ea se ducea intr-un colt, pe vatrd si statea in
cenugd, din care pricind cei ai casei 1i spuneau Curusdreasa. Fata
cea mai micd a vitregei, care nu era asa rautdcioasd ca cea mare,
1i spunea Cenusdreasa. Cu toate hainele ei ponosit, Cenusdreasa era
de o sutd de ori frumoasd decit surorile ei care aveau vesminte
minunate. (p. 40-41)

Version Roumaine No. 4

CHARLES PERRAULT, FRUMOASA DIN PADUREA
ADORMITA

EDITURA PENTRU LITERATURA, 1969, Trad. . Teodora Popa
Mazilu

CENUSAREASA SAU PANTOFIORUL DE STICLA

A fost odatd un gentilom care s-a insurat a doua oard cu o
femeie, cea mai trufasd si mai mandrd din cdte s-au vdzut vreodatd.
Femeia avea doud fete cu aceeasi fire ca a ei si care-i semdnau in
toate privintele. Birbatul avea si el la randul lui o fatd, dar de o
blandete si de o bundtate fird seamin; ea mostenise insugirile astea
de la maicd-sa, care fusese cea mai bund fiintd de pa pamant.
Nici nu se isprdvi bine nunta, ci mama vitregd isi si aratd firea cea
rea; ea nu putea si sufere insusirile alese ale acestei copile care ficea ca
fiicele ei sd pard si mai uricioase. Ii dddu in grijd muncile cele mai
grele ale casei: trebuia si spele vasele si scdrile, si frece podelele din
camera doamnei si din camerele domingoarelor, fiicele ei; fata se culca in
partea cea mai de sus a casei, intr-un pod, pe o gramadd prapiditd de
paie, in timp ce surorile sale se lifdiau in camere cu parchet pe jos, unde
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aveau paturile cele mai la modd si oglinzi in care se vedeau din cap
pand in picioare. Biata fatd indura cu toatd rabdarea si nu indrdznea s
se plangd tatalui ei, care ar fi mustrat-o, fiindcd nevastd-sa ficea
din el ce voia.

Dupi ce-si isprivea treaba, fata se ducea intr-un colt al vetrei si se
aseza in cenugd, ceea ce a facut ca toti ai casei s-o porecleascd
Cogdrita. Sora mezind, car nu era asa de haind ca sora mai mare,
1i spunea Cenusdreasa. Cu toate acestea, Cenugireasa, in hainele ei
zdrentdroase, era de o sutd de ori mai frumoasd decit surorile
sale, in ciuda vesmintelor lor minunate. (131-132)

Version Roumaine No. 5

CHARLES PERRAULT, Povesti cu vrdjitori si zine, Editura
Tineretului, Bucuresti, 1966, Trad. Sarina Cassvan
CENUSAREASA

A fost odatd un nobil cavaler cdruia ii murise sotia. Se cdsdtori
pentru a doua oard, dar didu de una din cele mai trufage femei care s-
au pomenit vreodatd. Avea doua fiice din prima ei cdsdtorie, care
i semdnau la chip si la fire ca doud picdaturi de apd. Cavalerul
avea si el, din prima lui cdsdtorie, o fatd care era de o blindete si o
drigaldsenie rard. Aceste insusiri le mostenise de la mama ei care
fusese cea mai bund fiintd din cite s-au vdzut.

Nici nu se isprivise incd bine ospdtul de nuntd, cind mama cea
vitregd incepu sa-si arate coltii. Cici nu putea suferi insusirile fetei
vitrege care scoteau si mai mult la iveald proastele deprinderi ale
fiicelor sale.

De aceea incepu a-i pune in circd cele mai grele treburi ale
gospodairiei: Trebuia si spele vaele si rufele, si frece scindurile in
odaia ei si a fiicelor, iar de dormit, dormea intr-o camdrutd din podul
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casei, pe o saltea de paie, in timp ce fetele ei locuiau in camere mari, cu
peretii impodobiti cu oglinzi, in care te puteai vedea de la cap pind la
picioare si in paturile cele mai bune.

Biata fatd le indura pe toate in ticere, fard si se plingd tatdlui ei, care
desigur cd n-ar fi crezut-o, ba chiar ar mai fi si ocdrit-o fiind cu
totul si cu totul in puterea sotiei de a doua.

Cind 1si sfirsea munca ei grea, fata se tragea undeva, in coltul vetrei, si
se agseza pe cenusa cildutd. De aceea toti ai casei o numird
«Cenusdreasa».

Dar cu toate cid purta vesminte ponosite, Cenusdreasa era mult mai
frumoasd decit surorile ei, iar ele erau impodobite in matdsuri si
mantii de pret.

Reperes pour une critique des traductions

Le titre

Le titre est un niveau important du paratexte dans
les contes, non pas seulement par sa liaison évidente avec le
contenu du texte mais aussi ou surtout par son impact sur
le public visé, généralement l'enfant. Quelques remarques
s'imposent pour la traduction autant du titre du volume
que du titre du conte.

La traduction du titre du volume connait une
tendance a la simplification : Contes pour rendre le titre
original Histoires ou contes du temps passé suivis des moralités.
Il ne faut pas oublier que ce premier titre est accompagné
chez Perrault d'un second titre Contes de Ma Meére L'Oye
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significatif pour le fait que Perrault a pris ses distances par
rapport a la « mode des contes de fées ».

Outre cette tendance a la simplification, on remarque
une tendance contraire, a l'invention, comme dans la VR5 :
Povesti cu wvrdjitori si zine; au-dela de sa fonction
commerciale d” « appater le client » ce titre n’est pas justifié
car, comme on l'a vu, Perrault avait un autre en réserve.
D’ailleurs il n’y a pas de sorciers chez lui mais des ogres, et
le conteur lui-méme a parlé, dans une dédicace, de ces
récits comme des «contes d’ogres et de fées», ce qui
pourrait constituer une suggestion de titre de volume. La
solution adoptée par la VR3, Povestile Mamei Mele Gisca
nous semble acceptable car elle est respectueuse des
intentions de l'auteur.

Dans la traduction du titre du conte, il y a la méme
tendance a la simplification de l’original qui pose un détail
téérique important Cendrillon ou la petite pantoufle de verre ;
la réduction du titre au seul nom du personnage
Cenusgireasa nous semble peu justifiée, nous préférons donc
les solutions des VR3, VR4, Cenusdireasa sau pantofiorul de
sticldi ou la solution Cenusdreasa sau condurul de clestar ; la
solution de Lucia Demetriu Cenusdreasa sau condurul de
hermind tombe sur confusion verre-vair, éclairée depuis
quelque temps par les spécialistes de Perrault en faveur de
verre.

L’incipit
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Dans la logique du conte, I'incipit occupe une place
privilégiée, autant pour la construction du cadre, que pour
I'introduction des personnages. Les formules fixes y sont
tout aussi importantes.

On remarque dans la traduction de l'incipit Il était
une fois un Gentilhomme qui épousa en secondes noces une
femme par A fost odatd un nobil, si s-a intdmplat ca nobilul dsta
sd se Insoare a doua oard dans la VR1, par A fost odati un
gentilom care s-a insurat a doua oard cu o femeie dans la VR2,
par A fost odatd un nobil, care, ramdndnd vdduv, se nsurd a
doua oard dans la VR3, par A fost odati un gentilom care s-a
insurat a doua oard cu o femeie dans la VR4 et par A fost odati
un nobil cavaler ciruia ii murise sotia. Se cdsdtori pentru a doua
oard dans la VR5, les différents équivalents pour
Gentilhomme, dont nobil et gentilom nous semblent
adéquates tandis que nobil cavaler nous semble trop éloigné
de l'original. On remarque également quelques ajouts
comme ramindnd vdduv et cdruia ii murise sotia, destinés a
enlever une certaine ambiguité de s-a nsurat a doua oard cu
o femeie, tandis que l'ajout si s-a intamplat ca nobilul dsta
semble plutot destiné a créer un certain effet d’oralité, peu
approprié car il n’existe pas dans l'incipit original.
L’analyse critique du conte traduit

Pour rendre l'unité Elle avait deux filles de son humeur,
et qui lui ressemblaient en toutes choses, certains traducteurs
ont donné un équivalent plus imagé que l'original comme
dans la VR1, Femeia avea doud fete cu aceeasi fire ca a ei §i-i
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semdnau in toate, de ai fi zis cd-s leit-poleite, dans la VRS Avea
doua fiice din prima ei cdsdtorie, care ii semdnau la chip si la fire
ca doud picituri de apd tandis que d’autres se sont maintenus
plus pres de I'original comme dans la VR3 Ea avea doud fete
care-i mogteniserd firea gi care-i semanau leit in toate cele dans
la VR4, Femeia avea doud fete cu aceeasi fire ca a ei si care-i
semdnau in toate privintele. Dans la VR2, Avea doud fete tot
atdt de fudule, si care 1i semdnau in toate, le terme fudule
(signifiant arrogant dans le registre familier) nous semble
trop appuyé par rapport a 1'original, de son humeur.

Pour rendre 'unité elle tenait cela de sa Mére, qui était
la meilleure personne du monde quatre traducteurs sont restés
pres de l'original tandis que celui de la VR1 a ajouté des
segments commentatifs, en diluant ainsi l'écriture tres
serrée de Perrault, Si nu-i de mirare ci era asa, cd doar
mogstenise insugirile astea de pret de la maicd-sa, care era cea mai
bund fiintd de pe lume.

On remarque dans la traduction de l'unité la Belle-
mere fit éclater sa mauvaise humeur, le recours a un registre
tamilier, absent dans 1'original, dans la VR1, cid mastera isi si
ardta arama pe fatd, dans la VR2, cd mastera si-a si dat arama pe
fatd et dans VRS, mama cea vitregd incepu si-si arate coltii. Les
versions 3, mama vitregd incepu sd dea la iveald cit era ea de
haind, et 4, mama vitregd 1si si aratd firea cea rea, sont plus
proches de l'original. On remarque aussi 'emploi dans
deux versions du terme plus fort et négatif mastera, dont
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I'équivalent frangais maritre n’a pas été employé par
Perrault.

Pour rendre l'unité Elle la chargea des plus viles
occupations de la Maison les traducteurs de la VR2, Ii porunci
sd facd cele mai grele munci din casd, de la VR3, O punea la
treburile cele mai grele din casi et de la VR4, Ii didu in griji
muncile cele mai grele ale casei sont restés fideles au sens
original tandis que le premier et le dernier traducteurs ont
procédé par des ajouts peu justifiés : VR1, Drept aceea ii
dddeau in seamd treburile cele mai grele si mai murdare ale
case... si cdte si mai cite altele et VRS, De aceea incepu a-i pune
in circd cele mai grele treburi ale gospodariei. On signale aussi
dans la VR1 la répétition du terme mastera ce qui rend la
fonction émotive du narrateur plus appuyée que dans
I’original.

On remarque de nouveau des ajouts tres marqués
par 'oralité et un renforcement de la fonction émotive du
narrateur dans la traduction de 1'unité son peére qui l'aurait
grondée, parce que sa femme le gouvernait entierement, rendue
par el e sub papucul neveste-si si cd ascultd orbeste de toate
cuvintele ei. La ce i-ar mai fi spus atunci? Doar ca sd se leagd cu
0 papard bund?! et par, care desigur cid n-ar fi crezut-o, ba chiar
ar mai fi si ocdrit-o fiind cu totul si cu totul in puterea sotiei de a
doua. dans la VR1 et dans la VR5. Toutes les autres
solutions, VR2, care ar fi certat-o pentru cd era cu totul sub
papucul neveste, VR3, care ar fi certat-o fiindcd el nu iesea din
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cuvintul nevesti-si et VR4 care ar fi mustrat-o, fiindcd nevasta-
sa ficea din el ce voia. nous semblent acceptables.

Dans la traduction de la séquence qui explique les
deux surnoms du personnage, la plupart des traducteurs
ont évité la traduction du terme assez fort cu(l) contenu
dans le premier sobriquet Cucendron :

VR1 din cauza asta, cei din casd o luau mereu in rds si doar asa-i
spuneau: Cogdrita. Dar vezi cd cea mai micd dintre surorile vitrege nu
era chiar atdt de haind cu soru-sa si-i zicea Cenusdreasa..

VR2 din care cauzi 1i spuneau cu totii fncenugata. Sora mijlocie, mai
putin rea decit cea mare, ii spunea Cenugdreasa.

VR4 ceea ce a ficut ca toti ai casei s-o porecleascd Cogdrita. Sora
mezind, car nu era asa de haind ca sora mai mare, 1i Spunea
Cenusdreasa.

Dans la VR5, le sobriquet méchant est omis et la
séquence est réduite par une restructuration : De aceea toti ai
casei 0 numird «Cenugdreasa». Dans la VR3, din care pricini cei
ai casei ii spuneau Curusdreasa. Fata cea mai micd a vitregei, care
nu era asa rautdcioasd ca cea mare, ii spunea Cenusdreasa, il y a
une tentative de rendre ce terme assez fort par Curusdireasa
qui sacrifie le terme de cendre ; nous proposons la solution :
Curucenuseasa.

Il faut mentionner que les traductions antérieures
n‘ont pas trouvé de solution satisfaisante, en utilisant des
termes comme Mochia (I.Rascanu), Sezut Cenusiu (Lucia
Demetrius).
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On remarque le fait que dans la traduction de l'unité
Cendrillon ne laissait pas d’étre cent fois plus belle que ses sceurs,
quoique vétues trés magnifiquement tous les traducteurs ont
procédé par une recatégorisation ou transposition du
participe passé vétues suivi de l'adverbe magnifiquement,
rendu par un substantif déterminé par un ou deux
adjectifs: VR1, Cenusireasa era de o sutd de ori mai frumoasd
decdt surorile ei, care erau imbrdcate in vesminte bogate si
stralucitoare ; VR2, era de o sutd de ori mai frumoasd decit
surorile ei, cu toate hainele lor stralucitoare, VR3, Cenusireasa
era de o sutd de ori frumoasd decit surorile ei care aveau vesminte
minunate, VR4, era de o sutd de ori mai frumoasd decdt surorile
sale, in ciuda vesmintelor lor minunate et VR5, Cenusireasa era
mult mai frumoasd decit surorile ei, iar ele erau impodobite in
mdtdsuri si mantii de pret.

Nous pensons que la transposition de vétues tres
magnifiquement par erau impodobite Tn mdtdsuri si mantii de
pret, qui procede aussi a une incrémentailisation
explicitante va trop loin dans 'interprétation et invente des
détails inexistants dans I’original. On ne pourrait pas parler
danc ce cas de la créativité traduisante mais de simples
fioritures, qui font entendre la voix du traducteur,
brouillant de la sorte celle de I'auteur.

Comme nous avons pu le constater au niveau du
macrotexte, les contes de Perrault, rendus en roumains sont
souvent soumis a des tendances déformantes, dont celle de
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'enrichissement nous semble dominante, la seconde place
revenant a l'explicitation.

Nous remarquons ainsi une irrepressible tendance a
I'oralité chez Dan Faur, traducteur également des contes
des Freres Grimm qui rapprochent trop par l'ajout de
certaines formules, les contes savants francais et les contes
allemands des contes populaires roumains. Le traducteur a
élaboré ses versions dans les années cinquante, chez des
maisons d’éditions pour la jeunesse et nous pouvons
supposer qu’il a prodédé a cette « oralisation » des contes,
soit a cause d’une contrainte éditoriale, soit a cause du
projet traductif qui visait explicitement un public jeune,
familiarisé déja avec les formules du conte populaire
roumain.

A son tour, la traductrice Sarina Cassvan procede a
une infantilisation et mignardisation du conte par 1'emploi
des diminutifs absents dans l'original, par l'introduction
des unités explicitantes et méme embellissantes, qui se
veulent des éléments d’attractivité pour les enfants. Le cas
le plus flagrant en est I'introduction dans le titre du mot
sorcier, pour rendre les contes plus atrayants mais qui
sousestime les compétences lectorales de I'enfant, qui, une
fois parcouru le livre, peut se demander ou sont les
sorciers...

Les nombreuses retraductions contemporaines des
contes de Perrault sont, sans doute, élaborées également
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« contre » de telles traductions déformantes, qui peuvent
avoir du charme si on ignore le texte original.

Honoré De Balzac - La Maison du Chat-qui-pelote,
Présentation générale

Le récit La Maison du chat qui pelote, le premier que Balzac
ait donné pour les Scénes de la vie privée a joui de plusieurs
versions roumaines des la fin du XIXe¢ siecle. La plus
ancienne, la version de Sanielevici datant de 1895, la
premiere version intégrale d'un récit balzacie, est plus
proche pour le lecteur roumain actuel de l'époque de
Balzac, de laquelle la sépare une bonne cinquantaine
d’années, que de la nodtre. Malgré son age plus que
centenaire cette version ne semble pas trop dater. Elle a le
mérite de toute premiere traduction de « défricher », «
débroussailler », de « déblayer » le terrain, de familiariser le
lecteur avec le récit de Balzac.

Cette premiere traduction a été suivie en 1919 de la version
donnée par Const. A. I. Ghica sous un titre éloigné de
I'original Cdnd moare iubirea, mais bien résumatif pour
I'histoire, de la version donnée par Mihail Celarianul en
1949, Magazinul « La cotoiul cu mingea », de la version de
1955 de Pericle Martinescu , Casa « La motanul cu mingea »
et une derniére version du méme traducteur, retravaillée

vingt ans plus tard sous le titre Prdvilia la « Motanul cu
mingea » de 1975.

108



Cette derniere version a été choisie comme la meilleure,
comme la moins usée et aussi comme la plus travaillée par
Angela Ion pour l'édition critique de l'ceuvre de Balzac,
publié a partir de 1971 aux éditions Univers, devenant ainsi
la traduction canonique.

La Version Originale

Edition Baudelaire, Livre Club des Champs Elysées, Paris
Au milieu de la rue Saint-Denis, presque au coin — de la
rue du Petit-Lion, existait naguére une de ces maisons
précieuses qui donnent aux historiens la facilité de
reconstruire par analogie 1'ancien Paris. Les murs
menacants de cette bicoque semblaient avoir été bariolés
d'hiéroglyphes. Quel autre nom le flaneur pouvait-il
donner aux X et aux V que tracaient sur la fagade les pieces
de bois transversales ou diagonales dessinées dans le
badigeon par de petites lézardes paralleles? Evidemment,
au passage de la plus légere voiture, chacune de ces solives
s'agitait dans sa mortaise. Ce vénérable édifice était
surmonté d'un toit triangulaire dont aucun modele ne se
verra bientot plus a Paris. Cette couverture, tordue par les
intempéries du climat parisien, s'avancait de trois pieds sur
la rue, autant pour garantir des eaux pluviales le seuil de la
porte que pour abriter le mur d'un grenier et sa lucarne
sans appui. Ce dernier étage fut construit en planches
clouées l'une sur 1'autre comme des ardoises, afin sans
doute de ne pas charger cette fréle maison. Par une matinée
pluvieuse au mois de mars, un jeune homme,
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soigneusement enveloppé dans son manteau, se tenait sous

l'auvent d'une boutique en face de ce vieux logis, qu'il
examinait avec un enthousiasme d'archéologue. A la vérité,
ce débris de la bourgeoisie du seizieme siecle offrait a
1'observateur plus d'un probleme a résoudre. A chaque

étage, une singularité: au premier, quatre fenétres longues,

étroites, rapprochées 1'une de 1'autre, avaient des carreaux
de bois dans leur partie inférieure, afin de produire ce jour
douteux, a la faveur duquel un habile marchand préte aux
étoffes la couleur souhaitée par ses chalands. Le jeune
homme semblait plein de dédain pour cette partie

essentielle de la maison, ses yeux ne s'y étaient pas encore
arrétés. Les fenétres du second étage, dont les jalousies
relevées laissaient voir, au travers de grands carreaux en
verre de Boheme, de petits rideaux de mousseline rousse,
ne l'intéressaient pas davantage. Son attention se portait
particulierement au troisieme, sur d’humbles croisées dont
le bois travaillé grossierement aurait mérité d'étre placé au
Conservatoire des arts et métiers pour y indiquer les

premiers efforts de la menuiserie frangaise. Ces croisées
avaient de petites vitres d'une couleur si verte, que, sans
son excellente vue, le jeune homme n'aurait pu apercevoir
les rideaux de toile a carreaux bleus qui cachaient les
mysteres de cet appartement aux yeux profanes. Parfois, cet
observateur, ennuyé de sa contemplation sans résultat ou

du silence dans lequel la maison était ensevelie, ainsi que
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tout le quartier, abaissait ses regards vers les régions

inférieures.

Un sourire involontaire se dessinait alors sur ses levres,
quand il revoyait la boutique ou se rencontraient en effet
des choses assez risibles. Une formidable piece de bois,
horizontalement appuyée sur quatre piliers qui paraissaient
courbés par le poids de cette maison décrépite avait été
rechampie d'autant de couches de diverses peintures que la
joue d'une vieille duchesse en a recu de rouge. Au milieu
de cette large poutre mignardement sculptée se trouvait un
antique tableau représentant un chat qui pelotait. Cette
toile causait la gaieté du jeune homme mais il faut dire que
le plus spirituel des peintres modernes n'inventerait pas de
charge si comique.

Version Roumaine No 1 La cotoiul cu mingea

.Traducere de H. Sanielevici, Editura Ralian si Ignat
Samitca, Craiova 1895

In mijlocul strizei Saint-Denis, aproape de coltul strizei
Petit - Lion, se afla odinioara una din. - acele case pretioase
care inlesnesc istoricilor sa reclddeasca prin asemanare
vechiul Paris. Zidurile ei pareau a fi Impestritate cu
hieroglife. Ce alt nume putea sd dea trecatorul figurilor in
forma de X si de Y, pe care le formau pe fatada bucatile de
lemn zugrdvite cu mici soparle paralele? Era vadit ca la
trecerea celei mai usoare trasuri, fiecare din aceste bucati de
lemn se misca In imbucatura ei. Aceasta cladire venerabila
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avea un acoperis in trei colturi, de acelea de care in curind
nu va mai fi nici unul in Paris. Acest acoperdmint girbovit
de intemperiile climei parisiane, inainta cu trei picioare in
stradd, atit pentru a apdra de ploaie pragul usei, cit si
pentru a addposti paretele unui pod si oblonul facut pentru
patrunderea luminii intr'insul Acest pod fusese construit
din scinduri, de sigur spre a nu Incdrca zidirea asta asa de

subreda.
Intr'o dimineata ploioasd prin luna lui Martie, un tindr
infdsurat cu ingrijire in mantaua sa stdtea sub stresina unei

pravalii In fata acestei case vechi, pe care o privea cu

entusiasmul unui arheolog. In adevar remdsita asta a
burgheziei din secolul al XVI-lea, dadea privitorului mai
multe probleme de dezlegat. La fiecare cat cite o ciuddtenie
: la catul Intdiu patru ferestre lungi, inguste, apropiate una
de alta, cu obloane de lemn in partea de jos, care produceau
acea lumind indoelnica prin care un negustor indemanatec
poate sd dea stofelor coloarea dorita de musterii. Tindrul
pdrea plin de dispret pentru aceastd parte Insemnata a casei
cdci Incd nu-si oprise ochii la dinsa; nu-l interesau nici
ferestrele din catul al doilea, ale caror storuri ridicate lasau
sa se vadd prin geamurile mari de sticla de Boemia, niste
perdele mici 'de muselin ros. Privirile lui se indreptau mai
cu seamd spre catul al treilea, la niste ferestre ale cdror
cercevele de lemn, prost lucrate, ar fi meritat sa fie asezate
la conservatorul de arte si desen, pentru a represinta
inceputurile timpldriei frantuzesti. Aceste cercevele aveu
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niste geamuri mici asa de verzi, incat, daca n-ar fi avut
tinarul o vedere foarte bund, n'ar fi putut zari perdelele de
pinza cu patrate albastre, care ascundeau ochilor profani;
tainele acestui apartament. Cite odatd privitorul acesta,
plictisit de contemplatia lui fard nici un rezultat, sau de
tacerea care invaluia casa si toata mahalaua, 1si cobora
privirea spre regiunile de jos. Atunci un zimbet 1i se ivea
fara voie pe buze, cind vedea pravalia, care avea o multime
de lucruri intr'adever caraghioase. intr'insa. - O bucata
mare de lemn, sprijinit orizontal pe patru stilpi care pareau
indoiti sub povara acestei case vechi, avea pe dinsa atitea
straturi de zugraveala deosebita, cite straturi de boia rosie
sint pe obrajii unei principese batrine. In mijiocul acestei
grinzi late si sculptate se afla un tablou vechiu care infatisa
.0 pisica jucindu-se cu o minge. Aceasta pinza inveseli pe
tinerul nostru. Ce-i drept, cel mal glumet din pictorii de .azi
n'ar putea ndscoci ceva mai comic.

Version Roumaine No.2.

MAGAZINUL ‘LA MOTANUL CU MINGEA’

Traducere de Mihail Celerianu (E.S. 1949)

Domnigoarei Marie de Montheau

In mijlocul strdzii Saint-Denis, aproape de coltul strazii

Petit-Lyon, exista mai de mult una din acele case pretioase,
care dau istoricilor posibilitatea de a reconstitui vechiul
Paris, prin analogie. Zidurile amenintdtoare ale acestei
cocioabe pareau sa fi fost impestritate cu hieroglife.
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Ce alta denumire ar fi putut da un hoinar acelor X-uri si V-
uri ce le trasau pe fatada cladirii bucdtile de lemn

transversale sau diagonalele, desenate In spoiald prin mici
soparle paralele? Desigur, la trecerea celei mai usoare

trasuri, fiecare dintre grinzile astea se migca In scobitura ei.
Acest edificiu venerabil purta deasupra-i un acoperis
triunghiular a carui forma, nu se va mai vedea deloc in
curand la Paris. Acoperamantul acesta rdsucit de

intemperiile climei pariziene Inainta cu trei picioare in

stradd, atat pentru a apdra, de apele ploii, pragul usii, cat si

pentru a adaposti zidul podului si al ferestrei lui, fdrad
prichici. Acest ultim etaj fusese construit din scanduri
bdtute in cuie una peste alta, ca niste olane, cu scopul, fara
indoiald, de a nu ingreuna casa asta subreda.

Intr'o dimineata ploioasd, in luna Martie, un tandr, invaluit
cu grija In mantaua lui, stdtea sub streasina unei pravalii in
fata acestei vechi locuinte, pe care o examina cu un

entuziasm de arheolog. In adevar, aceasta ramasita a

burgheziei din secolul al XVI-lea oferea observatorului mai
multe probleme de dezlegat. La fiecare etaj, o ciuddtenie: la
primul, patru ferestre lungi, inguste, apropiate una de alta,
care aveau in partea de jos niste patrate de lemn menite sa
producd acea lumind scdzutd, neapdrat trebuincioasa unui
negustor Indemanatic, care vrea sa dea stofelor sale
culoarea doritd de musteriii lui.

Tanarul parea cd nu se sinchiseste de aceasta parte esentiala

a casei. Ochii nu i se oprisera incd asupra ei. Ferestrele
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etajului al doilea, ale caror jaluzele ridicate lasau sa se vada,
prin mari pdtrate de sticla de Boemia, perdelute de
muselina roscata, nu-l interesau nici ele;

Atentia lui se Indrepta cu deosebire spre al treilea etaj,
asupra unor ferestruici al caror lemn, lucrat cu stangacie, ar
fi meritat sa fie pastrat la_Conservatorul de arte si meserii,
drept marturie a primelor straduinte ale tampldriei
franceze. Ferestruicile astea aveau gemulete de un verde
atat de incat daca tanarul n'ar fi avut o vedere destul de
patrunzatoare, n'ar fi putut observa perdelele de panza cu
carouri albastre, care ascundeau de ochii strainilor tainele
acestui apartament. Din cand in cand,_observatorul acesta,
plictisit da contemplarea lui fard rezultat sau de tacerea in
care casa si intregul cartier erau Invaluite, 1si apleca
privirile spre pdrtile de jos. Un zimbet fara voie 1i apdrea
atunci pe buze, cand revedea prdvdlia in care se
ingramadeau, ce-i drept, lucruri destul de caraghioase. O
bucata solidd de lemn, sprijinita orizontal pe patru stalpi
care pareau indoiti de greutatea acestei case darapdnate,
fusese zugravita si rezugravita de tot atatea ori, cat a fost
vopsit obrazul unei batrane ducese. In mijlocul acestei
barne groase acoperite de sculpturi dragalase, se afla un
tablou stravechi care reprezenta o pisica ce se juca cu o
minge. Panza asta inveselea pe tanar. Dar, trebuie sa
recunoastem ca nici cel mai spiritual dintre pictorii
moderni n'ar putea inventa o caricatura atat de comica.
Version Roumaine No. 3.
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PRAVALIA ,LA MOTANUL CU MINGEA’
Traducere de Pericle Martinescu ;
Editura Univers, Bucuresti, 1975
Dedicat dornnisoarei MARIE DE MONTHEAU
Cam pe la mijlocul strazii Saint-Denis aproape de coltul cu
strada Petit-Lion, se afla pina nu de mult una din acele case

valoroase care {i ajuta pe istorici sa reconstituie mai usor,
prin analogie, vechiul Paris. Zidurile acestei case
paraginite, care stateau sa cadd, pareau impestritate cu
hieroglife. Ce alta denumire ar fi putut sd dea un trecator
ratdcit pe aici acelor X-uri si V-uri formate pe fatada de
birnele de lemn asezate crucis sau de-a curmezisul, ori
desenate in tencuiala de nenumadrate mici crapaturi
paralele? De bund seamad, la trecerea celei mai usoare
trasuri, fiecare din aceste birne se zguduia in scobitura ei.
Venerabila cladire se termina cu un acoperis triunghiular, a
cdrui forma nu se va mai vedea in curind nicdieri la Paris.

Invelisul, incovoiat de vitregiile climei pariziene, se
alungea cu vreo trei picioare in stradd, atit pentru a feri
pragul usii de bataia ploilor, cit si pentru a tine addpost
zidului unui pod si ferestruicii lui fara prichici. Acest ultim
etaj era construit din scinduri batute in cuie una peste alta,
ca niste tigle, fara indoiald cu scopul de a nu apdsa prea
greu asupra casei subrede.

Intr-o dimineatd ploioasi din luna lui martie, un tinr,
infdsurat cu ingrijire In pelerina lui, stitea sub streasina
unei pravalii ce se gdsea chiar in fata acestei vechi locuinte,
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pe care o cerceta cu o rivnd de arheolog. In adevir, aceasta
ramadsita a burgheziei din secolul al XVI-lea ridica in fata
cercetatorului o sumedenie de probleme. Fiecare etaj avea
ciudateniile lui. La primul, patru ferestre inalte si Inguste,
apropiate una de alta, erau prevazute in partea de jos cu
niste obloane patrate de lemn, menite sd creeze acea lumina
slabd cu ajutorul cdreia un negustor dibaci stie sa dea
stofelor sale culoarea dorita de musteriii lui. Tindrul parea
cd nu ia deloc in. seamad aceasta parte foarte importantd a
casei; privirile nu i se opriserd inca asupra ei. Ferestrele
etajului al doilea, ale caror jaluzele ridicate lasau sa se vada,
prin ochiurile mari, patrate, din sticld de Boemia, niste
perdelute de muselind roscatd, nu-l interesau nici ele.
Atentia lui se indrepta cu deosebire spre al treilea etaj,
asupra unor ferestruici modeste, al cdror lemn cioplit cu
neindeminare ar fi meritat mai degraba sa fie pastrat la
Muzeul de arte si meserii, ca o marturie despre primele
strddanii ale timpldriei franceze. Acele ferestruici aveau
niste gemulete de un verde atit de inchis, incit, fara
minunata lui vedere, tinarul n-ar fi putut zari perdelele de
pinza in carouri albastre, care fereau de ochii profanilor
tainele acelui apartament. Uneori, observatorul acesta,
pliclisit de contemplarea lui zadarnicd sau de tdcerea in
care era invaluitd casa, ca si intregul cartier din jur, isi
cobora privirile spre pdrtile mai din jos. Pe buze 1i apdrea
atunci un zimbet involuntar ori de cite ori dddea cu ochii

de pravalia unde se intilneau, in adevar, niste lucruri ce-ti
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stirneau de-a dreptul risul. O birna enormd, proptitd

orizontal pe patru stilpi ce pareau indoiti sub greutatea

acestei case girbovite, fusese razuita si pictata din nou cu
tot atitea straturi de diverse zugraveli cite rinduri de fard se
vor fi asternut pe obrazul unei ducese batrine. In mijlocul
acelei grinzi late, incrustatd cu crestaturi gingase, se afla un

tablou arhaic, infatisind un motan jucindu-se cu o minge.
Tabloul acesta stirnise voiosia tinarului nostru. Trebuie sa
recunoastem insd cd nici cel mai hitru dintre pictorii

moderni n-ar putea nascoci o ghidusie mai plind de haz.

VR4
Traducere de Pericle Martinescu

PRAVALIA ,,LA MOTANUL CU MINGEA’
Dedicat dornnisoarei MARIE DE MONTHEAU

Cam pe la mijlocul strazii Saint-Denis aproape de
coltul cu strada Petit-Lion, se afla pina nu de mult una din
acele case valoroase care 1i ajuta pe istorici sa reconstituie
mai usor, prin analogie, vechiul Paris. Peretii acestei
vechituri ce stateau sa cada, pdreau Impestritati cu
hieroglife. Ce alta denumire ar fi putut sa dea un trecdtor
hoinar pe aici acelor X-uri si V-uri formate pe fatada de
stinghiile de lemn asezate crucis sau de-a curmezisul, ori
desenate in tencuiala de nenumarate mici crapaturi
paralele? De buna seamd, la trecerea celei mai usoare
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trasuri, fiecare din aceste birne se zguduia In scobitura ei.
Aceasta venerabila cladire se termina cu un acoperig
triunghiular, a cdrui forma nu se va mai vedea in curind
nicdieri la Paris. Invelisul, incovoiat de vitregiile climei
pariziene, se alungea cu vreo trei picioare in strada, atit
pentru a feri pragul usii de bdtaia ploilor, cit si pentru a tine
adapost zidului unui pod si ferestruicii lui fara prichici.
Acest ultim etaj era construit din scinduri batute in cuie
una peste alta, ca niste tigle, fard indoiald cu scopul de a nu
apdsa prea greu asupra casei subrede.

Intr-o dimineatd ploioasd din luna lui martie, un
tindr, Infasurat cu Ingrijire in pelerina lui, stdtea sub
streagina unei pravalii ce se gasea chiar in fata acestei vechi
locuinte, pe care o cerceta cu o rivna de arheolog. In adevar,
aceastd ramasita a burgheziei din secolul al XVI-lea ridica
in fata cercetatorului o seama de probleme. Fiecare etaj
avea ciudateniile lui. La primul, patru ferestre inalte si
inguste, apropiate una de alta, erau prevazute in partea de
jos cu niste oblonase patrate de lemn, menite sa produca
acea lumina slaba cu ajutorul cdreia un negustor dibaci stie
sa dea stofelor sale culoarea dorita de musteriii lui. Tinarul
pdrea cd nu ia deloc In. seamd aceasta parte foarte
importantd a casei; privirile nu i se oprisera inca asupra ei.
Ferestrele etajului al doilea, ale caror jaluzele ridicate lasau
sa se vadd, prin ochiurile mari, pdtrate, de geamuri de
Boemia, niste perdelute de muselind roscatd, nu-l interesau
nici ele. Atentia lui se indrepta cu deosebire spre al treilea
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etaj, asupra unor ferestruici modeste, al caror lemn cioplit
cu neindeminare ar fi meritat mai degraba sa fie pastrat la
muzeul de arte si meserii, ca 0 marturie despre primele
stradanii ale timpldriei franceze. Acele ferestruici aveau
niste gemulete de un verde atit de inchis, incit, fara
minunata lui vedere, tinarul n-ar fi putut zari perdelele de
pinza in carouri albastre, care fereau de ochii profanilor
tainele acelui apartament. Uneori, observatorul acesta,
pliclisit de contemplarea lui zadarnicd sau de tacerea in
care era invaluitd casa, ca si tot cartierul din jur, isi cobora
privirile spre partile mai din jos. Pe buze 1i apdrea atunci un
zimbet firesc ori de cite ori dadea cu ochii de pravalia unde
se intilneau, in adevar, niste lucruri ce-ti stirneau de-a
dreptul risul. Un butuc enorm, proptit orizontal pe patru
stilpi ce pdareau indoiti sub greutatea acestei case girbovite,
fusese rdzuit si pictat din nou cu tot atitea straturi de
diverse zugrdveli cite rinduri de fard se vor fi asternut pe
obrazul unei ducese batrine. In mijlocul acelei grinzi late,
incrustata cu crestaturi gingase, se afla un tablou arhaic,
infatisind un motan care se juca cu o minge. Tabloul acesta
stirnise voiosia tinarului nostru. Trebuie sa recunoastem
insad cd nici cel mai hitru dintre pictorii moderni n-ar putea
nascoci o ghidusie mai plind de haz.

Repeéres pour une critique des traductions
La traduction du titre
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On remarque dans toutes ces quatre version la préposition
« la », spécifique pour un nom de magasin, d'une boutique
mais qui n’existe pas dans le titre original malgré
I'existence d'une expression semblable chez en francais.
L’emploi de « la » est peut-étre di a l'influence de la
premiere traduction qui donne le ton dans ce sens.

La traduction du terme « Maison », compris dans le titre, a
comme versions adéquates, selon nous, « pravalia », qui
introduit aussi une note d’ancienneté et « magazinul ». La
version « casa » nous semble moins appropriée dans le
contexte général du récit.

Dans la VRI1 le traducteur a préféré omettre la traduction
du terme « maison », solution acceptable, qui ne nuit pas au
sens du titre. Entre tous les termes offerts par le roumain, «
pisica » - terme générique - , « motanul », « pisoiul » et «
cotoiul », Sanielevici a choisi un terme trés connoté «
cotoiul », les deux autres « motanul » et « pisoiul » ont été
laissés de coté malgré la dimension ludique qu’on leur
attribue (dans une expression comme « un pisoi jucaus »
(chaton enjoué), dimension présente chez Balzac. Le mot «
pisica » n’a pas été choisi comme étant trop neutre et peut-
étre pour éviter la cacophonie avec « cu mingea ».

Au milieu de la rue Saint-Denis ; tous les traducteurs on

gardé le nom de la rue en original, solution conseillée
justement pour garder la spécificité d'un cadre bien
déterminé ; au milieu de la rue a comme bons équivalents
dans les versions roumaines 2,3,4 cam pe la mijlocul strdzii,
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tandis que la VR1 in mijlocul strazii se préte a une légere
ambiguité et pourrait étre compris comme en pleine rue.
Nous proposons la solution qui enleve cette ambiguité la
jumatatea strazii.

Les murs menacants de cette bicoque ; la meilleure solution
pour cette unité est, selon nous, dans la VR4 zidurile acestei

case pardginite care stdteau sd cadd; une solution

acceptable est dans VR3_peretii acestei vechituri ce stdteau
sd cadd; la solution de VR2 zidurile amenintatoare ale
acestei cocioabe est peu appropriée par le terme cocioaba
qui renvoie a une demeure de petite dimension et non pas

a plusieurs étages (selon le DEX casa micd, ddrdpanata,
sdrdcacioasd); la solution de VR1 zidurile ei qui procede par
double omission (menacants et bicoque) n’est pas justifiée
et nuit au sens de 'unité de traduction et appauvrit 1'effet
de réel que Balzac créait par certains détails.

[...]X et V [...]dessinées dans le badigeon par de petites
lézardes paralleles ; dans la VR1 donnée par Sanielevici
apparait un contresens, dii, sans doute, a la confusion entre
« lézard » (reptile) et « lézarde » (fissure) : [...] X si Y [...]

zugravite cu mici sopirle paralele. Ce contresens est repris

dans la VR2: X-uri si Y-uri [...] desenate in spoiald prin mici
sopirle paralele; les VR3 et 4 corrigent cette erreur et
donnent une solution acceptable: acelor X-uri si V-uri [...]
desenate in tencuiala de nenumadrate mici crapdturi

paralele?
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Cette couverture, tordue par les intempéries du climat

parisien devient chez Sanielevici Acest acoperamint

girbovit de intemperiile climei parisiane, bonne solution
adéquate ou la seule chose qui géne est le terme néologique
« intemperiile » ; chez Celarianu la solution Acoperdmantul

acesta rdsucit de intemperiile climei pariziene est

appropriée avec la réserve envers « intemperiile » et elle est

vraiment adéquate chez Martinescu, la méme dans ses
deux versions, Invelisul, incovoiat de vitregiile climei

pariziene, ou le mot « vitregiile » va bien avec le reste de la
phrase.

Sa lucarne sans appui devient dans la VR1 oblonul facut
pentru pdtrunderea luminii intr'insul, solution qui montre

le penchant explicatif qui tente souvent le traducteur ainsi
que l'omission d'un détail technique comme « sans appui »,
détails qui sont pourtant spécifiques pour 1'écriture de
Balzac. Les solutions de VR1 et de VR2 assez proches l'une
de l'autre al ferestrei, fard prichici et ferestruicii lui fara

prichici sont adéquates toutes les deux. Il est a remarquer
que le terme « lucarna » existe en roumain et qu’il pourrait
étre une solution acceptable dans ce contexte ou les termes
techniques sont nombreux ; de méme, a la place de
« prichici », on pourrait employer son synonyme « pervaz
», sans perte de sens.

L’unité un jeune homme, soigneusement enveloppé dans

son manteau est rendue dans les VR par des solutions assez
proches : VR1 tindr infasurat cu ingrijire in mantaua sa,
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VR2 un tindr, invaluit cu grijd in mantaua lui et VR3,4, un
tinar infdsurat cu ingrijire in pelerina lui, solutions ou se
trouvent les termes «infasurat » et « pelerind » nous
semblent les meilleurs équivalents pour traduire «
enveloppé » et « manteau » dans le contexte mentionné, les
autres équivalents étant eux aussi appropri€es.

Pour rendre l'unité il examinait avec un enthousiasme
d'archéologue les deux premiers traducteurs sont restés
plus pres de I'original avec pe care o privea cu entusiasmul
unui arheolog.(VR1) et pe care o examina cu un entuziasm
de arheolog.(VR2), tandis que la traduction la plus récente
propose un terme a une certaine couleur archaique rivna
signifiant ardeur dans pe care o cerceta cu o rivna de
arheolog (VR3, VR4).

Pour la traduction de l'unité A chaque étage, une
singularité les quatre versions sont assez proches et toutes
également adquates ; leurs différences montrent I'éventail
de nuances que peut offrir la série ouverte de la
traduction : La fiecare cat cite o ciudatenie (VR1), La fiecare
etaj, o ciuddtenie (VR2) et Fiecare etaj avea ciudateniile lui
(VR3 et VR4).

L’unité afin de produire ce jour douteux, a la faveur duquel
un habile marchand préte aux étoffes la couleur souhaitée
par ses chalands est rendue par une solution assez proche
de loriginal, dans la plus ancienne traduction, care
produceau acea lumind indoelnica prin care un negustor
indemanatec poate sa dea stofelor coloarea doritd de
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musterii (VR1) et par des unités plus travaillées, laissant

un peu plus de place a linterprétation dans les

retraductions successives : menite sa produca acea lumina

scazutd, neaparat trebuincioasd unui negustor indemanatic,
care vrea sa dea stofelor sale culoarea dorita de musteriii

lui.(VR2) et menite sa creeze acea lumina slaba cu ajutorul

careia un negustor dibaci stie sa dea stofelor sale culoarea
dorita de musteriii lui (VR3,VR4).

Nous préférons la derniere solution pour le bon dosage de
proximité de l'original et d’interprétation.

Pour équivaloir le nom d'un établissement culturel, en

I'occurrence, le Conservatoire des arts et métiers plusieurs
solutions sont appropriées : rester tres pres de I'original par
une traduction littérale, du type mot a mot, Conservatorul
de arte si meserii (VR2), tenter une adaptation Muzeul de
arte si meserii (VR3,4) ou s’éloigner de l'original par une
interprétation du dernier terme, pas tres inspirée, a la limite

de I'acceptable, conservatorul de arte si desen. La solution

de la VR2 nous semble la meilleure parce qu’elle garde bien
la dimension culturelle du texte original.

La traduction de l'unité cet observateur, ennuyé de sa
contemplation sans résultat ou du silence dans lequel la
maison était ensevelie, ainsi que tout le quartier permet de
signaler un terme daté et connoté péjorativement comme
«mahala» dans la VRI1, privitorul acesta, plictisit de

contemplatia lui fara nici un rezultat, sau de tacerea care

invdluia casa si toatd mahalaua, le besoin de précision
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« cartier din jur » de la VR3, observatorul acesta, pliclisit de
contemplarea lui zadarnicd sau de tdcerea in care era
invaluitd casa, ca si intregul cartier din jur et la proximité
de l'original de la VR2, observatorul acesta, plictisit da
contemplarea lui fdrd rezultat sau de tdcerea in care casa si
intregul cartier erau invaluite.

La traduction de l'unité des choses assez risibles nous
permet de constater la liberté du traducteur dans des
limites parfois tres élastiques: o multime de lucruri
intr'adever caraghioase. intr'insa (VR1), lucruri destul de
caraghioase (VR2) et niste lucruri ce-ti stirneau de-a dreptul
risul (VR3). I1 faut mentionner quand méme l'ajout d'un
quantitatif dans la VR1 peu justifié.

Dans la traduction de l'unité par le poids de cette maison
décrépite rendue par sub povara acestei case vechi, VR1, de
greutatea acestei case ddrdpanate, VR2, sub greutatea
acestei case girbovite, VR3, VR4, on peut signaler un « effet
de contexte » (qui nous donne assez de détails sur la
maison valorisée dans la traduction de ce terme) qui
permet la traduction de « décrépite» par «vechi» ou
« girbovit » ; la solution la plus appropriée est selon nous,
« dardpanate ».

Dans la traduction de l'unité Au milieu de cette large
poutre mignardement sculptée on remarque l’omission de
I'équivalent de «mignardement » dans la VR1, In mijiocul
acestei grinzi late si sculptate et des solutions adéquates
pour le méme terme dans la VR2, In mijlocul acestei barne
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groase acoperite de sculpturi drigdlase, et VR34, In
mijlocul acelei grinzi late, incrustata cu crestaturi gingase.

La phrase mais il faut dire que le plus spirituel des peintres

modernes n'inventerait pas de charge si comique jouit de
trois bonnes solutions, qui montrent, encore une fois, le
rapport entre liberté et proximité de l'original dans la
traduction, a dosages différents mais tout a fait acceptable :
VR1, Ce-i drept, cel mai glumet din pictorii de .azi n'ar
putea ndscoci ceva mai comic, VR2, Dar, trebuie sa

recunoastem cd nici cel mai spiritual dintre pictorii

moderni n'ar putea inventa o caricaturd atat de comica,
VR3, Trebuie sa recunoastem insa ca nici cel mai hitru

dintre pictorii moderni n-ar putea ndscoci o ghidusie mai

plind de haz.
A titre de conclusion, on pourrait dire que cet

échantillon d’analyse comparée de I'original, de sa
traduction-introduction et de ses retraductions montre une
évolution dans l'histoire de la traduction mais également
de constants pieges et tentations qui guettent le traducteur :
des termes neutralisants, qui effacent connotations et
nuances, des paraphrases explicitantes non-justifiées par le
contexte, des équivalences analytiques qui alourdissent et
allongent le texte et touchent a son rythme, des omissions
qui le simplifient et 1’affadissent, méme des contresens qui
nuisent au sens et au style du texte balzacien. Comme on a
pu le constater, c’est seulement a la troisieme version et au
troisieme traducteur que le «lézard », incongru et bizarre
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dans un contexte terminologique de batiment et
architecture, laisse la place a la « 1ézarde », pour parler des
fissures du badigeon sur le mur d’une ancienne bicoque
(Constantinescu, 2013a : pp. 44-45)

Les retraductions qui se constituent, sans doute, en une
série ouverte montrent que malgré la qualités de la
premiere traduction, une amélioration de la traduction en
adéquation avec le public contemporain est bien visible.
Méme si aucune des retraduction ne se déclare comme
projet correctif de la précédente, elle réalise, comme le dit si
bien Meschonnic (2005*) une « critique implicite » des
traductions antérieures.

Victor Hugo

NOTRE-DAME DE PARIS

GRES ET CRISTAL

Présentation Générale

L’ceuvre de Hugo a été bien connu chez nous des le XIX®

siecle, soit en original, soit en traduction. Nombreux sont

les traducteurs qui se sont essayés dans la traduction du

génie romantique ; parmi eux Negruzzi, pour la poésie,

Gellu Naum, Ion Pas, pour la prose.

La Version Originale

Les jours se succéderent.

Le calme revenait peu a peu dans I'ame de la Esmeralda.

L'exces de la douleur, comme l'exces de la joie, est une

chose violente qui dure peu. Le coeur de 'homme ne peut
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rester longtemps dans une extrémité. La bohémienne avait
tant souffert qu'il ne lui en restait plus que 1'étonnement.
Avec la sécurité, I'espérance lui était revenue. Elle était hors

de la société, hors de la vie, mais elle sentait vaguement
qu'il ne serait peut-étre pas impossible d'y rentrer. Elle était

comme une morte qui tiendrait en réserve une clef de son
tombeau.

Elle sentait s'éloigner d'elle peu a peu les images terribles
qui l'avaient si longtemps obsédée. Tous les fantomes
hideux, Pierrat Torteme, Jacques Charmolue, s'effacaient
dans son esprit, tous, le prétre lui-méme.

Et puis, Phoebus vivait; elle en était stire, elle I'avait vu. La
vie de Phoebus, c'était tout. Apres la série de secousses

fatales qui avaient tout fait écrouler en elle, elle n'avait
retrouvé debout dans son ame qu'une chose, qu'un
sentiment, son amour pour le capitaine. C'est que 1'amour
est comme un arbre: il pousse de lui-méme, jette
profondément ses racines dans tout notre étre, et continue
souvent de verdoyer sur un cceur en ruines.

Et ce qu'il y a d'inexplicable, c'est que plus cette passion est
aveugle, plus elle est tenace. Flle n'est jamais plus solide
que lorsqu'elle n'a pas de raison en elle.

Sans doute la Esmeralda ne songeait pas au capitaine sans
amertume. Sans doute il était affreux qu'il eit été trompé
aussi, lui, qu'il efit cru cette chose impossible, qu'il eit pu
comprendre un coup de poignard venu de celle qui et
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donné mille vies pour lui. Mais enfin il ne fallait pas trop
lui en vouloir : n'avait-elle pas avoué son crime ? n'avait-
elle pas cédé, faible femme, a la torture ? Toute la faute était
a elle. Elle aurait dii se laisser arracher les ongles plutot
qu'une telle parole. Enfin, qu'elle revit Phoebus une seule
fois, une seule minute, il ne faudrait qu'un mot, qu'un
regard, pour le détromper, pour le ramener. Elle n'en
doutait pas. Elle s'étourdissait aussi sur beaucoup de
choses singulieres, sur le hasard de la présence de Phoebus
le jour de l'amende honorable, sur la jeune fille avec
laquelle il était. C’était sa sceur sans doute. Explication
déraisonnable, mais dont elle se contentait, parce qu'elle
avait besoin de croire que Phoebus l'aimait toujours et
n'aimait qu'elle. Ne le lui avait-il pas juré ? Que lui fallait-il
de plus, naive et crédule qu'elle était ? Et puis, dans cette
affaire, les apparences n'étaient-elles pas bien plutdt contre
elle que contre lui ?

Elle attendait donc. Elle espérait.

Ajoutons que l'église, cette vaste église, qui l'enveloppait de
toutes parts, qui la gardait, qui la sauvait, était elle-méme
un_souverain calmant. Les lignes solennelles de cette
architecture, l'attitude religieuse de tous les objets qui
entouraient la jeune fille, les pensées pieuses et sereines qui
se dégageaient, pour ainsi dire, de tous les pores de cette
pierre, agissaient sur elle a son insu. L'édifice avait aussi
des bruits d'une telle bénédiction et d'une telle majesté

qu'ils assoupissaient cette ame malade. Le chant monotone
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des officiants, les réponses du peuple aux prétres,
quelquefois inarticulées, quelquefois tonnantes,
I'harmonieux tressaillement des vitraux, l'orgue éclatant
comme cent trompettes, les trois clochers bourdonnant
comme des ruches de grosses abeilles, tout cet orchestre sur
lequel bondissait une gamme gigantesque montant et
descendant sans cesse d'une foule a wun clocher,
assourdissaient sa mémoire, son imagination, sa douleur.

Version Roumaine No. 1

Victor Hugo — Notre-Dame de Paris, vol 2

Editura Cartea Romaneasca, Bucurestil972

Traducere de Gellu Naum

GRESIE SI CRISTAL

Zilele se scurgeau una dupa alta.

In sufletul Esmeraldei, linistea revenea incetul cu incetul.
Prea multa suferintd, ca si prea multa bucurie, intrece
masura si dureaza putin. Inima omului nu poate sa ramana

multa vreme la o extrema. Tiganca suferise atata, incat nu-i
mai ramanea de pe urma suferintei decat mirarea.

O data cu siguranta, 1i revenise si nadejdea. Acum se afla in
afara societdtii, in afara vietii, dar simtea vag cd poate n-ar
fi cu neputintd sd reintre in ele. Era ca 0o moartd care ar
pdstra ca rezerva cheia mormantului sdu.

Imaginile cumplite care o obsedasera atata vreme le simtea
departandu-se incetul cu incetul de ea. Toate aratarile
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hidoase, Pierrat, Torterue, Jacques Charmolue; i se stergeau
din minte, toate, pana si preotul.

Si-apoi, Phoebus traia, era sigura de asta, il vazuse. Viata
lui Phoebus insemna totul. Dupa sirul de zguduiri funeste

care facuserd ca totul sa se prabuseascd in ea, nu-si mai

regasise ddinuind in suflet decat un lucru, un simtdmant:
dragostea ei pentru capitan. Cdci dragostea e ca un arbore,
ea creste de la sine, isi infige raddcini adanci in toata fiinta

noastra si continud sd inverzeasca pe o inima distrusa.
Si, de neinteles e ca, cu cat patima aceasta e mai oarbd, cu

atat e mai tenace. Ea nu e niciodatd mai trainica decat

atunci cand n-are nici un motiv sa fie asa. Nici vorba ca

Esmeralda nu se gandea fard amaraciune la capitan. Nici
vorba ca era groaznic faptul ca si el fusese inselat, ca si el
crezuse lucrul acela cumplit, ca putea sa conceapd o
loviturd de pumnal venitd de la aceea care si-ar fi dat o mie
de vieti__pentru el. Dar, in sfarsit, nu trebuia sd fie prea
supdrata pe el pentru asta: oare nu-gi marturisise chiar ea
crima ? Nu cedase ea, ca o femeie slaba, in fata torturii ?
Toatd vina era a ei. Ar fi trebuit mai degraba sa lase sd i se
smulgd unghiile decat asemenea cuvinte. In sfarsit, dacd 1-
ar fi putut vedea pe Phoebus o singura data, un singur
minut, nu i-ar fi trebuit decat un cuvant, o privire ca sa-i
dezvaluie adevarul, ca sa-l readucd la ea. Esmeralda nu se
indoia de asta. Si 0 mai zdpdceau inca o sumedenie de

lucruri ciudate, legate de faptul ca Phoeus fusese de fata in
ziua pocaintei publice, aldturi de acea tanara fata. Fara doar
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si poate, era sora lui._Explicatie lipsita de ratiune, dar cu
care ea se multumea, pentru ca avea nevoie sa creada ca
Phoebus o iubea mereu si cd n-o iubea decat pe ea. Nu-i
jurase el oare ? Ce-i trebuia mai mult, naiva si credula cum
era? Si apoi, In toata Intamplarea aceasta, aparentele nu
erau mai degraba Impotriva ei decat a lui ? Ea astepta deci.
Si spera.

S4 mai addugdm ca biserica, aceastd bisericd uriasa care o

invaluia din toate partile, care o pazea, o salva, era ea insdsi

un_calmant neintrecut. Liniile solemne ale arhitecturii,

atitudinea religioasd a tuturor lucrurilor care o inconjurau
pe tandra fatd, gandurile pioase si semne ce se desprindeau,
ca sa zicem asa, din toti porii pietrei aceleia actionau fara
voie asupra ei.

Catedrala avea si zgomote, atat de binecuvantate si de
marete, Incat fdceau sa atipeasca bietul ei suflet bolnav.
Cantecul monoton al celor ce oficiau slujbele, raspunsurile
date de credinciosi preotilor, uneori nearticulate, cateodata
tunatoare, armonioasa vibrare a vitraliilor, orga izbucnind
ca o suta de trambite, cele trei clopotnite zumzdind ca
stupii unor albine uriase, toata orchestra aceasta peste care
0 gama gigantica salta, urca si cobora, de la 0 multime de
clopote la unul singur. ii surzeau memoria, imaginatia,
suferinta. .

Version Roumaine No.2

Victor Hugo — Notre Dame de Paris

Editura Apollo, Craiova-1995
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Traducere de Ion Pas
IV. Gresie si cristal
Zilele trecurd una dupa alta. Tihna revenea treptat-treptat

in sufletul Esmeraldei.

Durerea prea mare este, ca si bucuria prea multa, un lucru
violent, si dureaza putin. Inima omului nu poate sa ramana
timp indelungat la o extremitate. Tiganca suferise intr-atat
incat nu-i mai ramanea decat uimirea.

Odata ou siguranta 1si facuse loc si nadejdea. Trdia in afara
de viatd, dar simtea in chip neldmurit ca nu-i va fi poate cu

neputintd sa reintre intr-insa. Era ca 0 moartd care ar pdstra

cu sine cheia mormantului siu.

Simtea cum se depdrteaza de dansa, putin cate putin,
imaginile cumplite care o obsedasera atat de mult. Toate
fantomele hidoase, Pierrat Torterue, Jacques Charmolue, se
stergeau In mintea sa, toate dimpreuna cu preotul.

Si apoi Phoebus trdia, era sigura ca traieste, 1-a vazut. Viata
lui Phoebus insemna totul. Dupa sirul de zguduiri fatale

care ndruiserd totul Intr-insa, nu a regasit in picioare, in
sufletul ei, decat un lucru, un simtamant : dragostea ei
pentru capitan. Jubirea e ca un arbore, creste singur, isi
arunca adanc raddcinile in Intreaga noastrd fiintd si
continua sa inverzeasca pe-o inima ruinata.

Iar ceea ce pare inexplicabil este cd, in mdsura in care
pasiunea aceasta e oarbd, ea e si stdruitoare. Nu este

niciodatd mai trainicd decat atunci cand e lipsitd de ratiune.
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Desigur, Esmeralda nu se gandea fdarda amardciune la
capitan. Desigur, era groaznic cd el s-a Ingelat astfel, - ca a
putut concepe o lovitura de pumnal venita de la aceea care
si-ar fi dat pentru el propria viata. Dar, in sfarsit, nu avea

dreptul sa-i poarte prea multa ciudd; nu si-a marturisit ea

oare crima ? Nu a cedat oare, femeie slaba, caznei ? Toata
vina era a ei. Ar fi trebuit sa lase sd i se smulga unghiile,
dar sd nu scoata un astfel de cuvant. Daca l-ar vedea pe

Phoebus o singura data, un singur minut, i-ar ajunge un

cuvant, o privire, ca sa-1 convingd de adevdr. Nu se indoia

0, puneau in incurcaturd nenumadrate ciuddtenii : hazardul

prezentei lui Phoebus in ziua pocdintei, si fata care era cu
el. Fara indoiala ca era sora lui.

Explicatie desucheatd, dar cu care se multumea, deoarece
avea nevoie sd creada ca Phoebus o iubea pe dansa, numai
pe dansa. Nu i-a jurat oare cd o iubeste? Ce-i trebuia mai
mult, naiva si creduld cum era? $i apoi, in privinta aceasta,
aparentele nu pledau mai mult impotriva ei decat in contra
lui ? Astepta deci. Naddjduia.

Addugam ca biserica, biserica vasta care o invaluia, o

pdzea, o salva, era ea insdsi un calmant suveran. Liniile

solemne ale arhitecturii, atitudinea religioasa a tuturor
obiectelor din jurul fetei, gandurile pioase si senine care se
desprindeau, pentru a spune astfel, din toti porii pietrei,
exercitau o influentd asupra ei fara sa-si dea seama.
Edificiul scotea de asemenea zgomote atat de
binecuvantate si marete Incat toropeau sufletul bolnav.
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Cantecul monoton al oficiatilor, raspunsurile date de popor
preotilor, uneori nearticulate, uneori tunatoare, tresdrirea
armonioasa a vitraliilor, orga care exploda ca o sutd de
trambite, cele trei turnuri, cu zumzet de stupi de albine,
toatd aceasta orchestra asupra careia se napustea o gama
gigantica, urland si coborand neincetat de la o gloatd la un

turn, 1i asurzea memoria, imaginatia, durerea.

Repeéres pour une critique des traductions

Tous les traducteurs ont gardé le titre original Notre Dame
de Paris, solution justifiée par la notoriété de la cathédrale
et par la notoriété de I'ceuvre de Victor Hugo, dont le titre
était trés connu pour pouvoir faire place a un titre du
genre Notre Dame din Paris ou Notre Dame de la Paris. C'est
la bonne solution qui annonce ainsi des le début la
dimension culturelle de la traduction, plus valorisée dans
I"époque contemporaine.

Les deux traducteurs sont restés trés pres de 1’original dans
la traduction du titre de chapitre, Gresie si cristal, d’ailleurs
la seule solution adéquate.

Pour traduire 'unité Le calme revenait peu a peu dans
l'ame de la Esmeralda le premier traducteur a préféré
comme équivalent In sufletul Esmeraldei, linistea revenea
incetul cu incetul, en procédant par la réorganisation de la
phrase et en proposant linistea comme équivalent de calme,
solution appropri€e, selon nous. L’autre traducteur est resté
plus pres de l'original quant a 1'organisation de la phrase
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Tihna revenea treptat-treptat in sufletul Esmeraldei; le
terme tihna pour rendre le calme n’est pas le meilleur
choix ; nous proposons comme autre équivalent pacea
aix).

La traduction de l'unité elle sentait vaguement qu'il ne
serait peut-étre pas impossible d'y rentrer, rendue par dar
simtea vag cd poate n-ar fi cu neputintd sa reintre in ele
dans la VR1 et par_simtea in chip neldmurit ca nu-i va fi
poate cu neputintd sa reintre intr-insa dans la VR2, pose le
probleme de 1'équivalence de vaguement rendu le mieux
par in chip neldmurit, de la traduction du conditionnel
présent soit par le présent de lindicatif, soit par
conditionnel présent, les deux solutions étant acceptables.
La traduction du pronom y qui parfois alourdit la
traduction jouit de deux solutions acceptables qui gardent
le naturel de la phrase en langue d’arrivée.

La traduction de l'unité Elle était comme une morte qui
tiendrait en réserve une clef de son tombeau rendue par
Era ca o moartd care ar pastra ca rezerva cheia
mormantului sdu dans VRI1 et par Era ca o moartd care ar
pastra cu sine cheia mormantului sdu dans VR2 pose le
probleme de l'interprétation du terme en réserve, loc.adv.
ayant le sens de de c6té, a part. Comme il s’agit ici d'un
sens figuré la solution de VR2 nous semble meilleure ; nous
proposons aussi ar avea pusd deoparte cheia mormantului
sdu.
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La traduction de 'unité Apres la série de secousses fatales

qui_avaient tout fait écrouler en elle, elle n'avait retrouvé
debout dans son ame qu'une chose rendue par Dupa sirul
de zguduiri funeste care facuserd ca totul sa se prabuseasca

in ea, nu-si mai regasise ddinuind in suflet decat un lucru,

VRI1 et par Dupa sirul de zguduiri fatale care ndruisera

totul intr-insa, nu a regdsit in picioare, in sufletul ei, decat

un lucru, VR2, pose le probleme de 1'équivalence du terme
fatales, mieux rendu par fatale et moins par funeste, vu
I'importance du terme fatalité dans tout le roman, et de
I'équivalence de_debout, au sens figuré, mieux rendu par
dainuind.

Dans la traduction de l'unité C'est que l'amour est comme
un arbre: il pousse de lui-méme, rendue par Cdci dragostea

e ca un arbore, ea creste de la sine dans VR1 et par Iubirea e
ca un arbore, creste singur dans VR2 on remarque la
suppression de l'expression explicative C'est que dans la
VR2, mais sans nuire gravement au sens et I'équivalence de
de lui-méme, mieux rendue par de la sine, méme si singur
(seul) est une solution acceptable.

On signale dans la traduction de l'unité Et ce qu'il y a
d'inexplicable, c'est que plus cette passion est aveugle, plus
elle est tenace. Elle n'est jamais plus solide que lorsqu'elle
n'a pas de raison en elle, rendue par Si, de neinteles e ca, cu
cat patima aceasta e mai oarbd, cu atat e mai tenace. Eanu e

niciodata mai trainica decat atunci cand n-are nici un motiv
sd fie asa. dans VR1 et par lar ceea ce pare inexplicabil este
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cd, In mdsura In care pasiunea aceasta e oarba, ea e si

staruitoare. Nu este niciodatd mai trainica decat atunci

cand e lipsitd de ratiune dans VR2, la réorganisation

acceptable de la phrase dans la VR1; on remarque la
solution staruitoare comme la meilleure pour rendre
tenace ; nous proposons pour_elle n'a pas de raison en elle
I'équivalent este lipsita de temei.

Pour la traduction de I'unité Mais enfin il ne fallait pas trop
lui en vouloir la solution de la VR1, Dar, in sfarsit, nu

trebuia sd fie prea suparatd pe el pentru asta, nous semble
adéquate tandis que la solution de la VR2, Dar, in sfarsit,

nu avea dreptul sd-i poarte prea multad ciuda, nous semble
assez maladroite.

Dans la traduction de l'unité Enfin, qu'elle revit Phoebus
une seule fois, une seule minute, il ne faudrait qu'un mot,
qu'un regard, pour le détromper, pour le ramener, rendue
par In sfarsit, daca l-ar fi putut vedea pe Phoebus o singurd

data, un singur minut, nu i-ar fi trebuit decat un cuvant, o

privire ca sa-i dezvdluie adevarul, ca sa-1 readuca la ea dans
VRI1 et par Daca l-ar vedea pe Phoebus o singurd datd, un
singur minut,_i-ar ajunge un cuvant, o privire, ca sa-l
convinga de adevar dans VR2, nous pensons que I’'emploi
du conditionnel présent est plus approprié que le
conditionnel passé mais la solution réductive ca sd-1
convinga de adevdr pour rendre pour le détromper, pour
le ramener est peu acceptable.
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L’'unité Elle s'étourdissait aussi sur beaucoup de choses
singulieres, rendue par Si 0 mai zdpdceau incd o sumedenie
de lucruri ciudate, dans VR1 et par puneau in incurcdtura
nenumadrate ciuddtenii dans VR2 pose le probleme de la
traduction du verbe Elle s'étourdissait sur, que nous

proposons de traduire par Se mai amagea si in privinta.

Dans la traduction de l'unité Ajoutons que l'église, cette

vaste église, qui l'enveloppait de toutes parts, qui la

gardait, qui la sauvait, était elle-méme un souverain

calmant, rendue par Sa mai addugam ca biserica, aceasta

biserica uriasa care o invdluia din toate partile, care o

pdzea, o salva, era ea Insdsi un calmant neintrecut dans la
VR1 et par Adaugam ca biserica, biserica vastd care o

invdluia, 0 pdzea, o salva, era ea insdsi un calmant suveran
dans la VR2, 'emploi du mode « conjunctiv » (subjonctif)
pour rendre l'impératif du frangais Ajoutons est plus
convenable que l'emploi du présent de lindicatif et
I'équivalent le meilleur pour un souverain calmant nous
semble étre un calmant neintrecut ; nous proposons pour
rendre qui la sauvait I'équivalent care o izbdvea.

Pour rendre 1'unité 'ils assoupissaient cette ame malade les
deux solutions de la VR1, faceau sa atipeasca bietul ei suflet
bolnav, et de la VR2, toropeau sufletul bolnav nous
semblent adéquates; méme l'ajout du terme bietul nous
semble acceptable.

Dans la traduction de l'unité l'orgue éclatant comme cent
trompettes, les trois clochers bourdonnant comme des
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ruches de grosses abeilles, tout cet orchestre sur lequel
bondissait une gamme gigantesque montant et descendant
sans cesse d'une foule a un clocher, assourdissaient sa

meémoire, son imagination, sa douleur, rendue par orga
izbucnind ca o sutd de trambite, cele trei clopotnite
zumzdind ca stupii unor albine uriase, toatd orchestra
aceasta peste care o gama gigantica salta, urca si cobora, de
la 0 multime de clopote la unul singur. i surzeau memoria,
imaginatia, suferinta dans la VR1 et par orga care exploda
ca o sutd de trambite, cele trei turnuri, cu zumzet de stupi
de albine, toatd aceasta orchestrd asupra careia se napustea
o gama giganticd, urland si coborand neincetat de la o

gloata la un turn, ii asurzea memoria, imaginatia, durerea
dans la VR2 on signale comme meilleurs l'équivalent
izbucnind pour éclatant, clopotnite pour clochers.
L’équivalent de la o multime de clopote la unul singur de
VR1 pour rendre d'une foule a un clocher nous semble
inacceptable et nous préférons la solution de VR2 de la o
gloatd la un turn et nous proposons la solution de la
multime la clopotnitd.

Au niveau macrotextuel, les deux traducteurs
réussisent a entrer dans le rythme de la narration
hugolienne, a rendre sa rhétorique grandiose, a préserver
la technicité du lexique architectural, du batiment, religieux
etc. Nous remarquons un plus de poéticité et de fluence
dans la traduction de Gellu Naum, explicables, sans doute,
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par le voisinage avec sa propre écriture d’écrivain, surtout
de poete.

Eugene SUE, Les Mysteres de Paris
Présentation générale

Maitre du roman populaire, en feuilleton, Sue
compte parmi les dix premiers auteurs les plus traduits
dans le monde au milieu du XIXe siecle. Il a été traduit en
Roumanie aussi assez vite. Parmi les traducteurs de Sue en
roumain, il faut mentionner tout d’abord Heliade
Radulescu qui offre un bon exemple de la liberté extréme
du traducteur de I'époque, pour lequel la frontiere entre
traduction et adaptation n’est pas toujours clairement
tracee : ainsi, on change les noms des personnages, le lieu
de l'action, quelque peu l'action et beaucoup de détails ; ce
qu’il en reste, est présenté comme 1'ceuvre de Sue.

A part ces quelques considérations générales sur les
normes traductives de 1'époque, puisque 1'acces a cette
traduction n’est plus possible que par citation
intermédiaire, nous n’allons pas inclure dans Ila
comparaison des versions cette premiere traduction den
roumain.

Un probleme important soulevé par le texte de Sue
est la langue argotique et populaire de certains
personnages qui n’est pas toujours facilement rendable en
langue cible, et qui exige souvent le recours a des
dictionnaires d’argot ou autres dictionnaires spécialisés.

142



Pour le roumain, l'intérét pour I'étude de l'argot est assez
récent, les dictionnaires de largot étant quasiment
inexistants avant 1989, ce qui rendait la tache du traducteur
encore plus difficile.

Les Mysteres de Paris est sans doute un chef-d’ceuvre
du genre — roman populaire et feuilleton — et, par son
succes, et son influence chez nous, mérite une analyse
approfondie du point de vue de sa traduction.

En ce qui concerne la vision sur la traduction d'un
tel genre, tout comme dans le cas de la littérature de
jeunesse, la traduction est vite assimilée a 1’adaptation,
méme de nos jours, quand la traduction est soumise aux
lois de propriété intellectuelle. dans cela explique pourquoi
la version donnée par Sanda Socoliuc pour le fragment
choisi, déclarée comme traduction, est, en fait, une
adaptation abrégée et, par une ironie du sort sur lequel
plane le professionnalisme, la traduction d’I. Peltz, déclarée
comme traduction abrégée est, en réalité, de beaucoup plus
pres de l'original.

Tout en nous rangeant du coté de ceux qui croient
qu’aucun préjugeé n’excuse le manque de professionnalisme
et qu'une traduction, déclarée traduction, ne peut pas étre
une adaptation, nous devons cependant observer que, dans
ce cas aussi, il faut tenir compte du contexte socio-politique
et des normes éditoriales et traductives en vigueur a
I'époque de la traduction.
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Le texte original
Eugene Sue, Les Mysteres de Paris, Edition Baudelaire, Livre
Club des Champs Elysées, Paris, 1968.

Histoire du chourineur

Le lecteur n'a pas oublié que deux des hotes du
tapis-franc étaient attentivement observés par un troisieme
personnage récemment arrivé dans le cabaret.

L'un de ces deux hommes, on I'a dit, portait un
bonnet grec, cachait toujours sa main gauche, et avait
instamment demandé a I'ogresse si le Maitre d'école n'était
pas encore venu.

Pendant le récit de la Goualeuse, qu'ils ne
pouvaient entendre, ces deux hommes s'étaient plusieurs
fois parlé a voix basse, en regardant du coté de la porte
avec anxiété.

Celui qui portait un bonnet grec dit a son
camarade:

-Le Maitre d'école n'aboule pas; pourvu que le zig
ne I'ait pas escarpé a la capahut.

-Ca serait flambant pour nous qui avons nourri le
doupard! reprit I'autre.

Le nouveau venu, qui observait ces deux hommes,
était placé trop loin d'eux pour que leurs dernieres paroles
arrivassent jusqu'a lui; apres avoir plusieurs fois tres
adroitement consulté un petit papier caché dans le fond de
sa casquette, il parut satisfait de ses remarques, se leva de
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la table et dit a l'ogresse, qui sommeillait dans son
comptoir, les pieds sur sa chaufferette, le chat noir sur ses
genoux:

- Dis. donc, mere Ponisse, je vais rentrer tout de
suite; veille a mon broc et a mon assiette. ...car il faut se
défier des francs licheurs.

- Sois tranquille, mon homme, dit la mere Ponisse,
si ton assiette est vide et ton broc aussi, on n'y touchera pas.

- L’homme se prit a rire de la plaisanterie de
l'ogresse et disparut sans que son départ f(it remarqué.

Version roumaine no. 1
Eugene Sue, Misterele Parisului, Editie prescurtata, E. P. L.,
Bucuresti, 1968, trad. L. Peltz

Povestea cutitarului

Cititorul n-a uitat ca doi dintre clientii tavernei
erau supravegheati cu atentie de un al treilea personaj venit
in urma in carciuma.

Am spus ca unul din cei doi purta o scufie
greceasca si-si ascundea mereu mana stanga; el o
intrebase in chip stiruitor pe Tati daci Invatitorul nu
trecuse inca pe acolo.

In timp ce Gurista, pe care ei n-o puteau auzi, isi
spunea povestea, cei doi oameni soptiserd de mai multe ori
intre ei, privind ingrijorati cdtre usa.

Cel care purta scufia greaca spuse tovarasului sdu:
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- Invatitorul nu vine; oare nu cumva ilalalt si-l1 fi
curatat ca sa -i sterpeleasca partea lui de prada?

- Ar insemna sa ne parlim dupa ce i-am vandut pontul,
raspunse celalalt.

Noul venit, care-i observa pe cei doi oameni, sedea prea

departe ca ultimele lor vorbe sa fi putut ajunge pana la el;

dupa ce consultase cu multa indeméanare de mai multe ori o

hartie ascunsa in fundul sepcii, paru satisfacut de

constatdrile facute, se ridica de la masa si-i spuse Tatei, care

motdia la tejghea, cu picioarele langa sobita cu mangal si cu

cotoiul negru pe genunchi:

- Ascultd, matusa Ponisse, md Inapoiez numaidecat, sa

iei seama la carafa si la farfuria mea... si fereste-te de

betivanii dia chilipirgii.

- Fii linigtit, omule, spuse mama Ponisse, daca farfuria si

carafa sint goale, ne se atinge nimeni de ele.

Omul incepu sa rada de gluma Tatei si disparu, fara ca

plecarea lui sa fie observata.

Version roumaine no. 2
Eugene Sue, Misterele Parisului, Editura Pygmalion, Ploiesti,
1993, trad. Sanda Socoliuc

Capitolul IV

Unul dintre barbatii asezati la o masa din taverna,
cel cu sapca greceasca i-a zis tovarasului lui:
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- Profesorul nu se zareste, de nu cumva o fi fost ucis
de camarad ca sa-si ia partea.

- Ne-ar lua dracul de fraieri, cd noi am pregatit prada!
Bdrbatul de curand intrat care-i observase atent pe cei doj,
si-a parasit masa ca sa vina la tejghea.

- Zii, mama Ponisse, a intrebat-o pe femeia care
dormita cu motanul pe genunchi, ai grija de cana si farfuria
mea...

- N-ai teama. Si de-ar fi goale, nimeni n-o sd se atinga
de ele. Omul a ras si a iesit din taverna.

Reperes pour une critique des traductions
Le titre

Nous pouvons observer que les deux traducteurs ont
choisi le titre le plus pres de l'original, Misterele Parisului.
Cette options s’explique non pas seulement par la
correspondance entre les deux langues des lexemes qui
entrent dans la constitution de ce syntagme nominal -
mystere — mister, Paris — Paris, mais aussi ou peut-étre
surtout a cause du grand succes de la formule originale,
bien connue en frangais pour le public roumain, et des
nombreuses répliques et adaptations qu’il a suscité, entre
autres, Misterele Bucurestiului.

Pour ce qui est du titre du chapitre que nous avons
choisi en vue de I"analyse, il est maintenu et bien rendu par
Povestea Cutitarului dans la VR1, mais supprimé dans la
VR2, et remplacé par un autre, pratique tout a fait
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déconseillée dans une traduction professionnelle : il s’agit
d’une simple mention, toute neutre, du numéro du
chapitre, a la place d"un titre organisé autour d’un terme
relevant de largot, censé désigner et annoncer le
personnage central : étiqueté comme vieux et argotique par
le Trésor de la langue francaise, le terme chourineur est défini
comme celui qui tue ou blesse a coups de couteau).

Les noms propres

Comme dans le cas du conte, la plupart des noms
des personnages sont des sobriquets et donc traduisibles —
Le Chourineur rendu par Cutitarul, La Goualeuse rendu par
Gurista et Le Maitre d’école, rendu par Invititorul/ Profesorul.
Une attention plus grande est accordée aux registres
argotique et populaire de l'original dans la traduction d'I.
Peltz, qui fait preuve y compris de créativité et d’une
adaptation adéquate a I’argot roumain.

I y a aussi des noms proprement dits, non-
motives, comme Ponisse ou Rodolphe. Si la plupart sont
gardés, ce qui correspond autant a ’application des normes
traductives de 1'époque de la traduction qu’au besoin de
récréer le cadre spatial du roman original, pour certains
d’entre eux, les traducteurs préferent 1'adaptation
phonétique et orthographique (e.g. Rodolphe - Rudolf).
C’est une pratique qui peut dérouter le lecteur, qui situe
’action du roman dans un espace francais.

L’histoire de la traduction montre que cette mixité
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entre traduction, adaptation et reproduction des noms
propres est la seule solution acceptable, qui évite, d’'une
part les notes et explications en bas de page, et, d’autre
part, la perte de sens contenu dans les sobriquets, le plus
souvent savoureux et pittoresques.

La traduction des termes argotiques

Le roman de Sue abonde en termes argotiques et
populaires, certains d’entre eux étant vieillis a 1'heure
actuelle. Le fragment choisi pour l'analyse illustre bien la
problématique des registres et niveaux de langue en
question.

Pour rendre l'unité tfapis-franc (selon le Dictionar de
argou, tripou, bombd, spelunca, han) qui alterne dans le
texte avec son synonyme le cabaret, le premier traducteur a
joué avec les termes favernd et circiumd, tandis que le
deuxieme a tout condensé par tavernd. Vu les connotations
particulieres du premier terme, vieilli, que le Trésor de Ia
langue francaise définit comme taverne, cabaret mal famé ol se
réunissaient les malfaiteurs, nous considérons qu’il doit étre
clairement distingué en traduction du deuxieme et nous
proposerions des équivalents comme: spelunci et birt.

Pour rendre le terme ['ogresse (selon Dictionarul de
argou, terme vieilli, 1. patroana de cabaret, 2, codoasd) qui
est lui aussi en quelque sorte un sobriquet, le premier
traducteur 1'a rendu par tata et dans un fragment antérieur
par pezevenchea; le deuxieme, toujours dans un fragment
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antérieur, par circiumdreasa. Donc, dans la VR1, le terme tata
est employé pour rendre le terme ogresse et le terme mitugsi
pour rendre l'appellatif meére de 1'unité Meére Ponisse ; selon
nous, tata (selon le DEX, terme populaire, mdtusd. Termen
de respect cu care cineva se adreseazd (la tard) unei surori mai
mari sau unei femei mai in vdrstd; lele) peut rendre aussi mere.
Remarquons que dans la VR2 ce terme mere de Mere Ponisse
est rendu par Mamd Ponisse, solution assez maladroite.

Dans la phrase Le Maitre d’école n’aboule pas; pourvu
que le zig ne I'ait pas escarpé a la capahut certains termes
argotiques sont marqués par des italiques en original pour
souligner leur aspect codifié ; abouler signifie a veni; a sosi,.
zig signifie individ, tip.

Pour escarper, terme vieilli, le dictionnaire propose
comme signification a asasina pentru a ucide. Capahuter,
toujours terme vieilli, signifie a ucide. Le traducteur de la
VR1 donne une solution adéquate a cette phrase, toute en
gardant sa couleur argotique : Invititorul nu vine; oare nu
cumva dlalalt sd-1 fi curdtat ca sdi sterpeleascd partea lui de
pradi? La VR2 nous semble plus pale, car la valeur
argotique du verbe de I'original est neutralisée par le choix
du terme standard a ucide (tuer) : Profesorul nu se zireste, de
nu cumva o fi fost ucis de camarad ca sd-si ia partea (1). Le
terme partea est suivi d"une note qui nous renvoie en bas de
page a l'explication furtul, explication inutile, selon nous,
parce que sous-entendu grace au contexte et generalement
utilisée avec ce sens dans le langage familier aussi.
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Pour rendre la phrase Ca serait flambant pour nous qui
avons nourri le doupard le traducteur de la VRI a réussi a
trouver un équivalent roumain approprié qui joue sur les
sens du mot flamber et appartient au registre familier : Ar
insemna sd ne parlim dupd ce i-am vandut pontul.

Le terme vieilli broc a deux bons équivalents carafa
dans la VR1 et cana dans la VR2, nous proposons également
ulcica.

Dans le segment il faut se défier des francs licheurs le
dernier terme, argotique, signifie: pilangiu, spritangiu,
sugativd ; la solution de la VR 1 est tout a fait acceptable :
fereste-te de betivanii dia chilipirigii, la solution dans la VR2
manque pour ce segment.

Pour rendre la phrase Dis. donc, mére Ponisse, je vais
rentrer tout de suite; veille a mon broc, le traducteur de la VR2
propose la solution Zii, mamd Ponisse, a intrebat-o pe femeia
care dormita cu motanul pe genunchi, ai grijd de cana si farfuria
mea... ou le verbe a intreba, absent dans 1'original, n’est
nullement justifié.

Globalement, la version de Peltz, surtout par la
recherche constante des équivalents les plus appropriés au
registre argotique de l'original, mais aussi par le rythme
soutenu des interactions verbales, s’approche le plus de ce
que nous pourrions attendre d’une traduction qui puisse
recréer les effets de l'original, se situant donc du c6té du
pole de la similarité divergente.
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Théophile Gautier- Le Capitaine Fracasse
Hachette, 1955
Présentation générale
Théophile Gautier, si admiré par Baudelaire en tant que
poete est plus connu chez nous en tant que romancier et
prosateur ; son chef-d’ceuvre Le Capitaine Fracasse a connu
déja plusieurs versions en roumain; il faut reconnaitre
qu'au succes de ce roman aupres d'un large public a
contribué aussi sa mise a 1’écran.
Ses impressions de voyage, ses écrits théoriques sur le
romantisme ainsi que ses principales fictions en prose sont
également traduits en roumain. Parmi ses traducteurs on
peut mentionner Pan et Mioara Izverna, Raul Joil, Elsa
Grozea et Angela Cismas, Gellu Naum et C. Popescu Ulmu.
Méme si le livre dont nous tirons quelques fragments ne
souleve pas de difficultés majeures a la traduction, les
équivalents des pronoms de politesse ainsi que des termes
exprimant certains titres de noblesses, spécifiques a un
certain espace culturel permettent des remarques et
réflexions sur les solutions a choisir.
La Version Originale

« De qui, mademoiselle, tenez-vous cet anneau qui
me rappelle certains souvenirs; l'avez-vous depuis
longtemps en votre possession? dit le vieux seigneur d'une

voix émue.
— Je le possede depuis mon enfance, et c'est l'unique
héritage que j'aie recueilli de ma mere, répondit Isabelle.
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—_Et qui était votre mere, que faisait-elle? dit le prince avec
un redoublement d'intérét.

— Elle s'appelait Cornélia, repartit modestement Isabelle, et
c'était une pauvre comédienne de province qui jouait les
reines et les princesses tragiques dans la troupe dont je fais
partie encore.

— Cornélia! Plus de doute, fit le prince troublé, oui, c'est
bien elle. » Mais, dominant son émotion, il reprit un air
majestueux et calme, et dit a Isabelle : «Permettez-moi de
garder cet anneau. Je vous le remettrai quand il faudra.

— Il est bien entre les mains de votre seigneurie», répondit
la jeune comédienne, en qui, a travers les brumeux
souvenirs de l'enfance, s'ébauchait le souvenir d'une figure
que, toute petite, elle avait vue se pencher vers son berceau.
« Messieurs », dit le prince, fixant son regard ferme et clair
sur Sigognac et ses compagnons, «en toute autre
circonstance je pourrais trouver étrange votre présence
armée dans mon chateau; mais je sais le motif qui vous a
fait envahir cette demeure jusqu'a présent sacrée. La
violence appelle la violence, et la justifie.

«Je fermerai les yeux sur ce qui vient d'arriver. Mais ou est
le duc de Vallombreuse, ce fils dégénéré qui déshonore ma
vieillesse? »

Comme s'il et répondu a l'appel de son pere,
Vallombreuse, au méme instant, parut sur le seuil de la
salle, soutenu par Malartie; il était affreusement pale, et sa
main crispée serrait un mouchoir contre sa poitrine. Il
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marchait cependant, mais comme marchent les spectres,
sans soulever les pieds. Une volonté terrible, dont I'effort
donnait a ses traits I'immobilité d'un masque en marbre, le
tenait seule debout. Il avait entendu la voix de son pere,
que, tout dépravé qu'il fit, il redoutait encore, et il espérait
lui cacher sa blessure. Il mordait ses levres pour ne pas

crier, et ravalait I'écume sanglante qui lui montait aux coins

de la bouche; il 6ta méme son chapeau, malgré la douleur
atroce que lui causait le mouvement de lever le bras, et
resta ainsi découvert et silencieux.

«Monsieur, dit le prince, vos équipées dépassent les bornes,
et vos déportements sont tels, que je serai forcé d’implorer

du roi, pour vous, la faveur d'un cachot ou dun exil
perpétuels. Le rapt, la séquestration ne sont plus de la
galanterie, et si je peux passer quelque chose aux
égarements de la jeunesse, je n'excuserai jamais le crime
froidement médité.

Version Roumaine No. 1

Théophile Gautier- Cipitanul Fracasse

Editura Tineretului, 1969

Traducere de Gellu Naum

,—De la cine ai, domnisoara, inelul acesta care imi trezeste

unele amintiri ? iti apartine de multa vreme? vorbi batranul
senior, cu glas miscat.

—1l am din copilarie si e singura mostenire rimas3 de la
mama — raspunse Isabelle.
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—Si cine era mama dumitale ? Cu ce se ocupa? intrebd
printul cu si mai mare interes.

—Mama se numea Cornelia — spuse modesta Isabelle si
era o biatd actrita de provincie, care juca roluri de regine si
de printese in tragediile reprezentate de trupa din care fac
si azi parte.

—Cornelia! Nu mai incape indoiala ! murmurd printul,
tulburat. Da, e chiar ea. Dar, stdpanindu-si emotia, continua
cu un aer maret si calm, spunandu-i Isabellei: Da-mi mie sa
pastrez inelul acesta. Ti-1 voi inapoia la timpul potrivit.

—Se _afla la loc sigur in mainile senioriei voastre —
rdspunse tanara actritd in mintea cdreia, printre incetosatele
amintiri ale copildriei, se schita amintirea unui chip pe care
mica de tot il vazuse aplecandu-se deasupra leagdnului
sau.

Domnilor — spuse printul atintindu-si privirea hotarata si
limpede asupra lui Sigognac si a tovarasilor sdi — In oricare
altd imprejurare mi s-ar putea parea ciudat faptul cd va
gdsesc inarmati in castelul meu; dar cunosc motivul care va
fadcut sd ndvadliti in locuinta aceasta, pand acum sfanta.
Violenta sileste la violenta si o justifica. Voi inchide ochii
asupra celor iIntamplate. Dar wunde-i ducele de
Vallombreuse, fiul acesta degenerat care imi necinsteste
batranetele?

Ca si cum ar fi raspuns chemarii tatdlui sau, in aceeasi clipa
Vallombreuse aparu in pragul sdlii, sprijinit de Malartie;
era Inspaimantator de palid, iar cu mana lui crispata 1si
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apdsa o batista pe piept. Mergea totusi, dar asa cum merg
spectrele, fard sa ridice picioarele. Numai o vointd
cumplitd, al carei efort dadea trasaturilor lui imobilitatea
unei masti de marmurd, il mai tinea in picioare. Tandrul
duce auzise glasul tatdlui de care, oricat de depravat era, se
mai temea Inca si spera sa-si ascunda rana. Isi musca buzele

ca sa nu strige si inghitea spuma insangeratd care i se ivea

la colturile gurii ; el isi scoase chiar paldria, cu toata durerea

groaznicd, pricinuitd de ridicarea bratului, si ramase asa,
descoperit si tacut.

—Domnule - zise printul - isprdvile dumitale intrec orice
margini, iar desfraul dumitale e de asa natura, incat voi fi

silit sd-i cer regelui, pentru dumneata, favoarea unei
temnite sau a unui exil de viatd. Rapirea, sechestrarea,
violul nu au nimic comun cu galanteria, si daca pot pune
cate ceva pe seama ratdcirilor unei tinereti desfranate, n-am
sa-ti iert niciodata crima pusa la cale cu minte rece.

Version Roumaine No. 2

Théophile Gautier Cipitanul Fracasse

Editura Univers, Bucuresti-1974

Traducere de C. Popescu-Ulmu

—Domnisoard, cine v-a dat acest inel care imi redesteapta
anumite amintiri? este al dumneavoastra de multa vreme?
intreba batranul senior cu emotie in glas.

—1II am din copildria mea, si este unica mostenire pe care
am primit-o de la mama, raspunse Isabella.
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—Si cine era mama dumneavoastrd, ce facea ea ? intreba
printul cu un interes sporit.

—Se numea Cornelia, adauga cu modestie , Isabella, si era
o biata comediana de provincie care juca roluri de regine si
de printese tragice, in trupa din care fac inca parte.
—Cornelia ! nu mai poate fi nici o indoiala, rosti printul
tulburat, da, ea este dar, stdpanindu-si emotia, isi relua un
aer maret si calm, si ii spuse Isabellei : Ingiduie-mi si
pastrez _acest inel. Am sa ti-l inapoiez atunci cand va
trebui...

—Se afla la adapost in mainile senioriei-voastre, rdspunse
tandra comediand, in mintea cdreia, printre amintirile

invaluite In ceata ale copildriei, se profila amintirea unui
chip pe care, in vremea cand era micutd, i vdzuse
aplecandu-se peste leaganul ei.

—Domnilor, rosti printul, atintindu-si privirea hotarata si
deschisa asupra lui Sigognac si a tovarasilor sdi, In orice
altd Imprejurare as putea sa gdsesc stranie prezenta

dumneavoastrd Tnarmata in castelul meu; Tnsd cunosc

motivul care v-a facut sa navaliti In acest ldcas, pana astazi
respectat cu sfintenie. Violenta atrage dupa sine violenta, si
o justifica. Voi inchide ochii asupra celor ce s-au petrecut.
Dar unde este ducele de Vallombreuse, acest fiu degenerat
care imi dezonoreaza batranetele ?

Ca si cum ar fi raspuns la chemarea tatalui sau,
Vallombreuse apdru chiar in aceeasi clipa in pragul salii,
sustinut de Malartie ; era groaznic de palid, iar mina sa
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crispatd apdsa o batista la piept. Mergea cu toate acestea,
dar asa cum merg fantomele fara sa ridice picioarele. O
vointd teribild, cu pretul unui efort ce dadea trasaturilor

sale imobilitatea unei masti sdpate in marmord, doar ea il
tinea pe picioare. Auzise glasul tatalui sdu de care, oricat de

ticalosit ar fi fost, se temea inca, si spera sa-i ascunda rana
cdpatata. Isi musca buzele ca sa nu strige, si Isi inghitea
spuma insangeratd ce 1i inflorea la colturile gurii; isi scoase
chiar si palaria, cu toata durerea atroce pe care i-o provoca
ridicarea bratului, si ramase astfel descoperit si tacut.
—Domnule, rosti printul, faptele dumitale nesocotite
depdsesc toate limitele, si duci o asemenea viatd
destrabdlata incat voi fi silit sa implor regelui, pentru
dumneata, favoarea unei temnite sau a unui exil perpetuu.

Rapirea, sechestrarea, violul, acestea nu mai Inseamna
aventuri amoroase si, daca pot sa trec cu vederea din
ratacirile unei tinereti

Repeéres pour une critique des traductions

Pour rendre 1'unité De qui, mademoiselle, tenez-vous cet
anneau, le premier traducteur a employé le pronom
personnel de la deuxieme personne du singulier, solution

constante tout au long du texte et acceptable, vu la
différence d’age et de rang des personnages : De la cine ai
domnisoara, inelul acesta, tandis que le second traducteur a

hésité entre le singulier et le pluriel de la deuxieme
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personne, solution inacceptable : Domnisoard, cine v-a dat

acest inel et plus loin, Ingdduie-mi sa pastrez acest inel.

Dans la traduction de 'unité c'est I'unique héritage que j'aie

recueilli de ma mere rendue par e singura mostenire

rdamasd de la mama dans la VRI et par este unica

mostenire pe care am primit-o de la mama dans la VR2,
nous préférons la transposition du subjonctif passé par le
participe passé, ramasd, comme la solution la plus naturelle
et la plus souple pour l'esprit de la langue d’accueil.

Dans la traduction de l'unité Et qui était votre mere, que

faisait-elle?, rendue par Si cine era mama dumitale ? Cu ce

se _ocupa? dans la VRl et par_Si cine era mama

dumneavoastrd, ce facea ea ? dans la VR2, on remarque

comme bonne solution 'emploi de dumitale en relation
avec le pronom de la deuxieme personne au singulier. On
signale aussi comme meilleure solution le découpage de la
phrase en deux questions dans la VR1.

On remarque dans la traduction de l'unité c'était une
pauvre comédienne de province qui jouait les reines et les
princesses tragiques, rendue par era o biata actrita de
provincie, care juca roluri de regine si de printese in
tragediile reprezentate dans la VR1 et par era o biata
comediana de provincie care juca roluri de regine si de
printese tragice dans la VR2 que les deux traducteurs ont
ressenti le besoin d’ajouter le mot roluri pour rendre la

phrase plus naturelle en roumain, solution tout a fait
adéquate.
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Pour rendre l'unité «Permettez-moi de garder cet anneau.
Je vous le remettrai quand il faudra le premier traducteur a
procédé par une modulation Da-mi mie sd pdstrez inelul
acesta. Ti-l voi inapoia la timpul potrivit, tandis que le
deuxiéme est resté plus prés du texte original,_Ingdduie-mi
sd pdstrez acest inel. Am sa ti-l inapoiez atunci cand va
trebui..., les deux solutions étant acceptables avec la
remarque déja faite pour 1'hésitation inadmissible entre les
deux pronoms de la deuxieme personne au cours du méme
texte.

Dans la traduction de l'unité Il est bien entre les mains de
votre seigneurie, rendue par_Se afld la loc sigur In mainile
senioriei voastre dans la VR1 et par_Se afla la adapost in
mainile senioriei-voastre dans la VR2, les deux traducteurs
ont procédé par une équivalence, les deux solutions étant
bonne ; on remarque 'emploi du terme_senioriei-voastre,
bonne solution qui évite une autochtonisation déconseillée
du texte, par un équivalent du type indltimea voastra. Le
DEX souligne d’ailleurs l'espace culturel auquel cette
notion s’attache: seniorie: 1. « Demnitatea de senior »,
« Titlu de onoare dat vechilor pairi ai Frantei si membrilor
Camerei Lorzilor din Anglia »

Pour rendre l'unité je pourrais trouver étrange votre
présence armée dans mon chateau; mais je sais le motif qui
vous a fait envahir cette demeure jusqu'a présent sacrée,
traduite par mi s-ar putea pdrea ciudat faptul cd va gasesc
inarmati in castelul meu; dar cunosc motivul care v-a facut
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sd navaliti In locuinta aceasta, pand acum sfantd. dans la

VR1 et par as putea sa gasesc stranie prezenta

dumneavoastra Tharmata in castelul meu; Tnsd cunosc

motivul care v-a facut sd navaliti In acest ldcas, pana astazi

respectat cu sfintenie dans la VR2, le premier traducteur a

procédé par une transposition va gdsesc inarmati pour
votre présence armée qui nous semble une meilleure
solution dans ce cas que de suivre littéralement 1'original
comme le deuxieme traducteur; pour demeure nous
trouvons meilleur 1 ‘équivalent locuinta ; ’autre terme lacas
nous semble trop connoté et inutilment archaisant.

Dans la traduction de I'unité Une volonté terrible...le tenait
seule debout nous trouvons que la solution de la VR1
Numai o vointd cumplitd ... il mai tinea In picioare qui

procede par la réorganisation de 1'unité est meilleure que la
solution de la VR2, O vointa teribild,..._doar ea il tinea pe
picioare qui est trop proche de l'original mais assez
maladroite dans la langue d’arrivée
Pour traduire tout dépravé qu'il fit nous pensons que la
meilleure solution est celle de la VR2, oricat de ticalosit ar fi
fost, qui emploie le conditionnel passé pour transposer le
subjonctif imparfait et non pas celle de la VR1, oricat de
depravat era, qui emploie I'imparfait de I'indicatif.

Dans la traduction de l'unité ravalait I'écume
sanglante qui lui montait aux coins de la bouche, rendue

par inghitea spuma Insangerata care i se ivea la colturile

gurii dans la VRI1 et par isi inghitea spuma insangerata ce i

161



inflorea la colturile gurii dans la VR2 on remarque la perte
du sens de la particule de répétition pour le verbe ravaler
qui signifie avaler de nouveau dans I'équivalent roumain
mais sans nuire au sens de l'unité, et les bonnes
équivalences du verbe monter, rendu par a ivi, a inflori,
sens justifiés par le contexte, mais qu’on ne trouve jamais
dans le dictionnaire a I'entrée du verbe en question.

Pour rendre l'unité vos équipées dépassent les
bornes, et vos déportements sont tels, que je serai forcé
d’implorer du roi par isprdvile dumitale intrec orice
margini, iar desfraul dumitale e de asa natura, incat voi fi
silit sd-i cer regelui dans la VR1 et par faptele dumitale
nesocotite depasesc toate limitele, si duci o asemenea viatd
destrabalatd Incat voi fi silit sa implor regelui dans la VR2,
on remarque le recours a l'équivalence des deux
traducteurs, les deux solutions étant adéquates.

Au niveau de l'ensemble du texte, les deux
traducteurs ont réussi a donner une traduction adéquate
qui rend bien le rythme alerte de la narration.

Guy De Maupassant

BEL-AMI, Albin Michel, Paris, 1983.

Présentation générale

Maupassant a été, a un moment donné, un auteur tres lu et
tres traduit en Roumanie ; parmi ses traducteurs on peut
mentionner Lucia Demetrius, Mihai Stoian, Radu Malcoci,
Silvia Sanda Popa, Anamaria Lefter, M. Mihail et de grands
auteurs comme Garabet Ibrdileanu et Mihail Sadoveanu.
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Le roman dont nous avons tiré le fragment ci-dessous a
connu déja deux traductions et une traduction-adaptation,
pratique peu conseillée, selon nous, parce que trop
appauvrissante pour I'ceuvre originale.

Nous l'avons considérée dans notre succincte analyse
critique pour attirer justement I’attention sur les risques et
les conséquences d’une telle pratique.

Le discours préfaciel

Comme les traducteurs se livrent rarement a leur lecteur,
nous considérons que les quelques phrases de Garabet
Ibrdileanu sur sa traduction méritent d’étre connues

Outre le topos de modestie que le traducteur roumain ne
contourne pas, dans ses quelques lignes Ibraileanu souleve
le probleme des termes manquants en roumain, s'inscrivant
ainsi dans une longue série de traducteurs roumains qui
par l'intermédiaire de leurs discours préfaciels évoquent la
méme insuffisance de la langue. Le traducteur de
Maupassant déplore notamment 1’absence de néologismes
et de termes nuancés, propres a une conversation de salon
dans la langue roumaine. Il signale, en échange, le
rapprochement des deux cultures et civilisations qui facilite
la tache du traducteur, un certain bilinguisme roumain-
francais dans le milieu mondain et, en bon professionnel,
explique ses solutions. Dans ses « quelques mots sur la
traduction » Ibraileanu qui signe avec le pseudonyme C.
Vraja passe en revue les qualités nécessaires a un
traducteur (connaitre bien les deux langues et avoir « un
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certain sens artistique »), tout en soulignant la nécessité
d’avoir dans la langue traduisante les « mots pour les
notions » a traduire. C’est I'occasion pour le traducteur de
déplorer le manque des termes «pour des notions
générales » et abstraites et celui des termes raffinés,
ambigus, a double sens, qui se prétent bien a des jeux de
mots. Parmi les stratégies adoptées devant cette situation
problématique, le traducteur avoue avoir employé des
néologismes comme « pardon» (plus adéquat dans le
contexte que le terme roumain), emprunt a 1'époque,
devenu depuis terme courant.

Une « conscience » traductive

On retient de cette préface d’Ibraileanu que I'évolution de
la langue littéraire, insuffisante par rapport aux subtilités
du frangais souléve des difficultés au traducteur qui sent le
besoin d'en parler et d'argumenter certains de ces choix
traductifs. La réflexion du traducteur s’élargit vers la
question du genre a traduire, le roman. Il évoque a ce
propos l'opinion de Xenopol sur l'absence du genre
romanesque en Roumanie, explicable justement par une
langue littéraire non encore assez raffinée pour ce genre.
Comme pour Ibraileanu l'expérience de traducteur précede
celle de romancier, on peut dire que ponctuellement I'idée
de la traduction comme importatrice de genre et
faconneuse de littérature de Jean Delisle (2014 : 37) est
pleinement  justifiée. = Quoique,  vraisemblablement
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traducteur d'un seul livre, Ibradileanu a, ce qu’on pourrait
appeler, une «conscience » traductive car dans ses
quelques lignes il réussit a identifier plusieurs problemes
importants concernant la traduction et son rapport a la
littérature qui l'accueille: un lexique insuffisamment
développé, un genre non encore bien représenté, des
stratégies de traduction allant vers l'emprunt et le
néologisme, qui sont, a la fois, des solutions de
développement de la langue d’accueil, également Ia
proximité et les contacts des deux cultures, source et cible.

La Version Originale

QUAND GEORGES Duroy se retrouva dans la rue, il hésita
sur ce qu'il ferait. Il avait envie de courir, de réver, d'aller
devant lui en songeant a l'avenir et en respirant l'air doux
de la nuit; mais la pensée de la série d'articles demandes
par le pere Walter le poursuivait, et il se décida a rentrer
tout de suite pour se mettre au travail.

I1 revint a grands pas, gagna le boulevard extérieur, et le
suivit jusqu’a la rue Boursault qu'il habitait. Sa_maison,
haute de six étages, était peuplée par vingt petits ménages
ouvriers et bourgeois, et il éprouva, en montant 1'escalier,
dont il éclairait avec des allumettes-bougies les marches
sales ou trainaient des bouts de papiers, des bouts de
cigarettes, des épluchures de cuisine, une écceurante
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sensation de dégofit et une hate de sortir de la, de loger
comme les hommes riches, en des demeures propres, avec
des tapis. Une odeur lourde de nourriture, de fosse
d'aisances et d'humanité, une odeur stagnante de crasse et
de vieille muraille, qu'aucun courant d'air n'eut pu chasser
de ce logis, 'emplissait du haut en bas.

La chambre du jeune homme, au cinquiéme étage, donnait,
comme sur un abime profond, sur l'immense tranchée du
chemin de fer de 1'Ouest, juste au-dessus de la sortie du
tunnel, pres de la gare des Batignolles. Duroy ouvrit sa
fenétre et s'accouda sur l'appui de fer rouillé.

Au-dessous de lui, dans le fond du trou sombre, trois

signaux rouges immobiles avaient l'air de gros yeux de
béte; Et plus loin on en voyait d'autres, et encore d'autres,
encore plus loin. A tout instant des coups de sifflet
prolongés ou courts passaient dans la nuit, les uns proches,
les autres a peine perceptible, venus de la-bas, du coté
d'Asniéres. [Is avaient des modulations comme des appels
de voix. Un d'eux se rapprochait, poussant toujours son cri
plaintif qui grandissait de seconde en seconde, et bientot
une grosse lumiere jaune apparut, courant avec un grand
bruit; et Duroy regarda le long chapelet des wagons
s'engouffrer sous le tunnel.

[...]

Sur son petit lit de fer, ou la place de son corps avait fait
une creux, il apercut ses habits de tous les jours jetés la,
vides, fatigues, flasques, vilains comme des hardes de la
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Morgue. Et, sur une chaise de paille, son chapeau de soie,
son unique chapeau, semblait ouvert pour recevoir
I'aumone.

Ses murs, tendus d'un papier gris a bouquets bleus, avaient
autant de taches que de fleurs, des taches anciennes,
suspectes, dont on n'aurait pu dire la nature, bétes écrasées
ou gouttes d'huile, bouts de doigts graisses de pommade
ou écume de la cuvette projetée pendant les lavages. Cela
sentait la misere honteuse, la misere en garni de Paris. Et

une exaspération le souleva contre la pauvreté de sa vie. Il
se dit qu'il fallait sortir de 1a, tout de suite, qu'il fallait en

finir des le lendemain avec cette existence besogneuse.

Une ardeur de travail l'ayant soudain ressaisi, il se rassit
devant sa table, et recommenca a chercher des phrases pour
bien raconter la physionomie étrange et charmante d'Alger,
cette antichambre de I'Afrique mystérieuse et profonde.
L'Afrique des Arabes vagabonds et des negres inconnus,
I'Afrique inexplorée et tentante, dont on nous montre
parfois, dans les jardins publics, les bétes invraisemblables
qui semblent créées pour des contes de fées, les autruches,
ces poules extravagantes, les gazelles, ces chevres divines,
les girafes surprenantes et grotesques, les chameaux graves,
les hippopotames monstrueux, les rhinocéros informes, et
les gorilles, ces freres effrayants de 'homme.

Il sentait vaguement des pensées lui venir; il les aurait

dites, peut étre, mais il ne les pouvait point formuler avec
des mots écrits. Et son impuissance l'enfiévrant, il se leva
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de nouveau, les mains humides de sueur et le sang battant
aux tempes.

Et ses yeux étant tombés sur la note de sa blanchisseuse,
montée, le soir méme, par la concierge, il fut saisi
brusquement par un désespoir éperdu. Toute sa joie
disparut en une seconde avec sa confiance en lui et sa foi
dans l'avenir. C'était fini; tout était fini, il ne ferait rien; il ne
serait rien; il se sentait vide, incapable, inutile, condamné.
Version Roumaine No 1

Editura Mondero, [1896], 1977, Bucuresti

Traducere de G. Ibrdileanu

Cand Georges Duroy ajunse in stradd, statu pe ganduri ce

sé faci. li venea si alerge, si viseze, si meargs inainte-i ca
sd se gindeascd la viitor si sa respire aerul dulce al noptii.
Dar 1l urmadrea gandul sirului de articole cerute de papa
Walter si se hotari sa se duca acasa indata si sa se puna pe
lucru.

Se intoarse cu pasi mari, ajunse la bulevardul exterior si
merse pana in strada Boursault unde locuia. Casa sa, cu
sase etaje, era locuita de doudzeci de familii, de lucratori si
de negustori, si urcand scdrile, pe care le lumina cu
chibrituri aprinse si care erau pline de bucati de hartie, de
capete de tigara, de murdarii de pe la bucatarie, il cuprinse
o_sfasietoare senzatie de dezgust si o graba de a iesi de
acolo, de a sedea ca oamenii bogati, in locuinte curate, cu
covoare. Un miros greu de mancare, de privatd, un miros
statut de zoaie si de mucegai, pe care nici un curent de aer
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nu l-ar fi putut alunga din aceastd locuintd, o umplea de
sus pana jos.

Camera tandrului, la catul al cincilea, dddea, ca pe o
prdpastie adanca, pe nemadrginita linie a cdii ferate de Vest,
tocmai deasupra gurii tunelului, aproape de gara
Batignolles. Duroy deschise fereastra si se sprijini cu coatele
pe marginea de fier ruginit.

Dedesubtul sdu, in fundul gaurii Intunecoase, trei semnale

rosii nemiscate pareau niste ochi mari ai unei dihanii; si
mai departe se vedeau altele, si inca altele, mai departe
incd. La fiecare clipa fluierdturi lungi sau scurte strabateau

intunericul, unele aproape, altele care abia se auzeau,
venite de departe, dinspre Asnieres. Aveau intorsaturi ca

niste glasuri. Una dintre ele se apropia, scotand necontenit
strigatul sau plangator care se marea din clipd in clipd, si
deodatd se ivi 0 mare lumina galbend, care alerga cu un
zgomot puternic; si Duroy privi cum se aruncau in tunel

lungile matanii de vagoane.

[...]

Zari pe micul pat de fier, in care locul trupului sdu facuse o
adanciturd, hainele sale de toate zilele, desertate, obosite,
latite, pacatoase ca niste vestminte de morgd. Si, pe un
scaun de paie, pdldria sa de matase, singura sa paldrie,
parea deschisa pentru a primi pomana.

Peretii sai, imbracati cu hartie cenusie desenata cu buchete
albastre, aveau tot atatea pete cat si flori, pete vechi,
indoielnice, care nu se cunosteau bine ce-s, gandaci striviti
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ori picdturi de grasime, manjiturd de degete pline de
pomadd, sau clabuci din baia de spalat rufe. Era sdrdcia

rusinoasd, in toata puterea ei. Si simti inversunarea
Impotriva sdraciei vietii sale. Isi zise ca trebuia neapdrat sa

iasa din starea asta, fara intarziere, ca trebuia si se

sfarseasca chiar de a doua zi cu acest trai nevoias.

Apucandu-l deodata o dorinta de a lucra, se aseza din nou

la_masa si incepu iardsi sd caute fraze, cu care sd

istoriseasca fizionomia strdind si fermecdtoare a Algerului,
aceasta anticamera a Africii tainice si adanci, Africa arabilor
rdtacitori si a negrilor necunoscuti, Africa neexplorata si
ispititoare, ale cdrei dobitoace de necrezut parc-ar fi din
povesti, strutii, aceste gdini extravagante, gazelele, aceste
capre dumnezeiesti, girafele surprinzatoare si caraghioase,

camilele serioase, hipopotamii infricosatori, rinocerii pociti
si gorilele, acesti frati Inspaimantatori ai omului, - le vedem
adesea in gradinile publice.

Simtea nehotarit ca-i vin idei; poate le-ar fi putut spune din
gurd, dar cu cuvinte scrise 1i era cu neputintd. Si neputinta
sa 1i pricinuia fierbinteli, se sculd din nou cu miinile ude de
sudoare si cu batai puternice de tampla.

Si cazandu-i ochii pe socoteala spaldtoresei, adusa, chiar In
seara aceea, de portar, fu cuprins de o deznddejde
ucigdtoare. Toata bucuria 1i pieri intr-o clipa, impreuna cu
increderea intr-insul si credinta in viitor. Se sfarsise; totul se

sfarsise, nu va ajunge la nimic; nu va fi nimic; se simtea
desert, nevrednic, netrebnic, osandit.
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Version Roumaine No 2

Maupassant, Bel-Ami,

traducere de Radu Malcocdi,

Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1965

Cind Georges Duroy ajunse in stradda se opri nehotarit,
nestiind ce s3 facd. Ii venea si alerge si viseze, s& mearga
incotro vedea cu ochii, gindindu-se la viitor si respirind
aerul placut al noptii. Dar sirul de articole cerute de Papa
Walter nu-i dddea pace: el se hotdri sa se Inapoieze fara
intirziere acasa, ca sa se puna pe lucru.

Se intoarse, mergind cu pasi mari. O apuca pe un bulevard
periferic si se Indreptd spre strada Boursault, unde-i era
casa. Imobilul inalt cu sase era locuit de doudzeci de familii
sarmane de lucratori si functionari, si urcind scara — ale
carei trepte murdare, presdrate cu bucati de hirtie, mucuri
de tigard si resturi de zarzavat, le lumina cu chibrite de
ceara — fu cuprins de un groazic simtdmint de scirbd si de
nerdbdare sa scape de acolo, sd loculasca intr-o casa curata
asternutd cu covoare, ca oamenii avuti. Un miros greu de
mincare, de hazna si de mizerie omeneascd, un miros statut
de murdarie si de ziduri vechi, pe care nici un curent n-ar fi
putut sa-1 alunge, umplea casa de sus pind jos. Odaia de la
etajul al cincilea, in care locuia el, dadea ca intr-o prdpastie
adincd, spre drumul de fier care duce spre apus, chiar
deasupra tunelului, aproape de gara Batignolles. Duroy
deschise fereastra si isi sprijini coatele pe pervazul de fier
ruginit.
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Dedesubtul 1lui, iIn_fundul prdpastiei aceleia
intunecate, trei mari semnale rosii, nemiscate, ca niste ochi
mari de fiara, iar dincolo de ele se vedeau altele si altele, tot
mai departe. In fiecare clipd risunau in noapte suieraturi
prelungi sau scurte, modulate cu un strigat omenesc, unele
apropiate, altele abia auzindu-se venind de departe,
dinspre Asniéres. O suierdturd se auzi din ce in ce mai
aproape; vuietul ei crestea cu fiecare clipa; curind o lumina

mare, galbend, aparu inaintind cu un zgomot asurzitor, si
Duroy privi sirul lung de matanii al vagoanelor care se
afundara in tunel.

[...]

Apoi arunca pana pe masa si se ridica. Pe micul pat de fier,
unde greutatea trupului sdau facuse o adincitura, isi zari
hainele de fiecare zi, aruncate acolo, roase, ldbartate,
mototolite, mizere ca niste zdrente de la morga. Si pe un
scun de paie, jobenul, singura lui paldrie, aruncatd in asa fel
de parca astepta sa i se dea de pomana.

Peretii tapetati cu o hirtie cenusie cu buchetele albastre
aveau tot atitea pete cite flori: pete vechi suspecte, despre
care nu puteai spune cu precizie de unde provin: plognite
strivite, picaturi de untdelemn, urme de degete unse cu
alifie sau cldbuci sariti din lighean in timpul spalatului.
Totul avea un aspect de sdrdcie rusinoasa, sdrdcia aceea
ascunsa a oddilor mobilate din Paris. Simti ca-1 apucd un fel
de furie impotriva siréciei in care traia. Isi spuse ca trebuie
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sd scape numaidecit de acolo; ca trebuie sd o rupa chiar de
a doua zi cu viata asta mizera.
Pofta de lucru il apucd din nou;_se agsezd iar la masa si

reincepu sda caute fraze pentru a reda cit mai bine

infatisarea ciudata si Incdntatoare a Algerului, aceastd
poarta a tainicei si cumplitei Africe, a Africei arabilor
ratdcitori si a negrilor inca necunoscuti, a Africei
neexplorate si ispititoare, ale carei animale de basm - strutii

— gdini cu totul neobignuite - gazele - caprioare
dumnezeiesc de frumoase — girafele uimitoare si grotesti,
camilele grave, hipopotamii monstruosi, rinocerii diformi si
gorilele — inspaimintatorii frati ai omului — ne sint citeodata
aratate in gradinile publice.

Simtea nelamurit mijindu-i idei; le-ar fi putut rosti, dar sa le
astearnd In scris nici vorbd, si enervat de neputinta de a

scrie, se ridicd iar, cu miinile umede, cu timplele zvicnind.
Zarind socoteala spaldtoresei, adusa chiar in seara aceea de
portar, il cuprinse deodatid o deznidejde cumplits. Intr-o
clipa ii pieri toata bucuria, impreuna cu increderea in el
insusi si in viitor. Se sfirsise, totul se sfirsise, n-avea sa
creeze nimic, n-avea sd faca nimic; se simtea gol, inutil,
osindit.

Version Roumaine No 3

.TRADUCERE $SI ADAPTARE DE M. MIHAIL

Editura H, 1991

BEL AMI
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In strada privi nehotarit, nestiind incotro s-o apuce. Simtea

o _imensa bucurie, incepea sd-si fdureascd un nou viitor.
Serialul pentru ziar, cerut de Papa Walter, il trezi brusc,
dindu-si seama cd trebuie sa ajunga acasd cit mai curind.
Locuia intr-un imobil de sase etaje, cu alte doudzeci de
familii sarace de muncitori si functionari. Urcind scarile
murdare, Impestritate cu bucati de hirtie si mucuri de
tigdri, simti o scirba grozava si se grabi sa ajunga In odaia
lui de la al cincilea etaj. Mai suporta pind sus si alte duhori
emanate de mincdruri stricate sau de la haznale. in acel
moment dorea sd plece cit mai repede ca dintr-un infern.
Cum intra in odaie, deschise fereastra dinspre calea ferata
ce dadea citre apus, spre gara Batignolles. Isi_sprijini
coatele pe pervaz, privind ca Intr-o prdpastie intunecata.
Trei semnale rosii ca ochii unei fiare din infern sedeau
nemiscate in apropiere; suieratul prelung al locomotivelor
sfisie linistea noptii cu un racnet omenesc. Un semnal scurt
se auzi dinspre Asnieres, iar altul mai aproape insotit de
aparitia unei garnituri lungi de vagoane.

[...]

Aruncd o privire prin camerd : pe pat isi zdri hainele
adunate in adincitura provocatd de corpul sau. mototolite,

labartate, ca niste zdrente. Pe scaun, singurul sau joben

semdna cu pdldria unui cersetor intinsa pentru pomana.
Cind ajunse cu privirea pe pereti, intilni un tapet de hirtie
pe care petele intreceau numadrul florilor desenate ; pete
vechi, suspecte, de origine necunoscuta : plosnite strivite,
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degete unsuroase, zoaie din lighean in timpul spalatului.
Era sdracia lucie a oddilor mobilate din Paris. Il cuprinse o
furie deznadajduitd, zicindu-si ca trebuie cu orice pret sa
scape din mizerie.

Cu asemenea ginduri, mai optimiste, pofta de lucru fi
reveni, asezindu-se la masd In cdutarea frazei pentru
descrierea Algerului, poarta plind de mistere a Africii de
Nord, a arabilor nomazi, a negrilor veniti mai de curind, a

continentului tainic si Inca neexplorat, cu animale, cu

pasari, de domeniul fantasticului ; de la gdini ciudate, la
struti, de la gazele la girafe, de la camile la monstruosii
hipopotami, de la gorile la inspaimintatorii rinoceri.

Duroy simtea ca ideile plutesc pe langa el, dar nu stia cum
sd le puna cap la cap pe hirtie, infuriindu-1 si mai tare.

Se opri privirea pe o hirtiutd, nota de plata a spaldtoresei,
pierindu-i tot cheful, cdzind iar in deznadejde si
neincredere In viitor. Se simtea chiar inutil.

Repeéres pour une critique des traductions

Comme le titre du roman, coincidant avec le surnom du
personnage principal, était déja trop célebre au moment de
la traduction, tous les traducteurs 'ont gardé et c’est, selon
nous, la seule solution adéquate. Ce titre nous introduit
déja, par sa sonorité, dans un autre espace culturel,
soulignant ainsi la dimension culturelle de la traduction.

La traduction de 'unité il hésita sur ce qu'il ferait a dans
les versions ci-dessus, de bonnes solutions dont la plus
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appropriée nous semble celle d’Ibraileanu, statu pe ganduri

ce sa faca, VR1. Dans les deux autres solutions on remarque
I'emploi des formes négatives, «nestiind » « nehotarit »
destinées a «renforcer » l'idée d’indécision: se opri
nehotdrit, nestiind ce sa facd, VR2, privi nehotarit, nestiind

incotro s-o apuce, VR3.

Dans la traduction de l'unité Il avait envie de courir, de

réver, d'aller devant lui en songeant a l'avenir 1la
construction peu habituelle aller devant lui pose probleme ;
la VRI1 reste tres proche de l'original en gardant son
ambiguité [i venea s3 alerge, s viseze, s3 meargé inainte-i
ca sa se gindeasca la viitor ; dans la VR2 cette construction
est rendue par un équivalent plus vague li venea si alerge
sd viseze, sa meargd Incotro vedea cu ochii, gindindu-se la

viitor, mais sans nuire vraiment au sens, tandis que dans
I’adaptation cette idée est omise et celle de joie, qui n’existe
pas dans l'original, est ajoutée Simtea o imensa bucurie,
Incepea sd-si fdureascd un nou viitor , en falsifiant ainsi le
sens de l'original.

La traduction du surnom et appellatif le pere Walter a une
seule solution dans les trois versions Papa Walter,
vraisemblablement sous linfluence de la traduction
d’Ibraileanu, qui, comme nous 1'avons vu, avoue traduire

pour un public connaisseur du frangais. Parmi les solutions
proposées lors du travail de ce texte, on peut mentionner
« tata » Walter et « unchiul » Walter; la solution de G.I

reste la meilleure.
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L’unité il éprouva une écceurante sensation de dégott et
une hate de sortir de la, de loger comme les hommes riches,
en des demeures propres, avec des tapis se préte a une
transposition — il éprouva rendu par il cuprinse, fu cuprins
- dans la VR1, il cuprinse o sfasietoare senzatie de dezgust
si 0 grabd de a iesi de acolo, de a sedea ca oamenii bogati,
in locuinte curate, cu covoare et VR2, fu cuprins de un
groazic simtdmint de scirbd si de nerdbdare sd scape de

acolo, sa locuiasca intr-o casa curata asternuta cu covoare,

ca oamenii avuti et a une synthese appauvrissante dans
I'adaptation VR3, simti o scirba grozava. On remarque les
termes sfasietoare et groazmic employés pour rendre
écceurante, terme ressenti comme un intensif par les
traducteurs. Nous proposons également les équivalents
dezgustator et gretos.

La traduction de I'unité Une odeur lourde de nourriture, de
fosse d'aisances et d'humanité, une odeur stagnante de
crasse et de vieille muraille a de bonnes variantes dans la
VR1, Un miros greu de mancare, de privata, un miros statut
de zoaie si de mucegai, et la VR2, Un miros greu de
mincare, de hazna si de mizerie omeneascd, un miros statut
de murdarie si de ziduri vechi et une solution en raccourci
tres pale, par rapport a I’effet accumulatif de I'original dans
VR3, duhori emanate de mincaruri stricate sau de la
haznale. On remarque 1'équivalent neutre privatd et celui
tres fort hazna pour rendre fosse d’aisance. On remarque
aussi la surprenante omission de Iéquivalent pour
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humanité dans la VR1 et son bon équivalent, mizerie
omeneasca dans la VR2.

On remarque dans la traduction de l'unité dans le fond du
trou sombre, trois signaux rouges immobiles avaient 1'air
de gros yeux de béte, rendue par in fundul gdurii
intunecoase, trei semnale rosii nemiscate pdreau niste ochi
mari ai unei dihdnii dans VRI, par in fundul prdpastiei
aceleia intunecate, trei mari semnale rosii, nemiscate, ca
niste ochi mari de fiara dans VR2, la bonne solution
prapastie pour trou et l'omission, pas du tout génante du
verbe, rendu par une construction comparative et le terme
plutot rare, mais bien trouvé dihanie.

La solution Trei semnale rosii ca ochii unei fiare din infern
sedeau nemiscate in apropiere de l’adaptation ajoute,
abusivement, 1'idée de 'enfer absente dans 1'original.

Pour rendre l'unité des coups de sifflets IIs avaient des
modulations comme des appels de voix le traducteur est
resté plus prés de l'original en gardant I'organisation
initiale de la phrase dans VR1,_Aveau intorsaturi ca niste
glasuri, ou, a procédé par une réorganisation des éléments
dans VR2, In fiecare clipd risunau in noapte suierdturi
prelungi sau scurte, modulate cu un strigat omenesc.
L’adaptateur a ajouté un ton pathétique inutile et absent
dans l'original par cu un rdcnet omenesc censé rendre
appels de voix.

On remarque, pour une fois, les équivalents synthétique en
roumain pour des coups de sifflets rendus par suieraturi
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dans VRI, par fluierdturi dans VR2, par suieraturd dans
VR3. On remarque également l’équivalence tres bien
choisie intorsdturi pour modulations dans VRI1.

L'unité Duroy regarda le long chapelet des wagons
s'engouffrer sous le tunnel, rendue par si Duroy privi cum
se aruncau in tunel lungile matdnii de vagoane dans VR1 et

par Duroy privi sirul lung de matdnii al vagoanelor care se

afundard in tunel. dans VR2 souleve le probleme du
naturel du terme .matdnii dans ce contexte, terme qui, selon
le DEX n’a pas ce sens figuré qu’on lui attribue ici. Nous
proposons le terme sir.

La VR3 aparitia unei garnituri lungi de vagoane change le
sens d’action des wagons qui disparaissent dans le tunnel
et, par conséquent, le terme aparitia est loin d’étre le « mot
juste ».

Pour traduire I'unité il apercut ses habits de tous les jours
jetés la, vides, fatigués, flasques, vilains comme des hardes
de la Morgue le premier traducteur a procédé par la
réorganisation de la phrase Zari pe micul pat de fier, in care
locul trupului sau facuse o adancitura, hainele sale de toate
zilele, desertate, obosite, latite, pacatoase ca niste vestminte
de morgd, VRI. Le deuxieme est resté plus prés de la
version originale quant a I’organisation de la phrase, isi zdri
hainele de fiecare zi, aruncate acolo, roase, ldbartate,
mototolite, mizere ca niste zdrente de la morga..
L’adaptateur procede par une synthese insuffisante et
donne pe pat 1si zdri hainele adunate in adincitura
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provocata de corpul sdu. mototolite, 1dbdrtate, ca niste

zdrente

On remarque le bon effet accumulatif créé par
I"énumeération dans la VR1 et VR2 dans l'esprit de 1’original
et 'emploi du passé simple pour rendre ce méme temps
dans toutes les trois versions.

Pour rendre l'unité, Cela sentait la misere honteuse, la
misere en garni de Paris le premier traducteur dit Era

sdrdcia rusinoasd, in toatd puterea ei évitant I'équivalence

du terme garni, important pour la condition de précarité de
I'employé, tandis que les deux autres donnent les bonnes
équivalences, VR2, Totul avea un aspect de sardcie
rusinoasa, sdrdcia aceea ascunsd a oddilor mobilate din
Paris et VR3, Era saracia lucie a odailor mobilate din Paris.
On signale comme impropre pour la traduction de
honteuse le terme lucie (extéme), dans VR3.

La traduction de l'unité Et une exaspération le souleva
contre la pauvreté de sa vie. Il se dit qu'il fallait sortir de la,
tout de suite, qu'il fallait en finir des le lendemain avec
cette existence besogneuse rendue par Si simti inversunarea
impotriva sdréciei vietii sale. Isi zise ca trebuia neaparat s&
iasd din starea asta, fdrd intarziere, cd trebuia sd se
sfarseasca chiar de a doua zi cu acest trai nevoias dans
VRI, par Simti ca-l apuca un fel de furie impotriva saraciei
in care traia. Isi spuse ca trebuie si scape numaidecit de
acolo; ca trebuie sa o rupa chiar de a doua zi cu viata asta
mizera dans VR2 et par Il cuprinse o furie deznddajduita,
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zicindu-si ca trebuie cu orice pret sd scape din mizerie dans
VR3  pose le probleme de l'équivalence du terme
exaspération, évité dans sa forme roumaine et rendu par

des mots plus forts, inversunare, furie. Dans la phrase

suivante le premier traducteur garde en roumain, la
concordance des verbes propre au frangais, tandis que les
deux autres préferent le présent du verbe dans la
subordonnée, ce qui est propre a l'esprit de notre langue.

La traduction de l'unité Une ardeur de travail l'ayant

soudain ressaisi, il se rassit devant sa table, et recommenca
a chercher des phrases pose le probleme des verbes du type

ressaisir, rassoir, recommencer qui marquent par la
particule re une reprise de l’action et qui n’ont pas toujours
un équivalent verbal en roumain; la solution des
traducteurs c’est le recours a des adverbes qui indiquent
cette reprise, ou tout simplement I'omission de ce sens
répétitif : VR1, Apucandu-l deodata o dorinta de a lucra, se
asezd din nou la masa si incepu iardsi sa caute fraze, VR2,

Pofta de lucru il apucd din nou; se asezd iar la masd si
reincepu sd caute fraze ou VR3, pofta de lucru ii reveni,
asezindu-se la masa in cautarea frazei.

La traduction de l'unité les bétes invraisemblables qui
semblent créées pour des contes de fées nous permet de
remarquer le rapport quantitatif entre loriginal et
I’équivalent en langue étrangere et les pertes de sens qui en
découlent; la meilleure solutions nous semble celle de
VR1, dobitoace de necrezut parc-ar fi din povesti; la
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solution de VR2, animale de basm, est, selon nous, trop
économique et réductive comme sens, tandis que la
solution de VR3, cu animale, cu pasari, de domeniul
fantasticului, appauvrit et déforme le sens de 1'original.
Dans l'unité Et son impuissance I'enfiévrant, le participe
présent a une fonction explicative qui se perd dans les
deux traductions ou ce mode est rendu par le présent de
l'indicatif Si neputinta sa {i pricinuia fierbinteli, VR1 ou par
le participe passé si enervat de neputinta de a scrie, VR2 ;
dans la derniere, le terme enervat est peu acceptable
comme équivalent de l'enfiévrant.

La traduction de I'unité il ne ferait rien; il ne serait rien; il se
sentait vide, incapable, inutile, condamné, rendue par nu
va ajunge la nimic; nu va fi nimic; se simtea desert,
nevrednic, netrebnic, osandit dans VR1 et par n-avea sa
creeze nimic, n-avea sd faca nimic; se simtea gol, inutil,
osindit dans VR2 et par Se simtea chiar inutil. dans VR3
nous permet d’observer la traduction du conditionnel
présent dans une principale par le futur de l'indicatif et
l'effet de crescendo obtenu par I'énumération et bien rendu
par VR1 et VR2. Nous préférons la VR1 qui garde tous les
quatre termes de I'’énumération et rend les deux privatifs
incapable, inutile toujours par des privatifs nevrednic,
netrebnic.

Au niveau du macrotexte, nous considérons que, malgre sa
position de traduction-introduction celle de Garabet
Ibraileanu est nuancée, longument travaillée et rend bien la
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fluence de l'original. Elle est peu concurrencée par la
retraduction de Malcoci, apparemment le pseudonyme de
Geo Bogza, qui la connait sans doute, parce qu’il reprend
certaines solutions, fait pratiqué et acceptable dans l'espace
retraductif ou garder quelques choix traductifs du
traducteur précédent est une facon de lui reconnaitre les
mérites. Malcoci donne une traduction adéquate au public
des années 60, plusieurs fois rééditée, au point de s"imposer
comme la traduction canonique.

PROUST A la recherche du temps perdu
Présentation générale

Traduire la somme romanesque de Proust est sans doute
une grande épreuve pour un traducteur. Comme on le sait,
sa phrase tres ample, avec beaucoup de subordonnées,
avec de nombreuses digressions, allusions, renvois et un
rythme et une musicalité bien spécifiques ont provoqué
beaucoup de traducteurs, en commengant par Félix Aderca
qui a fait une premiere traduction fragmentaire de* en
1924 ; pour des raisons diverses Radu Cioculescu et
Vladimir Streinu n’ont pas fini leur travail. C’est pour cela
peut-étre que l'intégrale de La Recherche faite par un seul
traducteur a dii attendre chez nous la fin du XX¢ siecle et le
talent d’Irina Mavrodin. Comme elle 'a avoué dans un
entretien, traduire Proust est une pierre de touche pour
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tout traducteur et c’est également une épreuve de patience,
de travail et de constance.

Le discours préfaciel

Le probleme de la langue a moduler pour qu'elle puisse
exprimer une riche et subtile pensée se retrouve dans la
préface a la traduction de Proust, préface signée non plus
par un traducteur mais par un critique littéraire et
esthéticien, notamment Tudor Vianu, qui commence par
saluer la version roumaine de la Recherche comme un
«grand événement» de la langue et de la littérature
roumaine. Le critique évalue et apprécie le «travail
habile » du traducteur Radu Cioculescu, qui essaie —
« tentative diligente et téméraire » - d'amplifier, d'étendre
les possibilités d'expression du roumain afin de le rendre
capable « d’exprimer les représentations d’'une fantaisie
évocatrice et les nuances d'une pensée si subtile que tout le
monde contemporain a reconnu, dans I'ceuvre marquée par
ces qualités, un phénomene d'une importance unique et
décisive » (Vianu, [1945], 1968 : V, notre traduction).

En lecteur averti de Proust, le critique Tudor Vianu
identifie les difficultés a vaincre par le traducteur car
I'auteur de la Recherche travaille avec des «notations
infinitésimales », intégrées dans de « vastes et complexes
structures », avec des « amples polyphonies » (Vianu, op.
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cit.. XV-XVI). A cela s’ajoute le fait qu’aucun écrivain
roumain n’a jamais manié une « périodologie aussi
complexe » que celle de Proust et que, par conséquent,
Radu Cioculescu, le témeéraire traducteur, mais
heureusement aussi musicologue, n’a pas eu de modele
roumain a suivre.

A cinquante ans de distance par rapport a Ibraileanu,
Vianu signale d’autres difficultés de traduction, notamment
les polyphonies et périodes complexes, porteuses dune
« pensée et d'une sensibilité si pénétrantes et délicates »
(notre traduction); par cela il nous semble assez proche des
idées exprimées plus tard par Meschonnic (1999) sur le
rythme comme mouvement méme de la parole, principal
enjeu de la traduction . Le critique et esthéticien roumain
esquisse aussi une critique de la traduction, proposant un
regard global sur la version roumaine commencée par
Radu Cioculescu et malheureusement non achevée, en
évaluant le «travail minutieux et précis » (ibidem) de ce
dernier, le conduisant a de bonnes équivalences. Le critique
apprécie surtout chez le traducteur de ne pas avoir
embrassé la solution de la segmentation et de la
simplification du texte proustien, ne sacrifiant rien de sa
«riche et fastueuse orchestration » (ibidem). Il admire la
finesse et 1’adresse du traducteur qui a eu le savoir-faire
d’éviter le calque et la version artificieuse, en réussissant a
préserver partout les « graces et finesses de 1'original », par
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un travail appliqué, enthousiaste et dévoué, mené pendant
de longues années.

Nous retenons de cette esquisse de critique des traductions,
faite par un critique, historien et théoricien littéraire, la
perspective macro-textuelle, 1'évaluation du projet de
traduction - diligent et téméraire -, la place décisive
accordée au rythme - riche orchestration - et également au
portrait du traducteur - diligent, téméraire, enthousiaste et
dévoué - , dévouement total mais non encore parachevé a
I'époque, car le traducteur et musicologue va finir sa vie en
1961 dans une prison communiste, en travaillant justement
a la traduction de Proust.

L’'importance de 1'orchestration et du rythme se voit aussi
dans les paroles du premier traducteur en date de Proust
(1924), Felix Aderca et également chez la traductrice de la
version intégrale de Proust, Irina Mavrodin. Si le premier,
écrivain et traducteur a la fois, parle déja en 1924 de la
«nature multiple, symphoniquement orchestrée » de la
Recherche qu’il rend seulement fragmentairement en
roumain, la deuxieme poete, essayiste, traductrice et
également « poéticienne » de la traduction parle dans sa
préface de 1987 de la nécessité d’entrer dans le rythme de
Proust, de suivre ses détours compliqués, tout en faisant
attention a l'ordre des mots qui se répondent et se
correspondent, devenant des leitmotivs :
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«[...]1l faut essayer la performance de garder
la  longueur, le rythme, les détours
compliqués et, dans la mesure ou la langue
roumaine le permet, méme l’ordre des mots
[...] un ordre qui a son importance. »

La Version Originale

Marcel Proust, A la recherche du temps perdu, Gallimard,
Paris, 1975

Parmi les chambres dont j’évoquais le plus souvent 'image
dans mes nuits d’insomnie, aucune ne ressemblait moins

aux chambres de Combray, saupoudrées d’une atmosphere
grenue, pollinisée, comestible et dévote, que celle du
Grand-Hotel de la Plage, a Balbec, dont les murs passés au
ripolin contenaient, comme les parois polies d'une piscine
ou l'eau bleuit, un air pur, azuré et salin. Le tapissier
bavarois qui avait été chargé de I’aménagement de cet hotel

avait varié la décoration des pieces et sur trois cotés fait
courir le long des murs, dans celle que je me trouvai
habiter, des bibliotheques basses, a vitrines en glace, dans
lesquelles, selon la place qu’elles occupaient, et par un effet
qu’il n’avait pas prévu, telle ou telle partie du tableau
changeant de la mer se reflétait, déroulant une frise de
claires marines, qu’interrompaient seuls les pleins de
I'acajou. Si bien que toute la piece avait I'air d’'un de ces

dortoirs modeles qu'on présente dans les expositions
‘modern style’ du mobilier, ou ils sont ornés d’ceuvres d’art
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qu’on a supposées capables de réjouir les yeux de celui qui
couchera 13, et auxquelles on a donné des sujets en rapport
avec le genre de site ou I’habitation doit se trouver.

Mais rien ne ressemblait moins non plus a ce Balbec réel
que celui dont j'avais souvent révé, les jours de tempéte,
quand le vent était si fort que Frangoise en me menant aux
Champs-Elysées me recommandait de ne pas marcher trop
pres des murs pour ne pas recevoir de tuiles sur la téte, et
parlait en gémissant des grands sinistres et naufrages
annoncés par les journaux. Je n’avais pas de plus grand

désir que de voir une tempéte sur la mer, moins comme un

beau spectacle que comme un moment dévoilé de la vie
réelle de la nature; ou plutét il n’y avait pour moi de beaux
spectacles que ceux que je savais qui n’étaient pas
artificiellement combinés pour mon plaisir, mais étaient
nécessaires, inchangeables,- les beautés des paysages ou du
grand art. Je n’étais curieux, je n’était avide de connaitre
que ce que je croyais plus vrai que moi-méme, ce qui avait
pour moi le prix de me montrer un peu de la pensée d'un
grand génie ou de la force ou de la grace de la nature telle
qu’elle se manifeste livrée a elle-méme, sans l'intervention
des hommes. De méme que le beau son de sa voix,
insolemment reproduit par le phonographe, ne nous
consolerait pas d’avoir perdu notre mere, de méme une
tempéte mécaniquement imitée m’aurait laissé aussi
indifférent que les fontaines lumineuses de 1"Exposition. Je
voulais aussi, pour que la tempéte flit absolument vraie,
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que le rivage lui-méme fit un rivage naturel, non une
digue récemment créée par une municipalité. D’ailleurs la
nature, par tous les sentiments qu’elle éveillait en moi, me
semblait ce qu’il y avait de plus opposé aux productions
mécaniques des hommes. Moins elle portait leur empreinte
et plus elle offrait d’espace a I’expansion de mon cceur. Or
javais retenu le nom de Balbec que nous avait cité
Legrandin, comme d’une plage toute proche de ‘ces coOtes
funebres, fameuses par tant de naufrages, qu’enveloppent
six mois de 1’année de linceul des brumes et 'écume des

vagues.’

Version Roumaine No.1

In cdutarea timpului pierdut

Nume de locuri : Numele

EPL, 1968, Bucuresti

Traducere Radu Cioculescu

Printre oddile a cdror imagini le evocam de cele mai multe
ori In noptile de nesomn, nici una nu semdna mai putin cu
oddile de la Combray, cu atmosfera lor zgrunturoasda, de
polen, comestibila si cucernicd, ca aceea a Marlui Hotel al
Plajei de la Balbec, ai carei pereti dati cu ripolin contineau,
ca peretii lustruiti ai unei piscine In care apa bate in
albastru, un aer pur, azurat si sdrat. Tapiterul bavarez
insarcinat cu amenajarea acestui hotel, variase decorul
odailor si pusese pe cele trei laturi, de-a lungul peretilor, in
aceea pe care o locuim, biblioteci joase, cu vitrine cu oglinzi
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in care, potrivit locului pe care-l ocupau si printr-un efect

pe care nu-lprevdzuse, cutare sau cutare parte din tabloul

achimbator al marii se reflecta, desfasurand o friza de

marine luminoase, pe care o intrerupeau numai panelele de

mahon. Astfel Incat toatd odaia avea aerul unuia din acele
dormitoare-model, infdtisare in expozitiile de mobile ,stil
modern’, care sint impodobite cu opere de arta presupuse
capabile sd incinte ochiul celui ce ar dormi si cdrora li s-au
dat subiecte in legdtura cu genul peisajul in care se gaseste
locuinta

Dar nimic nu semana mai putin cu acel Balbec real decit

acela pe care-] visasem adesea, in zilele cu furtuna, cind
vintul era atit de puternic incit Francoise, ducindu-ma la
Chanps-Eysées, ma sfatuia sa nu merg prea aproape de

ziduri ca sd nu-mi cada vreo tigld in cap si vorbea, gemand,
de marile catrastrofe si de naufragiile anuntate de ziare.
Cea mai mare dorintd a mea era sd vad o furtund pe mare,
care ma interesa mai putin ca un spectacol frumos decit ca
un moment dezvaluit al vietii si al naturii; sau mai degraba,

nu existau pentru mine spectacole mai frumoase decit
acelea care stiam cd nu erau combinate artificial pentru
pldcerea mea, ci erau necesare, neschimbate,-frumusetea
peisajelor sau a unei mari arte. Nu eram curios, nu eram
dornic sd cunosc decit ceea ce credeam ca e mai adevarat ca
mine, ceea ce avea In mintea mea pretul de a-mi destdinui

ceva din gindirea unui mare geniu , sau din forta sau din

gratia naturii, asa cum se manifestd lasata in voia ei, fard

190



interventia oamenilor. Dupa cum sunetul frumos al vocii ei,
reprodus izolat de fonograf, nu ne-ar consola de faptul ca
ne-am pierdut mama, tot astfel o furtunad imitatd mecanic
m-ar fi lasat tot atat de nepdsator ca si fantanile luminoase
ale Expozitiei. Voiam de asemenea, pentru ca furtuna sa fie
intr-adevar reala, ca insusi malul sa fie un mal firesc, nu un
dig cladit de curand de o municipalitate. De altminteri, prin
toate sentimentele pe care le trezea in mine, natura mi se
pdrea tot ce este mai opus productiilor mecanice ale
oamenilor. Cu cit purta mai putin pecetea lor, cu atit oferea

mai mult spatiu expansiunii inimii mele. Retinusem agadar
numele Balbec pe care mi-l citase Legrandin ca numele unei
plaje foarte apropiate de ‘aceste coaste funebre, vestite prin
atitea naufragii, pe care le invaluia, sase luni pe an, giulgiul
ceturilor si spuma valurilor.”

Version Roumaine No. 2

In ciutarea timpului pierdut

Numiri de tinuturi : Numele

Traducere: Vlademir Steinu

EPLU, 1968, Bucuresti

Dintre camerele a caror imagine o evocam eu cel mai
adesea In nopti de insomnie, nici una nu semana mai putin
cu incaperile de la Combray, presdrate de o atmosfera
grauntoasa, polenizatd, comestibild si plind de evlavie, ca
aceea a Marelui Hotel al Plajii, de la Balbec, ai cdrei pereti
zugraviti cu sablonul contineau, ca peretii luciosi ai unei
piscine in care apa albastreste, un aer pur, azuriu si sarat.
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Tapiterul bavarez, care fusese Insdrcinat cu punerea in
reguld a acestui hotel, variase decoratia Incdperilor si pe
trei laturi pusese sd se intindd de-a lungul zidurilor aceleia
pe care o locuiam eu, biblioteci joase, cu vitrine, in care
dupa locul pe care il ocupau si printr-un efect pe care
tapiterul nu-l prevdazuse, se reflecta o parte sau alta a
tabloului schimbator al marii, desfasurind cite o friza de
luminozitati marine, pe care le intrerupea numai
despartiturile de mahon. Astfel incit camera intreaga avea
infatisarea unuia dintre acele dormitoare-model, ce se
prezintd prin expozitille de mobilier modern style,
impodobite cu lucraraturi de arta, care au fost socotite ca
putind sa se bucure de ochii celui ce se va culca in ele si
cdrora li s-au gasit subiecte in raport cu genul privelistii
unde urmeaza sa se afle locuinta.

Dar nimic nu semdna mai putin cu acest Balbec real decit
cel pe care il visasem eu adesea in zile de furtuna, cind
vintul bdtea cu atita putere, ca Frangoise, ducindu-ma la
Champs-Elysée, imi recomanda sa nu merg prea pe lingd
ziduri ca sa nu-mi cadd vreo tigla In cap, si vorbea
vaitindu-se despre mari dezastre si naufragii anuntate de
ziare. Eu nu aveam dorintd mai puternica decit sd vad o
furtuna pe mare, nu atit ca un spectacol frumos, cit ca
moment destdinuit din viata reald a naturii; sau, mai bine
zis, pentru mine nu erau spectacole frumoase decit cele pe
care le stiam cd nu sint combinate artificial pentru pldcerea
mea, ca sint necesare, neschimbatoare- adica frumusetile
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privelistile sau ale marei arte. Nu eram curios, nu eram

avid sd cunosc decit ceea ce credeam eu ca e mai adevarat

decit mine Insumi, ceea ce avea pentru mine calitatea sd-mi
arate cit de cit din gindirea unui geniu sau din forta sau din
gratia naturii, asa cum se manifesta ea ldsatd in voia ei, fara

nici o interventie din partea omului. Dupa cum frumosul

sunet al vocii mamei, reprodus izolat de un fonograf, nu
ne-ar consola de moartea ei, in acelasi fel o furtuna imitata
mecanic m-ar fi lasat tot atit de indiferent ca fintinile
luminoase ale Expozitiei. Doream de asemenea ca furtuna
sa fie absolut adevaratd, ca tarmul sa fie el insusi tarm
adevarat, nu un dig creat recent de municipalitate. De
altminteri, natura, prin toate sentimentele pe care le trezea
in mine, mi se pdrea tot ce poate fi mai opus produselor
mecanice ale omului. Cu cit ea le purta mai putin pecetea,

cu atit mai mult spatiu oferea expansiunii inimii mele.
Retinusem numele de Balbec de cind mi-1 citase Legrandin
ca fiind al unei pldji foarte apropiate de ‘acele tarmuri

funeste, celebre prin atitea naufragii, pe care sase luni pe an
le infasoara lintoliul negurilor si spuma valurilor.’

Version Roumaine No.3

PROUST

In Ciutarea Timpului Pierdut- Swann

Editura Univers, Bucuresti — 1997

Traducere, prefata, note, comentarii de Irina Mavrodin
Numele de tinuturi: NUMELE
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PRINTRE CAMERELE a caror imagine o evocam cel mai
adeseori in noptile mele de insomnie, nici una nu semana

mai putin cu camerele de la Combray, presdrate cu o
atmosfera zgrunturoasa, parca stropita cu polen, cucernica
si comestibild, ca aceea de la ,Grand Hotel de la Plage’, din

Balbec, ai cdrei pereti, zugraviti cu vopsele stralucitoare ca

smaltul, contineau, asemenea peretilor luciosi ai unei
piscine unde albastreste apa, un aer pur, azuriu si sarat.
Tapiterul bavarez care fusese insdrcinat eu amenajarea
acestui hotel variase decoratia incdperilor, si, in cea pe care

o locuiam, agezase, de-a lungul a trei pereti, biblioteci joase,

cu geamuri, unde, in functie de locul pe care il ocupau, si
datoritd unui efect pe care el nu-l prevazuse, se reflecta
cutare sau cutare parte din tabloul schimbdtor al marii,
desfasurind o friza de Iuminoase marine, intrerupte doar

de lemnul de acaju. Astfel incit intreaga incdpere parea
unul din acele dormitoare model infdtisate In expozitiile de
mobilier ,modern style’, unde sint impodobite cu opere de

artd presupuse a fi capabile sa inveseleascd privirea celui
care se va culca aici, si care au subiecte legate de genul de
peisaj in mijlocul cdruia urmeaza sa se afle locuinta.

Dar nimic nu semdna totodata mai putin cu acest Balbec

real, decit cel la care visasem adeseori, in zilele de furtuna,

cind vintul era atit de puternic incit Frangoise, ducindu-ma
la Champs-Elysees, imi recomanda sa nu merg prea
aproape de ziduri ca sa nu ma pomenesc cu vreo tigld in
cap, si imi vorbea, vdicdrindu-se, despre marile catastrofe si
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naufragii anuntate de ziare. Cea mai mare dorinta a mea

era sa vad o furtund pe mare, nu atit ca pe un frumos

spectacol, cit ca pe un moment dezvaluit din viata reala a
naturii; sau, mai curind, nu existau pentru mine spectacole
frumoase in afard de cele pe care le stiam cd nu sint
artificial combinate pentru pldcerea mea, ci cd sint necesare,
de neschimbat, — peisajele de mare frumusete sau marile
opere de arta. Nu eram curios, nu eram avid sa cunosc

decit ceea ce credeam a fi mai adevarat decit mine Insumi,

ceea ce avea pentru mine valoarea de a ardta ceva din

gindirea unui mare geniu, sau din forta sau gratia naturii,

asa _cum se manifesta ea de la sine, fara interventia

oamenilor. Asa cum frumosul sunet al vocii ei, izolat
reprodus de fonograf, nu ne-ar consola de faptul cd ne-am
pierdut mama, tot astfel o furtuna mecanic imitata m-ar fi
lasat la fel de indiferent ca si in fata fintinilor luminoase de
la Expozitie. Voiam, de asemenea, pentru ca furtuna sa fie
cu totul adevarata, ca malul marii Insusi sa fie un mal
natural, nu un dig recent inaltat de vreo municipalitate. De
altfel, natura, prin toate sentimentele pe care le trezea in
mine, mi se pdrea a fi locul cel mai opus productiilor
mecanice ale oamenilor. Cu cit purta mai putin pecetea lor,
cu atit oferea un loc mai mare desfasurarii inimii mele. Or,
retinusem numele de Balbec, pe care il rostise in fata

noastrd Legrandin, ca pe acela al unei plaje apropiate de
,malurile funebre, vestite prin atitea naufragii si invaluite
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timp de sase luni din an in lintoliul ceturilor si in spuma
valurilor’.

Reperes pour une critique des traductions

Pour rendre le segment d’une grande intensité poétique
chambres de Combray, saupoudrées d’une atmosphere
grenue, pollénisée, comestible et dévote tous les
traducteurs sont restés pres de la version originale quant a
I'organisation de la phrase ; le terme chambre a été rendu
par trois termes différents, odaie, incapere, camera sans
aucune perte pour le sens global; les termes qui ont soulevé
le plus d’interpétations sont grenue et pollénisé avec les
solutions différentes mais toutes acceptables parce qu’elle
ont gardé le sens de l'original, qui nous propose une
perception-souvenir tres subjective :

VR1, oddile de la Combray, cu atmosfera lor zgrunturoasa,
de polen, comestibild si cucernica ;

VR2, incdperile de la Combray, presdrate de o atmosfera
grauntoasa, polenizatd, comestibild si plind de evlavie ;
VR3, camerele de la Combray, presarate cu o atmosfera
zgrunturoasd, parca stropitd cu polen, cucernicd si

comestibild.

Un terme plutot technique ripolin (peinture laquée tres
brillante)_- et qui n’est pas le seul de ce type chez Proust -
dans l"unité les murs passés au ripolin appelle lui aussi des
solutions différentes, mais situées dans les limites de
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I'acceptable : dans VRI le terme technique est gardé tel
quel, méme s’il est, de nos jours, un terme rare, dans la
VR2, pereti zugraviti cu sablonul, on s’éloigne un peu de

I'original, tout en restant dans wun langage technique
proposé par l'original, et dans VR3 on procede par une
périphrase explicitante,_zugraviti cu vopsele stralucitoare
ca smaltul, mais sans nuire au rythme de la phrase.

Dans la phrase des bibliotheques basses, a vitrines en glace,
dans lesquelles, selon la place qu’elles occupaient, et par un
effet qu’il n’avait pas prévu, telle ou telle partie du tableau
changeant de la mer se reflétait, déroulant une frise de
claires marines, qu’interrompaient seuls les pleins de

I'acajou qui a un certain rythme et une musicalité qui
doivent étre gardés, les termes qui ont suscité des solutions
différentes sont glace et pleins d’acajou ; dans la VR1 glace
est rendu par_oglinzi mais le contexte effet qu’il n’avait pas
prévu ne justifie pas cette solution; dans la VR2 1la
traduction de glace est évitée, sans nuire vraiment au sens,
dans la VR3 glace est rendu par_geamuri ce qui constitue
une bonne solution.

L’unité les pleins de I'acajou est rendue dans la VR1 par

un terme, un peu trop technique, panele de mahon, dans la

VR2 par une équivalence despartiturile de mahon, et_ dans
la VR3 par lemnul de acaju. Nous préférons la derniere
solution comme simple et juste.

Le segment ‘modern style’, en anglais dans le texte, doit

étre gardé tel quel, par report, ayant une valeur de citation,
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regle respectée dans la VR2 et VR3 mais transgressée dans
la VRI.
Dans la traduction de l'unité Mais rien ne ressemblait

moins non plus a ce Balbec réel que celui dont j'avais

souvent révé, les jours de tempéte se pose le probleme du

démonstratif ce rendu dans une version, VR1, par acel,
solution peu acceptable, et dans VR2 et VR3 par acest - les
dernieres solutions étant adéquates — et du verbe réver de
rendu par a visa+tCOD dans la VR1 et VR2 et a visa la dans
la VR3 qui nous semble la meilleure solution : Dar nimic nu
semana totodatd mai putin cu acest Balbec real, decit cel la

care visasem adeseori, in zilele de furtuna.
L'unité Je n’avais pas de plus grand désir que de voir une
tempéte sur la mer, moins comme un beau spectacle que

comme un moment dévoilé de la vie réelle de la nature; est

traduite par, Cea mai mare dorintd a mea era sd vad o

furtund pe mare, care md interesa mai putin ca un spectacol

frumos decit ca un moment dezvaluit al vietii si al naturii

dans la VR1 ou l'on remarque 'ajout du verbe a interesa
non pas indispensable, selon nous, et la distinction al vietii
si al naturii qui s’éloigne de l'original ; la VR3 qui reste
plus pres de l'original et rend avec justesse son sens: Cea
mai mare dorintd a mea era sa vad o furtuna pe mare, nu

atit ca pe un frumos spectacol, cit ca pe un moment
dezvaluit din viata reala a naturii. La méme remarque est
valable pour la VR2.

198



Dans la traduction de la phrase Je n’étais curieux, je n’étais
avide de connaitre que ce que je croyais plus vrai que moi-
méme, ce qui avait pour moi le prix de me montrer un peu
de la pensée d"un grand génie ou de la force ou de la grace
de la nature telle qu’elle se manifeste livrée a elle-méme,
sans l'intervention des hommes se pose le probleme de
I'équivalence du prix rendu par pretul de, solution
maladroite et par calitatea de et valoarea de, solutions
appropriées toutes les deux, Une autre diversité de
solutions est déterminée pat l'unité livrée a elle-méme,
rendue par ldsatd in voia ei dans la VR1 et VR2 et par de la
sine dans VR3, toues les solutions étant bonnes.

L’unité Moins elle portait leur empreinte et plus elle offrait
d’espace a l'expansion de mon cceur souleve le probleme
de l'équivalence du terme empreinte que les trois
traducteurs ont rendu par pecetea et du segment expansion
de mon cceur rendu par expansiune dans la VR1 et VR2 et
par desfasurare dans VR3; les deux solutions sont
adéquates.

Dans ce cas particulier de traduction interrompue par la
détention en prison, la maladie et la mort pour Raduc
Cioculescu (dont la version a été continuée par sa femme
Eugenia Cioculescu), par la mort pour Streinu (dont la
traduction s’arréte apres les deux premiers volumes), il est
difficile de faire une critique équitable pour les trois au
niveau macrotextuel. Nous pensons que pour le lecteur
contemporain la version la plus adéquate et celle d’'Irina
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Mavrodin, qui a eu aussi la « chance, comme elle le dit
(2006 : 84) de recueillir les réactions des lecteurs pendant
son travail qui s ‘est étalé sur une quinzaine d’années.
D’ailleurs la traductrice et traductologue Irina Mavrodin
est presque toujours doublée d'une herméneute de I'ceuvre
qu’elle traduit; ainsi, pour elle, la phrase proustienne,
pierre de touche pour un traducteur, représente 1'exemple,
par excellence, d’'une «forme-sens» qui correspond au
rythme spécifiquement proustien, comparable a la
respiration d"un asthmatique. Cette forme-sens, a préserver
dans la traduction, caractérise le roman poétique, genre
innovateur, que Proust représente, ou la frontiere entre
roman et poésie s’efface: « Caractérisé par sa poéticité (par
sa fonction poétique), le nouveau roman francais initié par
Proust nous oblige a constater que la délimitation rigide
entre la poésie et le roman [...] n’est plus opérante ». (Irina
Mavrodin, Romanul poétic, 1977, p. 7.)

Partisane d’une poiétique/poétique de la traduction, la
théoricienne et praticienne de la traduction, Irina
Mavrodin, doublée d’'une historienne et critique de la
littérature francaise, parle d'une « technique » de
traduction découverte au cours de la téméraire entreprise
de retraduire Proust, d'un type de connaissance
particuliere donnée par l'intimité de la traduction du chef-
d’ceuvre et de 'avantage de voir réagir son public, durant
cette difficile expérience du traduire, nommé aussi le
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« faire » traduisant et, métaphorisment, «1’ascension sans
fin de la montagne » (2006 : 86).

Pascal Bruckner

Les voleurs de beauté, Un étrange marché

Editions Grasset, Paris, 1998

Présentation générale

Romancier et essayiste, Pascal Bruckner est un auteur de
succes, bien apprécié par le public mais aussi par les jurys ;
son essai La Tentation de l'innocence a été récompensé par le
prix Médicis en 1995 et le roman dont on a extrait le
fragment ci-dessous — Les Voleurs de beauté — a regu le prix
Renaudot en 1998 .

Les livres de Bruckner, traduits dans une trentaine de pays,
jouissent d'un grand succes en Roumanie ou les maisons
d’éditions et les traducteurs se les disputent. Parmi les
traducteurs de Bruckner on peut mentionner: Vasile
Zimcenco, Cecilia Calinescu, Magdalena Popescu, Costin
Popescu, Muguras Constantinescu, Irina Mavrodin.

Son écriture, nommée souvent, écriture de la cruauté,
emploie parfois des termes de spécialité ou des mots tres
connotés. Dans ces romans il y a un suspens de policier et
un rythme alerte, non pas toujours facile a rendre.

La Version Originale

Elle n’était pas a son avantage. Une fois encore je fus frappé

par les altérations de sa physionomie. Des taches jaunatres

qui avaient dii étre de rousseur cernaient un nez luisant
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comme trempé dans une solution huileuse. Ses poches sous

les yeux lui faisaient ces agrégats boursouflés que

produisent les bougies en coulant. Une ecchymose de la

largeur d'une piece de monnaie marquait sa pommette
droite. J'ignorais encore a ce moment-la qu’elle s'était
battue avec Hélene. Rien qu’a voir ce bloc d’animosité, je
sus que notre sort était scellé.

-1l vous a tout dit, n’est-ce pas?

Elle grogna, son lourd chignon s’effondra sur la nuque.

- Tant pis pour vous, Benjamin!
- Comment ¢a, tant pis? Votre mari veut que je parte.
- Steiner dit n'importe quoi, venez!

Elle me saisit par le coude, me traina hors de la cuisine. La
gaillarde, robuste, me bloquait dans un véritable étau.
J'avisai le vestibule avec la sinistre horloge en forme de
sarcophage et ses animaux empaillés. Si je pouvais d'un
bond atteindre l’entrée! Mais un cri jailli du premier me
retint: Hélene appelait au secours. Je me débattis.

- Lachez-moi! Qu’est-ce que vous lui avez fait?
Francesca me poussa dans le petit salon ol nous nous
étions réchauffés le premier soir.

A cheval sur un bras du canapé, Raymond nous attendait,
coiffé d’'un bonnet de ski rouge a pompons qui lui donnait
un air de lutin pervers. Sa face de jocrisse brillait. Le revoir
dans ces circonstances me glaca les sangs. Chez_cet homme

trong, il y avait quelque chose de la méchanceté de certains
petits garcons incapables de s’amuser sans maltraiter un
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tiers. Toute la ferme était devenue une zone hostile peuplée
d’ennemis. Steiner était mon dernier recours, lui seul
exigerait des autres qu’ils nous relachent; mais il n’arrivait
pas. Francesca et Raymond se tenaient devant moi, me
cachant l'atre. Lui ricanait bétement, se délectait de ma

peur; elle, toute en dureté, était une grosse guépe gorgée de
poison.

- Benjamin, finit-elle par articuler, et_sa voix avait le
tranchant d"un couperet, nous ne pouvons plus vous laisser
tiler. Vous en savez trop. Nous allons délibérer et décider
de votre sort.

- C’est une plaisanterie, j'espere...

IIs quitterent la piece avec une solennité indécente non sans
avoir verrouillé les portes. Machinalement, je me versai un
verre d’alcool, me pris la téte entre les mains. Il fallait que je
retrouve mon calme. L’essentiel était de rejoindre Hélene, a
deux nous serions plus forts. J’avais a peine ébauchée un
plan dans ma téte que mes juges revinrent, accompagnés de
Steiner. Bétement la présence du maitre de maison me

réconforta.
Hotii de frumusete
Un targ ciudat
Trad. Magdalena Popescu
Editura Trei, 1999
Nu era in forma cea mai buni. incd o dati, m-au izbit

alterarile din fizionomia ei. Pete galbui, care fusesera

probabil pete de roseatd, ii inconjurau nasul lucios, muiat
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parca intr-o solutie uleioasa. Pungile de sub ochi semanau
cu acele acumulari puhave pe care le formeazd lumindrile
care curg. O echimozd cit o moneda 1i marca pometul
drept. Nu stiam Incd, in clipa aceea, ca se batuse cu Hélene.
Dar, vazind acest bloc de animozitate, am stiut ca soarta
noastra fusese pecetluita.

- Ti-a spus tot, nu-i aga?

A miriit, cocul greu i s-a desfacut pe ceafa.

- Cu atit mai rdu pentru dumneata, Benjamin.

- Cum asa, cu atit mai rau? Sotul dumneavoastra vrea sa
plecam.

- Steiner spune ce-i tece lui prin cap, vino!

M-a apucat de cot, m-a tras afara din bucdtarie. Vlajgana
asta, robusta, md prinsese intr-o adevdrata menghina. Am
zdrit vestibulul, cu sinistrul lui orologiu in forma de
sarcofag si animalele impaiate. Daca as fi putut sa ajung
dintr-un salt la intrare? Dar un tipat tisnit la primul etaj m-
a tinut locului: Hélene striga dupa ajutor. M-am zbatut.

- Lasati-ma! Ce i-ati facut?

Francesca ma impinse in salonasul in care ne incdlziseram
in prima seara.

Cdlare pe bratul canapelei, Raymond ne astepta, in cap cu o
caciula rosie de schi cu ciucure, care 1i dadea un aer de
spiridus pervers. Fata de natdrdu 1i lucea. Mi-a inghetat

singele in vine cind l-am vazut in atari circumstante.Acest
barbat-trunchi avea ceva din rautatea anumitor baietasi,
incapabili sa se amuze fara sa-1 maltrateze pe un al treilea.
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Intreaga fermd devenise o zond ostili, populati de
dusmani. Steiner era ultimul meu sprijin, numai el le putea
cere celorlalti sa ne dea drumul: dar el nu mai venea.
Francesca si Raymond stdteau in fata mea, cu spatele spre
semineu. El rinjea prosteste, amuzindu-se de frica mea; ea,

durizatd toatd, ardta ca o uriasa viespe indopatd cu venin.

- Benjamin, sfirsi ea prin a rosti, si vocea 1i era taioasa ca un

satir, nu vd mai putem lasa s-o stergeti. Stiti prea bine. Vom
delibera si va vom decide soarta.

- E o gluma, sper...

Cei doi iesird din Incapere cu o solemnitate indecenta,
inchid usa. Masinal, mi-am turnat un pahar de alcool, mi-
am ldsat capul in miini. Trebuia sda-mi gasesc calmul.
Esentialul era sd ajung la Héleéne, in doi vom fi mai
puternici. Abia Imi schitasem In minte un plan cind
judecatorii mei se intoarserd, insotiti de Steiner. Prosteste,
prezenta stapinului casei mi-a ridicat moralul.

Repeéres pour une critique des traductions

L’unité Elle n’était pas a son avantage est rendue par une
bonne solution Nu era in forma cea mai bund. Nous
proposons aussi les solutions : Nu ardta prea bine ou Ardta
prost.

Dans la traduction de l'unité Des taches jaunatres qui
avaient dii étre de rousseur cernaient un nez rendue par

Pete galbui, care fusesera probabil pete de roseata, 1ii

inconjurau nasul lucios il y a a signaler un contresens :
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taches de rousseur signifient pistrui et non pas pete de
roseata : comme la femme décrite est une ancienne belle
femme, les taches de rousseur contribuaient, sans doute, a

son charme passé.
Dans la traduction de 1'unité Ses poches sous les yeux lui

faisaient ces agrégats boursouflés que produisent les
bougies en coulant, rendue par Pungile de sub ochi
semdnau cu acele acumuldri puhave pe care le formeazd
lumindrile care curg., qui constitue une solution adéquate
ou les termes acumuldri puhave est un choix excellent pour
rendre agrégats boursouflés. On peut retenir que le style
particulier de Bruckner propose des associations insolites
comme ci-dessus qui sont a garder dans une traduction.

Nous avons choisi cet exemple Elle grogna, son lourd

chignon s’effondra sur la nuque. rendu par A miriit, cocul
greu i s-a desfdcut pe ceafd. pour illustrer surtout la
transposition du passé simple d'un récit frangais par, de
préférence, le passé composé dans le récit roumain qui n’est
pas quand méme obligatoire. On signale aussi 1'emploi
d’un terme assez fort A miriit pour rendre Elle grogna qui
est un tres bon choix dans ce contexte.

Dans la transposition de la phrase Tant pis pour vous,
Benjamin! rendue par Cu atit mai rdu pentru dumneata,
Benjamin. on signale I'emploi du pronom dumneata pour

équivaloir vous, solution tout a fait acceptable dans un récit
ou il y a un jeu des pronoms tu et vous, destiné a rendre le
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balancement entre la politesse et la grossiereté des hotes
envers leurs visiteurs.

La phrase Steiner dit n’importe quoi, venez! a comme
bonne équivalence Steiner spune ce-i trece lui prin cap,
vino!; nous proposons également Steiner spune prostii, hai !
La phrase La gaillarde, robuste, me bloquait dans un
véritable étau. est rendue par une bonne équivalence
Vldjgana asta, robustd, mad prinsese intr-o adevarata
menghind. qui garde toute l'dpreté de l'original. Pour
gaillarde nous proposons aussi zdrahoancd pour souligner
sa connotation péjorative dans ce contexte.

La transposition de la phrase Sa face de jocrisse brillait par
Fata de ndtardu {i lucea garde bien la dureté de I'original
par I'emploi du terme natdrau.

Dans la transposition de la phrase Le revoir dans ces
circonstances me glaca les sangs. rendue par Mi-a inghetat
singele in vine cind l-am vdazut in atari circumstante le
traducteur a procédé par une réorganisation des éléments
ce qui constitue dans le cas présent une

solution appropriée; on retient aussi 1'équivalence des
modes et temps verbaux : l'infinitif présent est rendu par le
passé composé.

Pour rendre l'association insolite des termes cet homme
tronc, tres défavorisante, le traducteur a eu recours a un
calque acest barbat-trunchi, solution acceptable. Nous

proposons aussi aceastd jumatate de om.
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Dans le dernier fragment, Bruckner emploie a petite
distance le terme bétement dans les unités Lui ricanait
bétement et Bétement la présence du maitre de maison me
réconforta que le traducteur rend par El rinjea prosteste, et
par DProsteste, prezenta stapinului casei mi-a ridicat
moralul sans éviter donc la répétition de Prosteste, principe
tout a fait correct. Remarquons aussi la tres bonne
équivalence de me réconforta par mi-a ridicat moralul.

Dans la transposition de l'unité elle, toute en dureté, était
une grosse guépe gorgée de poison. rendue par ea, durizata
toata, ardta ca o uriasd viespe indopata cu venin. on signale

I’équivalence peu inspirée ea, durizata toatd qui trahit
I’esprit du roumain ; nous proposons 1'équivalence, ea, de o

mare duritate.

Dans la bonne équivalence de sa voix avait le tranchant
d'un couperet par vocea ii era tdioasa ca un satir il y a
aussi un bon exemple de transposition ou recatégorisation:
le nom est rendu par un adjectif.

Dans son ensemble, méme si elle sacrifie par endroits des
nuances et des subtilités, la traduction de Magdalena
Popescu rend bien la souplesse et la finesse d’une écriture
moderne, ou derriere le polar palpitant se déssine une
critique lucide de la société contemporaine, hantée par la le
mythe de la beauté et de la jeunesse éternelles.

Patrick Modiano, Rue des Boutiques obscures
France Loisirs, Paris-1979
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Présentation générale

Parmi les romanciers modernes, Patrick Modiano qui a
recu le Prix Goncourt en 1978 est 'un des plus traduits en
Roumanie. Parmi ces traducteurs on peut mentionner :
Serban Velescu, Diana Bolcu, Elena Brandusa Steiciuc.
Comme on va le voir son écriture ne souleve pas de
grandes difficultés a la traduction. Comme le roman
« goncourisé » de Modiano est celui de la quéte de
Iidentité, de la confusion et de Iinterrogation du
personnage, nous avons choisi un fragment ou se retrouve
toute cette problématique.

La Version Originale

XI

Une vieille petite gare, jaune et gris, avec, de chaque coté,
des barrieres de ciment ouvragé, et derriere ces barrieres, le
quai ou je suis descendu de la micheline. La place de la
gare serait déserte si_ un enfant ne faisait du patin a
roulettes sous les arbres du terre-plein.

Moi aussi j'ai joué 13, il y a longtemps, pensai-je. Cette place
calme me rappelait vraiment quelque chose. Mon grand-
pere Howard de Luz venait me chercher au train de Paris
ou bien était-ce le contraire? Les soirs d'été, j'allais
'attendre sur le quai de la gare en compagnie de ma grand-
mere, née Mabel Donahue.

Un peu plus loin, une route, aussi large qu'une nationale,
mais de tres rares voitures y passent. J'ai longé un jardin
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public enclos de ces mémes barrieres en ciment que j'avais
vues place de la Gare.

De l'autre coté de la route, quelques magasins sous une
sorte de préau. Un cinéma. Puis une auberge cachée par
des feuillages, au coin d'une avenue qui monte en pente
douce. Je m’y suis engagé sans hésitation, car j'avais étudié
le plan de Valbreuse. Au bout de cette avenue bordée
d'arbres, un mur d'enceinte et une grille sur laquelle était
fixé un écriteau de bois pourri ou j'ai pu lire en devinant la
moitié des lettres :

ADMINISTRATION DES DOMAINES.

Derriere la grille, s'étendait une pelouse a I'abandon. Tout
au fond, une longue batisse de brique et de pierre, dans le
style Louis XIII. Au milieu de celle-ci, un pavillon, plus
élevé d'un étage faisait saillie, et la facade était complétée, a
chaque extrémité, par deux pavillons latéraux coiffés de
domes. Les volets de toutes les fenétres étaient fermés.

Un sentiment de désolation m'a envahi: je me trouvais
peut-étre devant le chateau ou j'avais vécu mon enfance.
J'ai poussé la grille et jai ouvert sans difficulté. Depuis
combien de temps n'avais-je pas franchi ce seuil? A droite,
jai remarque un batiment de brique qui devait étre les

écuries.
Les herbes m'arrivaient a mi-jambe et j'essayais de traverser
la pelouse le plus vite possible, en direction du chateau.

Cette batisse silencieuse m'intriguait. Je craignais de
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découvrir que derriere la facade, il n'y avait plus rien que
des herbes hautes et des pans de murs écroules.

Quelqu'un m'appelait. Je me suis retourné. La-bas, devant
le batiment des écuries, un homme agitait le bras. Il
marchait vers moi et je restais figé, a le regarder, au milieu
de la pelouse qui ressemblait a une jungle. Un homme

assez grand, massif, vétu de velours vert.

— Qu'est-ce que vous voulez?

IT s'était arrété a quelques pas de moi. Un brun, avec des
moustaches.

— Je voudrais des renseignements sur M. Howard de Luz.
Je m'avancais. Peut-étre allait-il me reconnaitre? Chaque

fois, j'ai ce méme espoir, et chaque fois, je suis décu.

— Quel M. Howard de Luz?

— Freddie.

J'avais lancé «Freddie» d'une voix altérée, comme si c'était
mon prénom que je pronongais apres des années d'oubli.

IT écarquillait les yeux.

— Freddie...

A cet instant, j'ai vraiment cru qu'il m'appelait par mon
prénom.

— Freddie? Mais il n'est plus la...

Non, il ne m'avait pas reconnu. Personne ne me
reconnaissait.

— Qu'est-ce que vous voulez exactement?

— Je voudrais savoir ce qu’est devenu Freddie Howard de
Luz...
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Il me dévisageait avec un regard méfiant et il enfonca une
main dans la poche de son pantalon. Il allait sortir une
arme et me menacer. Mais non. Il tira de sa poche un
mouchoir dont il s'épongea le front.

— Qui étes-vous?

— J'ai connu Freddie en Amérique, il y a longtemps, et

jaimerais avoir des nouvelles de lui. Son visage s’éclaira
brusquement a ce mensonge.

— En Amérique? Vous avez connu Freddie en Amérique?
Le nom d'« Amérique » semblait le faire réver. Il m'aurait
embrassé, je crois, tant il m'était reconnaissant d'avoir
connu Freddie « en Amérique ».

Version Roumaine

Patrick Modiano- Strada Dughenelor intunecoase

Editura Univers, Bucuresti-1981,Colectia Globus
Traducere de Serban Velescu

XI

O gara mica si veche, galbend cu gri, cu bariere de ciment
lucrate minutios de fiecare parte si, inapoia acestor bariere,
peronul pe care am coborat din vechiul tren. Piata garii ar fi

pustie, dacd pe sub pomi nu s-ar zbengui un copil pe patine

cu rotile.

Si eu m-am jucat pe aici, cu mult timp in urmd, mi-am spus.
Piata asta linistita Tmi amintea intr-adevar ceva. Oare
bunicul meu Howard de Luz venea aici sd md astepte la
trenul de Paris sau dimpotrivé, in serile de vard, veneam eu
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sd-1 astept pe peronul garii, insotit de bunicd-mea, ndscutd
Mabel Donahue ?

Ceva mai departe e un drum larg ca o sosea nationald, dar
pe aici trec prea putine masini. Am mers de-a lungul unei
gradini publice, Imprejmuitd cu aceleasi bariere de ciment
pe care le vazusem in Piata Gdrii.

De cealalta parte a drumului, citeva magazine sub un fel de
copertind. Un cinematograf. Apoi un han ascuns de frunzis,
la coltul unei cai care urcd in pantd lind. Am luat-o pe aici
fara sa sovai, pentru ca studiasem planul orasului
Valbreuse. La capatul acestei cdi, marginita de pomi, un zid
de incinta, si un grilaj pe care era fixata o pancarta din lemn
putred pe care am putut citi, ghicind pe jumatate literele :
ADMINISTRATIA DOMENIILOR. in spatele grilajului, se
intindea o peluza lasata in pdrdsire in fund de tot, o cladire
lunga din cdardmida si piatrd, in stil Ludovic al XIlI-lea in
centrul ei, un pavilion mai Inalt cu un etaj iesea in evidenta,
iar fatada era completata, la fiecare extremitate, de doua
pavilioane laterale cu domuri deasupra. Storurile tuturor

ferestrelor erau trase.

Am simtit cd ma cuprinde jalea : ma aflam, poate, in fata
casteluui in care imi petrecusem copildria. Am impins
grilajul si l-am deschis fara greutate. Oare de cit timp nu
mai trecusem pragul dsta ? La dreapta am observat o
cladire de caramida, unde trebuie sa fi fost grajdurile.

Iarba imi ajungea pinad la jumatatea gambei si Incercam sa
traversez peluza cit mai repede cu putinta, In directia
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castelului. Cladirea asta tdcuta ma intriga. Ma temeam ca
nu cumva sa descopar cd inapoia fatadei nu mai exista
nimic decit ierburi inalte si bucati de zid cazute.

Cineva ma strigd. M-am intors. Acolo, in fata cladirii
grajdurilor, un barbat dadea din miini. Venea spre mine si
eu ramdsesem nemiscat, privindu-1 in mijlocul peluzei care

semana cu o jungla. Un bdrbat destul de iInalt, masiv,
imbracat in catifea verde.

— Ce doriti ?

Se oprise la citiva pasi de mine. Un brunet cu mustata.

— As vrea niste informatii in legatura cu domnul Howard
de Luz.

Inaintam. Nu cumva avea si mi recunoasci ? De fiecare
data nutresc speranta asta si de fiecare data sint dezamagit.
— Care domn Howard de Luz ?

— Freddie.

Rostisem ,, Freddie” cu o voce schimbata, ca si cum ar fi fost
prenumele meu pe care-l pronuntam dupd ani de uitare.

Facu ochii mari.

— Freddie...

In clipa aceea am crezut cu adevarat ca-mi spune pe nume.
— Freddie ? Dar nu mai sta aici.

Nu, nu ma recunoscuse. Nimeni nu ma recunostea.

— Ce vreti exact ?

— As vrea sa stiu ce s-a intimplat cu Freddie Howard de
Luz...
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Ma privea banuitor si bdgd o mina iIn buzunarul
pantalonului. Avea sa scoatd o arma si sd ma ameninte. Ba
nu. Scoase din buzunar o batista cu care 1si sterse fruntea.

— Cine sinteti ?

— L-am cunoscut pe Freddie in America, cu mult timp in
urmad, si mi-ar face placere sa stiu ce mai face.

Figura i se lumina brusc la minciuna asta.

— In America ? L-ati cunoscut pe Freddie in America ?
Numele ,America’ pdrea ca-l face sa viseze. Cred ca m-ar fi
imbratisat, intr-atit mi-era de recunoscator ca-1 cunoscusem
pe Freddie , in America’.

Reperes pour une critique des traductions

Une vieille petite gare, jaune et gris — on retrouve dans cette
unité le probleme de la traduction des couleurs
« combinées » qui suppose en roumain l'emploi d'une
préposition galbend cu gri ; selon nous la version sans
accord de I’adjectif galben cu gris est elle aussi acceptable.
Les termes techniques des barrieres de ciment ouvragg,
détermine la traduction de type explicatif, par périphrase,
ce qui fait que souvent la version soit plus longue que
I'original :_cu bariere de ciment lucrate minutios de fiecare
parte et d’ou la réflexion « traduire c’est trop traduire ».

Un autre terme spécialisé et avec une nuance légerement
archaique la micheline est rendu par une construction
explicitante vechiul tren tout a fait appropriée.
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Pour I'équivalence de 1'unité si un enfant ne faisait du patin
a_roulettes sous les arbres du terre-plein le traducteur
procede par l'ajout d'une connotation « a se zbengui » et
par une omission — il ne traduit pas le terme « terre-plein »
mais sans d” importantes pertes de sens daca pe sub pomi
nu s-ar zbengui un copil pe patine cu rotile.

Deux phrases bien représentatives pour I'atmosphere de
confusion et de doute du roman sont fondues en une seule,
solution adéquates. Mon grand-pere Howard de Luz venait
me chercher au train de Paris ou bien était-ce le contraire?
Les soirs d'été, j'allais 1’attendre sur le quai de la gare en
compagnie de ma grand-mere, née Mabel Donahue a
comme équivalent Oare bunicul meu Howard de Luz
venea aici sd ma astepte la trenul de Paris sau dimpotriva,
in serie de vard, veneam eu sa-1 astept pe peronul garii,
insotit de bunica-mea, ndscutd Mabel Donahue ? ou l'on
signale 'emploi inspiré du terme dubitatif « oare ».

Pour rendre la phrase Un peu plus loin, une route, aussi
large qu'une nationale, mais de tres rares voitures y passent
le traducteur a ajouté un verbe, «e » et a trouvé une bonne
solution pour rendre l'adverbe pronominal y par «pe
aici » :_Ceva mai departe e un drum larg ca o sosea
nationald, dar pe aici trec prea putine masini.

L'unité une pelouse a l'abandon a comme trés bonne
solution o peluzd lasatd in parasire méme si, de nouveau,
la traduction est plus longue que I'original.
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L’unité un pavillon, plus élevé d'un étage faisait saillie, ou

« faire saillie » n’a pas de correspondant précis en roumain

est rendue par une bonne solution un pavilion mai inalt cu
un etaj iesea in evidenta.

Pour rendre l'unité Un sentiment de désolation m'a envahi:
le traducteur ajoute un autre verbe «a simti » et emploie
aussi le présent du verbe dans la version Am simtit cd ma
cuprinde jalea ot le terme « jalea » fait croitre I'intensité du
sentiment, mais sans trahir le sens de 1’original.

L’unité Depuis combien de temps n'avais-je pas franchi ce
seuil? est bien rendue par Oare de cit timp nu mai
trecusem pragul asta ? ou le terme dubitatif «oare»
renforce avec bonheur 1'idée de doute.

Dans l'unité je restais figé, a le regarder, « figé » est bien
rendu par « nemiscat » et la construction infinitivale par un

« gérondif » dans l'équivalence eu ramdsesem nemiscat,

privindu-L
L’unité Peut-étre allait-il me reconnaitre? est rendue en

roumain par Nu cumva avea sd md recunoascd ? ou le

terme « cumva » et la construction négative rendent bien
I'inquiétude et 'espoir

Pour une fois la version roumaine est plus économique,
tout en étant une solution adéquate, quand Il me
dévisageait avec un regard méfiant est rendu par Ma privea
banuitor ou le substantif et son déterminant sont remplacés
par un adverbe, sans perte de sens, ni de connotation.
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L’unité Le nom d'« Amérique » semblait le faire réver, bien

rendue par Numele ,America’ pdrea ca-l face sd viseze.
aurait pu avoir comme équivalence également Cuvantul
« America » parea cd-] lasa visator.

Au niveau macrotextuel la traduction rend bien la voix du
narrateur a la recherche de l'identité, méme si une tendance
a la périphrase explicitante se laisse voir, ce qui rend la
traduction légerement plus longue que l'original et justifie
le dicton qui dit que souvent « traduire c’est trop traduire ».

L’autotraduction

Panait Istrati - Opere alese IX (Mediterana)

Editura Minerva , Bucuresti-1984

Versiune romaneasca de Eugen Barbu

Présentation Générale

L’autotraduction est considérée comme un cas bien
particulier de traduction; Goldoni, Nabokov, Kundera,
Istrati, pour ne prendre que des exemples bien connus, ont
traduit eux mémes leurs livres, allant souvent vers une
réécriture pure et simple.

Plus que toute autre traduction, I’autotraduction est placée
sous le signe de la liberté ; I'auteur qui réécrit son ceuvre
dans une autre langue est moins hanté par l'idée de
fidélité ; il peut, au contraire, se permettre une amélioration
du texte cible, s’il trouve que c’est le cas. Ce ballancement
de l'autotraduction vers la réécriture conduit a parler
méme d’'un «second original ». Il peut aussi prendre ses
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distances par rapport a une traduction faite par un autre et
qui ne le satisfait pas. C’est le cas de Kundera qui fut tres
mécontent d'une traduction de ses livres et se mit a le
traduire lui méme.

Matei Visniec, dramaturge roumain établi en France, avoue
traduire lui-méme toujours son théatre en roumain par une
sorte de méfiance envers l'esprit étranger et interprétatif du
traducteur.

Le cas d’Istrati est presque typique pour cet esprit un peu
narcissique et perfectionniste de 1’auteur ; insatisfait de la
traduction publié pour son ouvrage, il en donna sa propre
version roumaine qui, comme on va le voir est
étonnamment fidele, car il n'y en pas d’omissions ou
d’ajouts importants On remarque, en échange un plus
d’expressivité, un goit plus appuyé que dans la version
frangais pour des expressions familieres.

La deuxieme version que nous donnons ici est un curieux
exemple de traduction en seconde main de I'écrivain Eugen
Barbu qui donne sa version, en travaillant non pas sur
I'original mais sur une traduction littérale faite par Vicenta
Pisoschi, réputé professeur de francais. Comme nous
I’avons déja signalé, une telle pratique est assez ancienne et
de grands écrivains comme Proust, qui traduisait Ruskin,
selon une version littérale de sa mere, y ont eu recours. Ce
n’est pas pour autant une pratique conseillée ou gratifiante.
C’est en fait une pratique a la limite de la traduction.
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LA VERSION ORIGINALE

Panait Istrati — Opere alese, Editura Minerva, Bucuresti, 1984
L'appel de 'Occident

Il ne me fut plus possible de rester a Braila, apres le départ
de Mikhail. Je partis le lendemain pour Bucarest.

J'avais le cceur plein d'espoir, malgré la gravité de son état.
La tuberculose se préte aux miracles. Comment aurais-je pu
songer a son suicide ?

Mais les premiers quinze jours s'écoulerent et je ne recus
rien d'Odessa. Je me dis :

«Peut-étre qu'il s'est senti trop fatigué et a pris le train pour
Kazan, sans m'écrire.»

Je me mentais déja, car Mikhail n'était pas homme a
mangquer a sa parole. Puis, un mois, deux, trois... Bien !
Alors je me décidai pour une longue attente, sans espoir, et
me retournai du coté du monde. Un c6té du monde ou il
n'y avait que le socialisme, pour m'occuper l'esprit, et mes
voyages, pour me délasser.

J'allai encore trois hivers de suite en Egypte, avec des haltes
en Turquie, en Grece et en Italie, a I'aller et au retour. J'ai
raconté ailleurs certains épisodes de ces derniers voyages,
que je fis dans la Meéditerranée, jusqu'a la guerre
balkanique de cette année 1913, ou je me vois bloqué a
Bucarest, plus seul que jamais.

Il est vrai que mes nouvelles méditerranéennes ont été fort
appréciées. Les journaux, les revues, m'ouvrent leurs
colonnes. Un éditeur me demande un roman. Et le parti
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socialiste, devenu puissant, me réclame comme son dg,
mais toujours a sa maniere autoritaire, toujours en me
reprochant mes «incartades», mon «indiscipline». Il veut
faire de moi ce qu'il fait de tous ses militants : un simple
rouage de sa machinerie.

Je ne m'y résignerai jamais.

Pourtant, nous sommes de bons amis. J'ai, a mon palmares,
un «fait d'armes» qui m'a mis au premier rang de ses
lieutenants. L'année du départ de Mikhail, le 19 octobre
1909, I'arrestation de notre aimé guide, le docteur Stanciof,
provoqua une bataille de rue ou le sang coula en
abondance, surtout de notre coté. Je fus celui qui la
déclencha, a la téte d'une équipe de garcons décidés. Ne
pouvant plus supporter les violences des policiers qui
voulaient interdire notre manifestation, nous nous ruames
sur la flicaille et rompimes le barrage. On nous assena des
coups de sabre. Nous nous emparames d'un monticule de
briques d'une maison en construction et le jetdmes a la réte
des assaillants.

La bataille fit rage jusqu'a minuit, quand nous fimes cernés
et immobilisés. Il y eut cent arrétés. Cette nuit-la, dans les
caves de la police, nous fimes battus comme platre. Le
matin, huit d'entre nous, dont moi, passerent a
I'anthropométrie, puis en prison.

Ce fait me lia, plus que toutes les théories, aux hommes qui
avaient souffert avec moi les cruautés des brutes policieres.
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Nous en parlons encore aujourd'hui, apres quatre années,
et nous nous donnons des airs de «vétérans».

Apus de Soare

VERSION ROUMAINE NO. 1

Panait Istrati MEDITERANA

Editura Compania, Bucuresti-2000, Seria Caligraf

Cuvant inainte si traducerea cartii Rasarit de soare de Mircea
Iorgulescu

Traducerea cartii Apus de soare de Panait Istrati

VI

Chemarea Apusului

Imi fu cu nepuntinti si mai raman la Braila dupa plecarea
lui Mihail. Chiar a doua zi luai trenul spre Bucuresti.
Aveam sufletul plin de sperante, desi starea lui Mihail era
grava. Stiam cd tuberculoza este o boala care se preteaza la
minuni. Cum as fi putut oare sa ma gandesc la sinuciderea
lui ?

Primele doua sdptamani se scursesera fard sa primesc ceva
de la Odesa. mi ziceam :

-Poate ca s-o fi simtit prea obosit si a luat trenul spre Kazan
fara sa-mi scrie...

Ma minteam, desigur. Fiindca Mihail nu era omul care sa-si
uite cuvintul. Apoi trecurd o lund, dousd, trei... Nimic!
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Atunci ma hotarili sd astept oricit, fara nici o speranta. Si
ma intorsei cu fata spre lume. O lume in care nu se afla
decit socialismul ca sd-mi absoarba sufletul si calatoriile, ca
sd-mi alunge uritul.

Ma dusei inca trei ierni de-a rindul in Egipt, cu opriri In
Turcia, Grecia si Italia, atit la ducere cit si la intoarcere. Am
povestit aiurea citeva episoade din aceste ultime calatorii
facute In lumea Mediteranei pina in preziua razboiului
balcanic din 1913, care ma sechestra la Bucuresti, mai
singur ca oricind.

E drept ca nazdravaniile indrugate de mine au fost foarte
pretuite. Ziarele si revistele imi deschiserd coloanele lor. Un
editor Imi ceru un roman. lar partidul socialist, pe atunci in
floare, ma reclama ca pe un bun al sau, intr-un ton cam
autoritar, reprosindu-mi fard incetare toate «trdsndile» si
«nesupunerile» mele. Voia, pasamite, sa faca din mine ceea
ce reusise cu toti militantii sai: o biata rotita a masinariei
socialiste.

Nu m-am supus niciodata.

Totusi, cindva am fost buni prieteni. Chiar am la activul
meu « O ispravd vitejeascd », care m-a pus In rindurile
cdpeteniilor socialiste. Era prin anul plecarii lui Mihail, pe

la 19 octombrie 1909, cind arestarea iubitului nostru
indrumadtor, doctorul Stanciof, a provocat o batdlie in
stradd, In urma cdreia singele a curs siroaie, mai mult din
partea noastra. Semnalul incdierarii eu il dadui in fruntea

unei coloane de baieti hotariti. Nemaiputind rdbda
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brutalitdtile politistilor care aveau ordin sa impiedice
manifestatia, navalirdm peste agenti, rupind cordoanele.

Ne intimpinara cu lovituri puternice de sabie. Incoltiti, o
tuliram spre o stiva de cdrdmizi de la o clddire in

constructie si azvirlirdm cu ele in capul urmaritorilor.
Bdtalia a continuat cu inversunare pind la miezul noptii

cind, inconjurati din toate partile, am fost prinsi. Eram o
suta de arestati. In noaptea aceea ne-au deselat cu bataia in

beciurile politiei. A doua zi dimineata, opt dintre noi,
printre care si eu, trecura sa li se ia amprentele si pe urma
infundaram inchisoarea.

Pdtania asta ma legd mai mult decit orice teorie de ceilalti
frati de suferinta, care rabdara ca si mine cruzimile bestiilor
politiste. Desi au trecut patru ani de la «batalie», o mai
pomenim si azi, dindu-ne « aere de veterani».

Panait Istrati, Opere alese

VERSION ROUMAINE NO.2

Editura Minerva,

Bucuresti, 1984

Versiune romaneascd de Eugen Barbu
Traducere Literala de Vicenta Pisoschi

Chemarea Occidentului

224



N-am mai putut rdmane la Braila, dupa plecarea lui Mihail.
Am plecat a doua zi la Bucuresti. Imi era inima plind de
sperantd, cu toata starea grava a sanatatii sale. Tuberculoza
ne face uneori surprize. Cum as fi putut crede cd se va
sinucide ?

Dar primele cincisprezece zile se scurseserd si nu primisem
nimic de la Odesa. Mi-am zis atunci :

,Poate s-o fi simtit prea obosit si o fi luat trenul spre Kazan,
fara sa-mi scrie.”

Incercam si m& mint, cici Mihail nu era omul care si nu-si

tind cuvantul. Apoi, o lund, doud, trei... Nimic !

Atunci m-am hotdrat sa astept oricat de mult, fara nadejde,
si mi-am intors fata catre lume. Catre acea lume in care
numai socialismul Tmi solicita mintea, iar cdlatoriile ma
odihneau.

Am mai fost trei ierni, la rand, in Egipt, cu popasuri in
Turcia, Grecia si Italia, atit la ducere, cit si la intoarcere. Am
povestit in altd parte unele aspecte din aceste ultime
calatorii, pe care le-am Intreprins in zona Mediteranei, pana
la razboiul balcanic din anul acesta, 1913, cand ma vad silit
sd raman in Bucuresti, mai singur ca oricand.

Este adevarat cd povestirile mele mediteraneene au fost
foarte apreciate. Ziarele, revistele imi deschid coloanele lor.
Un editor imi cere un roman. Si partidul socialist, devenit
puternic, ma revendica ca pe un bun al sdu, dar tot in felul

sdu autoritar, reprosandu-mi neincetat abaterile mele,
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indisciplina_mea. El vrea sd facd din mine ceea ce face din
toti activistii sdi : o simpla rotita a masinariei sale.

Eu n-am sa accept niciodata acest lucru. Totusi sintem buni
prieteni. Eu am la activul meu o faptd eroicd care m-a situat
in prima linie a locotenentilor s&i. In anul plecarii lui
Mihail, la 19 octombrie 1909, arestarea iubitului nostru
indrumator, doctorul Stanciof, a dat nastere la o lupta de
strada, In timpul cdreia a curs mult sdnge, mai ales de
partea noastra. Eu am fost acela care am dezlantuit batdlia,
in fruntea unui grup de bdieti hotdrati. Nemaiputind
suporta brutalitatile politistilor care voiau sa impiedice
manifestatia noastrd, ne-am ndpustit asupra curcanilor si
am rupt barajul. Ei au inceput sad ne loveasca cu sabiile. Noi
am pus stapinire pe un morman de caramizi de la o casd in
constructie si le-am aruncat in capul asediatorilor.

Bétalia a durat pina la miezul noptii, cind am fost Incercuiti
si imobilizati. Au fost arestati o suti de oameni. In noaptea
aceea, am fost batuti mdr, in pivnitele politiei. Dimineata,
opt dintre noi, printre care si eu, am fost trimisi la
antropometrie, apoi, la inchisoare.

Aceasta m-a legat, mai mult decit toate teoriile, de oamenii
care suferisera impreund cu mine, bestialitatile acestor
brute de politisti. Vorbim si astdzi, dupa patru ani, despre
asta, si ne dam aere de ,,veterani’.

Reperes pour une critique des traductions
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Pour rendre l'unité La tuberculose se préte aux miracles le
traducteur de la VR1, o boala care se preteazd la minuni, est
plus pres du texte, tandis que le traducteur de la VR2
s’éloigne de I'original et donne une solution assez ambigué,
Tuberculoza ne face uneori surprize ; nous proposons aussi
la solution Cu tuberculoza se intimpld uneori minuni.

La traduction de l'unité Mikhail n'était pas homme a
manquer a sa parole a deux solutions adéquates
notamment, VR1, Mihail nu era omul care sa-si uite
cuvintul, et VR2, Mihail nu era omul care sa nu-si tina

cuvantul, versions auxquelles on pourrait ajouter aussi

Mihail nu era omul care sa nu se tind de cuvant ou Mihail

nu era omul care sa-si incalce cuvantul dat.

On remarque dans la traduction de l'unité le socialisme,
pour m'occuper l'esprit, et mes voyages, pour me délasser,
la solution plus souple, plus travaillée de 1’autotraducteur
de la VRI1, socialismul ca sd-mi absoarba sufletul si
calatoriile, ca sd-mi alunge uritul, et la solution plus neutre,
plus plate des deux traducteurs de la VR2, socialismul imi
solicita mintea, iar cdldtoriile ma odihneau.

Pour  l'unit¢é ou je me vois bloqué a Bucarest,
I"autotraducteur_ donne une solution un peu plus libre, care
ma sechestra la Bucuresti, que le traducteur de la VR2, cand
mad vad silit sd rdman in Bucuresti.

Un bon exemple de liberté de I'autotraducteur est offert par
la solution qu’lstrati donne a l'unité mes nouvelles
meéditerranéennes ont été fort appréciées, rendue par
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ndzdravdniile indrugate de mine au fost foarte pretuite

dans la VRI, solution tres libre, interprétation qui tient, en
fait de la réécriture et qu'un traducteur proprement-dit ne
peut pas se permettre, qu’au risque de grave trahison. On
peut la comparer, dans ce sens, a la VR2, Este adevarat ca

povestirile mele mediteraneene au fost foarte apreciate,

solution de beaucoup plus littéraliste.
L’'unit¢ en me reprochant mes «incartades», mon

«indiscipline», rendue par reprosindu-mi fdrd incetare toate

«trasndile» si «nesupunerile» mele dans la VR1 et par

reprosandu-mi neincetat abaterile mele, indisciplina _mea
dans la VR2 constitue un autre exemple de liberté, de
penchant a une expression plus familiere de
I'autotraducteur, si 'on compare la VR1 et la VR2, la la
proximité de 1'original de la deuxieme est évidente.

Les deux solutions pour la traduction de l'unité J'ai, a mon
palmares, un «fait d'armes» sont assez proches, VR1, Chiar

am la activul meu « o isprava vitejeasca », et VR2, Eu am la

activul meu o faptd eroicd, en gardant 'ironie de 1'original et
les guillemets, pratique conseillée, sinon obligatoire car les
indices de citation, guillemets, caracteres italiques, présents
dans le texte de départ, doivent étre gardés dans le texte
d’arrivée.

Pour la traduction de 'unité Je fus celui qui la déclencha les
deux solutions sont appropriées; on remarque la
réorganisation de la phrase dans la VR2, Eu am fost acela

care am dezlantuit bdtalia et la mise en relief du sujet
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absente de l'original. On remarque dans l'autotraduction,
Semnalul incdierdrii eu 11 dddui également Ila

restructuration de la phrase ainsi que le terme plus familier
et moins favorisant incdierare, pour rendre la bataille.

On remarque dans la traduction de l'unité nous nous
ruames sur la flicaille et rompimes le barrage, rendue par

navalirdm peste agenti, rupind cordoanele, dans la VR1 et

par ne-am napustit asupra curcanilor si am rupt barajul,
dans la VR2, I'emploi du passé simple, accompagné du
gérondif, pour rendre le passé simple de l'original dans la
solution de l'autotraducteur, temps plus propre a rendre
les actions breves et rapides d'une bataille et 'emploi pour
les mémes actions du passé composé dans la VR2, solution
acceptable elle aussi, mais qui nuit au rythme du récit.

On remarque aussi le terme plus neutre agentii, que
curcanii, solution plus appropriée pour rendre le terme
familier est défavorisant la flicaille.

La traduction de l'unité Nous nous emparames d'un
monticule de briques offre un autre bon exemple de liberté
de l'autotraducteur qui change le sens de la phrase par sa
solution, Incoltiti, o tulirdm spre o stivd de ciramizi dans la
VR1, car le verbe s’emparer de n’a pas le méme sens et n’est
pas du méme registre stylistique que a o tuli spre et le
terme incoltiti, introduit une idée absente dans 1’original,
tandis que les traducteurs de la VR2 restent plus pres de
'original par leur solution, Noi am pus stdpinire pe un

morman de caramizi.
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On remarque dans la traduction de l'unité La bataille fit
rage jusqu'a minuit la solution un peu trop pale et plate de
la VR2 qui donne comme équivalent pour faire rage le
terme a dura, ou l'idée de violence est absente, tandis que
la solution de l’autotraducteur, Batalia a continuat cu
inversunare pina la miezul noptii propose un terme plus
fort et plus expressif inversunare.

Le dernier exemple choisi par nous, nous fimes battus
comme platre, rendu par ne-au deselat cu bataia dans la
VRI1 et par am fost batuti mdr dans la VR2 illustre encore
une fois le supplément d’expressivité de l'autotraduction
dans le cas d’Istrati.

Cette remarque pour des solutions ponctuelles dans le
microtexte est valable également au niveau de l'ensemble

du texte, du macrotexte et confirme lidée que
I'autotraduction suppose liberté et nouvelle créativité pour
’auteur qui joue, occasionnellement, le role du traducteur.

1. Dumas

Présentation générale

Comme on l'a déja dit, la traduction vieillit plus vite que
I'ceuvre originale et alors le terme de traduction caduque et
de retraduction sont bien justifiés.

La traduction de Dumas faite par Neguzzi que nous
proposons ici pour l'analyse est un bon exemple de
traduction inactuelle par 1'état de recherches et de
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tatonnements d’une langue littéraire roumaine en train de
se former. C’est le milieu du XIX¢ siecle quand de grands
écrivains comme Eliade et Negruzzi donnent beaucoup de
traductions, entre autres pour modeler la langue roumaine
encore en train de se chercher. Si les traductions d’Eliade
par leurs effets italienisants, d’une part, par une
conception qui assimile facilement la traduction et
I'adaptation, d’autre  part, sont peu lisibles et peu
représentatifs pour 1'auteur traduit, les textes de Negruzzi
entrent bien dans l'esprit de ce qu’on nomme aujourd’hui
une traduction.

Mais cette traduction témoignent aussi de l’activité de
pionnier que Negruzzi entreprend, en rendant en frangais
des écrivains comme Hugo, Mérimé, Voltaire, Le Sage,
Moliere, ou Alexandre Dumas-pere.

Ce dernier est le plus traduit de tous les écrivains frangais
au milieu du XIXe siecle, en téte de la liste des douze
auteurs les plus traduits en roumain ou se retrouvent aussi
George Sand, Voltaire, Marmontel, Paul de Kock,
Lamartine, Eugene Sue et Chateaubriand.

Negruzzi est un bon traducteur qui a le courage de
proposer des néologismes, d’inventer des mots de moduler
avec finesse la langue de son époque.

Mais malgré leurs qualités, certains aspects classent ses
traductions comme caduques. Ainsi les noms propres sont
transcrits a la roumaine, norme inacceptable de nos jours.
Quelques termes comme zdpddos et pamantos, soit actuels
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a I'époque, soit des créations de l'auteurs pour rendre un
terme encore inexistant en roumain, n‘ont pas résistés a
I'épreuve du temps et a I'évolution de la langue et sont
ressentis comme insolites, malgré leur charme poétique et
leur parfum archaique; quelques mots comme zbieratul
ont des connotations négatives actuellement. Certaines
expressions sont traduits par Negruzzi de fagon littérale et
elles semblent maladroites par rapport a l'esprit actuel du
roumain.

Des mots comme a povirni ont changé de sens et
n’acceptent pas de sujet humain . Un mot comme ghetar
est devenu courant et ne réclame plus le terme original
entre parentheses explicitantes.

Malgré cela, les textes de Negruzzi publiés la premiere fois
en 1838 dans Curierul de ambe sexe et republiés en 1908 par
Ilarie Chendi dans la Biblioteca Minervei ont encore,
comme le dit leur éditeur de 1'époque, o mlidiere a limbii
(modulation) qui montre le grand écrivain.

Alexandre Dumas, Impressions de Voyage

Suisse, Paris,

Calmann Lévy,

Editeur 3, Rue

Auber, 3 -1899

- Fuyons! S’écrira Roschen. Et elle se remit en route.

Alors ils s’enfoncerent dans le plus fourré de la forét,

gravissant les flancs de la montagne par des sentiers
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connus des seuls chasseurs. Plusieurs fois Conrad voulut
s’arréter encore; mais toujours Roschen lui rendit le
courage en lui assurant qu’elle n’était pas fatiguée. Enfin,
une demi-heure avant la tombée de la nuit, ils arriverent au
sommet d'un des prolongements du Roestock; de la ils
entendaient le bélement des troupeaux qui rentraient a
Seidort et a Bauen, et devant ces deux villages ils
apercevaient, couché au fond de la vallée, le lac de
Waldstetten, tranquille et pur comme un miroir. A cet

aspect, Roschen voulait continuer sa route; mais sa volonté
dépaissait ses forces; aux premiers pas qu'elle fit, elle
chancela. Alors Conrad exigera d’elle qu’elle prit quelques
heures de repos, et il lui prépara un lit de feuilles et de
mousses sur lequel elle se coucha tandis qu’il veillait pres
d’elle. Conrad entendit mourir I'une apres I'autre toutes les
clameurs de la vallée, il vit s’éteindre, chacune a son tour,
toutes les lumieres qui semblaient des étoiles tombées sur
la terre. Puis, aux rumeurs discordantes des hommes
succéderent les bruits harmonieux de la nature; aux lueurs
éphémeres allumées par des mains mortelles, cette
splendide poussiere d’étoiles que soulevent les pas de
Dieu; la montagne a, comme 1'Océan, des voix immenses
qui s’élevent tout a coup, au milieux des nuits, de la surface
des lacs, du sein des foréts, des profondeurs des glaciers.
Dans leurs intervalles, on entend le bruit continu de la
cascade ou le fracas orageux des avalanches, et tous ces
bruits parlent au montagnard une langue sublime qui lui
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est familiere, et a laquelle il répond par ses cris d’effrois ou
ses chants de reconnaissance, car ces bruits lui présagent le
calme ou la tempéte.

Aussi Conard avait-il lui suivi avec inquiétude la vapeur
qui, ternissant le miroir du lac, avait commencé de s’élever

a sa surface et qui, montant lentement dans la vallée, avait
été se condenser autour de la téte neigeuse de I’Axemberg.

Plusieurs fois déja il avait tourné avec anxiété les yeux vers
le point du ciel ou la lune allait se lever, lorsqu’elle apparut

mais blafarde et entourée d’un cercle brumeux qui voilait
sa pale splendeur; de temps en temps aussi des brises
passaient, portant avec elles une saveur humide et terreuse;
et alors Conrad se retournait vers l'occident, les aspirant
avec l'instinct d"un limier et murmurant a mi-voix:

- Oui, oui, je vous reconnais, messagers d’orage, et je
vous remercie; vos avis ne seront pas perdus.

Impresii de calatorii

de Al Dumas

C. Negruzzi Traduceri in prozd, Bucuresti, Editura Minerva,
1908

- Sa fugim! striga Rossen.
Atunci se adancira In cea mai mare adancime a codrului,

urcandu-se la coastele muntelui prin poteci cunoscute
numai de vanatori. Conrad vru iardsi sa se opreasca, dar
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Rossen neincetat 1i dai curaj incredintandu-l, cd nu e
ostenitd. In sfarsit, o jumdtate de ceas pand a nu se insera,
sosira pe culmea unei prelungiri a Roestocului; de acolo

auzea zbieratul turmelor care se inturnau la Zeidorf si la
Bauen, si dinaintea acelor doua sate, vedea, culcat in fundul
vaii, lacul de Valdesteten, lin si curat ca o oglindd. Intru
vederea aceasta, Rosgen vru sa urmeze drumul, dar vointa

era mai presus de puterile ei; la cei dintai pasi ce facu, se
povarni. Atunci, Conrad ceru de la ea, sd ia cateva ceasuri
de odihnd, si 1i gati un asternut de frunze si de muschi, pe
care ea se culca, in vreme ce el priveghea langa dansa.

Conrad ascultda murind unul dupa altul toate vuetele vaii,

vazu stingandu-se pe rand toate luminele, cari semanau
stele cazute pe pamant. Pe urmd, la zgomotele discordante
a_oamenilor, urmara armonioasele sunete a naturei, si la
lucirile efemere aprinse de mani muritoare, acea stralucita
puzderie de stele, ce se ridica sub pasii lui Dumnezeu.
Muntele are, ca si oceanul, glasuri nemarginite, ce se inalta
deodata in mijlocul noptilor, din sanul padurilor, din
adancurile ghietarilor (glaciers). Printre ele se aud vuetul
necurmat al cascadei sau freamatul viforos al avalanselor,
si toate aceste vuete vorbesc munteanului o limba inalta,
care lui 1i este familiard si la care el rdaspunde prin a lui
strigdri de fricd sau cantdri de recunostintd, cdci aceste
vuete 1i prevestesc liniste sau vifor.

Pentru aceasta Conrad urmase cu ingrijire aburul, care
cetuind oglinda lacului, incepuse a se radica pe fata lui, si
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care suindu-se incet pe vale, mersese de se gramadise pe

capul zdpddos al Ascembergului. Acum de multe ori el isi

inturnase ochii cu frica spre punctul cerului, unde luna era
sd rdsard, cand ea se aratd, dar galbena si Inconjurata de un

cerc brumos, care invalea palida ei stralucire: din vreme in
vreme adieri treceau, aducand cu ele un miros umed si
pamantos; si atunci Conrad se iInturna spre Apus,
mirosindu-le cu instinctul unui copoiu si murmurand cu

glas Incet: “Asa, asa, vd cunosc prevestitori ai viforului, si
va multumesc, nu voi pierde Instiintarea, ce imi dati.

Reperes pour une critique des traductions

Le nom propre, dans sa forme diminutive, Roschen a dans
la traduction une orthographe roumanisée, Rossen, de
méme que Valdesteten. qui transcrit Waldstetten, ou
Zeidorf qui transcrit Seidorf., ou al Acsembergului qui
transcrit et décline a la roumaine de ’Axemberg. La méme

remarque s’impose pour a Roestocului qui rend du
Roestock.

L’unité dans le plus fourré de la forét est rendue par le
traducteur par une solution qui semble maladroite dans le
roumain actuel, In cea mai mare adancime a codrului ; on
peut proposer pour une retraduction des versions comme
in adancul codrului des ou in desisul cel mai indepadrtat al

padurii.
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La méme remarque est valable pour 1'unité une demi-heure
avant la tombée de la nuit, rendue par o jumadtate de ceas
pand a nu se insera qui manque de naturel aux yeux du
lecteur contemporain et pour lequel nous proposons la
version cu o jumatate de ceas Inainte de cdderea serii ou
bien cu o jumatate de ord inainte de a se insera.

L’équivalent de Negruzzi zbieratul turmelor care se
inturnau pour le bélement des troupeaux qui rentraient

emploie un terme a connotations négatives, a zbiera, et un
autre a sonorité archaique et régionale, a inturna qui
surprennent le lecteur du XXI¢ siecle, nous proposons donc
behaitul turmelor care se Intorceau.

L’unité Intru vederea aceasta, qui rend A cet aspect a une
sonorité archaique et quelque peu poétique a cause de la
préposition intru ; nous proposons pour une retraduction la
solution la vederea acestuia.

Le terme a se povarni qui rend le francgais chanceler n’a pas
aujourd’hui le sens de l'original, le meilleur équivalent
serait donc a_se clatina.

L'unité sd ia cateva ceasuri de odihna qui rend l'unité
francaise qu’elle prit quelques heures de repos est une
traduction littérale qui passe mal dans le roumain actuel,
nous proposons sa se odihneasca cateva ceasuri. La méme
remarque s'impose pour l'unité unde luna era sa rasard qui
rend l'unité frangaise la lune allait se lever qui se préte
mieux a une solution comme luna avea sa apara.
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L’unité des glaciers rendue par ghietari (glaciers) pose le
probleme de la traduction d’un terme nouveau qui exige

entre parenthese le terme original, pratique valable encore
aujourd’hui mais plutét pour des notions philosophiques
ou scientifiques. Remarquons que la forme ghietari avecia
été simplifiée depuis I"époque de Negruzzi.

L’équivalent freamatul viforos al avalanselor donné par

Negruzzi par pour le fracas orageux des avalanches,

malgré son aspect poétique, frolant 1’'oxymoron, n’est pas
appropriée, car le sens de freamat dans le roumain actuel
(zgomot surd, murmur de voci) est trop faible par rapport a
fracas (bruit tres violent, tumulte, vacarme); nous
proposons pour la retraduction une version comme vuietul,
zgomotul asurzitor, bubuitul.

On signale plusieurs termes employés par Negruzzi,

inexistants ou rares dans le roumain actuel mais avec une
charge poétique particuliere, plus forte que celle des termes
en original: ainsi par exemple 1'unité ternissant le miroir du
lac est rendue par care cetuind oglinda lacului ou l'on
remarque le verbe a cetui; ou encore les équivalents
zdpddos et pamantos pour neigeux et terreux. Il faut
remarquait d’ailleurs que le verbe a cetui qui rend le verbe
ternir, procede par une modulation mais qui nous semble

tout a fait acceptable.

On retient également des formes archaiques comme a
invali pour a_invalui, strigdri pour strigate ou des formes
encore instables de l'article possessif dans des unités
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comme zgomotele discordante a oamenilor, urmard

armonioasele sunete a naturei qui donnent la couleur et le
parfum d’archaicité, bien naturels pour une traduction de
plus de 170 ans.

Le traducteur retrouve au niveau macrotextuel les mémes
problemes que dans ce fragment mais il les résout, selon les
moyens de I'époque avec une plume de maitre.

Parler de Negruzzi en tant que traducteur de Dumas, de
Mérimé ou Hugo revient a parler des grands qui traduisent
les grands, d’écrivains qui traduisent de grands
contemporains, car a I'époque ou Negruzzi traduit les trois
auteurs francais ils sont déja de grands écrivains connus et
traduits. Il peut étre considéré comme un pionnier sur le
terrain plus épineux encore a son époque de la traduction
littéraire.
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Gustave FLAUBERT, Madame Bovary
Présentation générale

L’ceuvre de Flaubert est traduite en roumain des la
fin du XIXe siecle dans des périodiques, mais elle est bien
connue dans l’original au public roumain de I'époque, qui
était généralement francophone et s’intéressait a la culture
et littérature francaises. Le destin des différentes
productions littéraires de Flaubert en traduction roumaine
n'est cepandant pas similaire : si Madame Bovary connait
une dynamique tres accentuée de la retraduction, surtout a
la fin du XXe¢ siecle, étant également soumise a une riche
critique, d’autres ceuvres n’ont qu'une seule traduction.

La premiere traduction intégrale du roman Madame
Bovary appartient a Ludovic Daus (Doamna Bovary, éditions
Minerva, Bucarest, 1909, avec deux rééditions, en 1915 et
1925) et peut étre considérée comme une traduction
introduction. La premiére retraduction appartient a
Demostene Botez (1956). C’est ce qu'on peut considérer la
traduction canonique de l'ceuvre de Flaubert en roumain,
étant rééditée dix-sept fois entre 1959 et 2006 et
représentant un point de référence constante pour les
traductions ultérieures: en 2000 parait une traduction
collective du roman, faite par un groupe d’étudiants qui
travaillent sous la direction du professeur universitaire
Ioan Panzaru, les traducteurs se présentant sous le
pseudonyme D. T. Sarafoff .
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En 2009, parait Doamna Bovary, traduction par Aurelia Ulici,
chez Adevarul, et en 2010, Madame Bovary, chez Art,
traduction réalisée par Florica Ciodaru-Courriol. Une
septieme version de la réputée Irina Mavrodin vient d’étre
publiée aux éditions Leda.

Le texte original

Les conviés arriverent de bonne heure dans des
voitures, carrioles a un cheval, chars a bancs a deux roues,
vieux cabriolets sans capote, tapissiéres a rideaux de cuir,
et les jeunes gens des villages les plus voisins dans des
charrettes ou ils tenaient, debout, en rang, les mains
appuyées sur les ridelles pour ne pas tomber, allant au trot
et secoués dur. Il en vint de dix lieues loin, de Goderville,
de Normanville et de Cany. On avait invité tous les parents
des deux familles, on s’était raccommodé avec les amis
brouillés, on avait écrit a des connaissances perdues de vue
depuis longtemps.

De temps a autre, on entendait des coups de fouet
derriere la haie; bientot la barriere s’ouvrait: ¢’était une
carriole qui entrait. Galopant jusqu’a la premiére marche
du perron, elle s’y arrétait court et vidait son monde, qui
sortait par tous les cOtés en se frottant les genoux et en
s’étirant les bras. Les dames, en bonnet, avaient des robes a
la facon de la ville, des chaines de montre en or, des
pelerines a bouts croisés dans la ceinture, ou de petits
fichus de couleur attachés dans le dos avec une épingle, et
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qui leur découvraient le cou par derriere. Les gamins, vétus
pareillement a leurs papas, semblaient incommodés par
leurs habits neufs (beaucoup méme étrennerent ce jour-la la
premiere paire de bottes de leur existence), et 'on voyait a
coté d’eux, ne soufflant mot dans la robe blanche de sa
premiere communion rallongée pour la circonstance,
quelque grande fillette de quatorze ou seize ans, leur
cousine ou leur sceur sans doute, rougeaude, ahurie, les
cheveux gras de pommade a la rose, et ayant bien peur de
salir les gants. Comme il n'y avait point assez de valets
d’écurie pour dételer toutes les voitures, les messieurs
retroussaient leurs manches et s’y mettaient eux-mémes.
Suivant leur position sociale différente, ils avaient des
habits, des redingotes, des vestes, des habits-vestes.

Version roumaine no. 1
Gustave Flaubert, Doamna Bovary, Editura pentru
Literatura, Bucuresti, 1956. Traducere de Demostene Botez

Invitatii sosira devreme, cu trasuri, cu bristi cu un cal,
cu faetoane cu doua roate, cu vechi cabriolete fara poclit,
cu tramcare cu perdele de piele, iar flacdii din satele mai
apropiate, in cdrute, insirati in picioare,sprijiniti de loitre ca
sd nu cada si scuturati zdravan in trapul cailor. Venira de la
zece leghe departare, de la Goderville, de la Normanville si
de la Cany. Fusesera invitate toate rubedeniile celor doua
familii, prietenii cu care erau certati si cu care se
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impacasera si cunostintele pe care le pierdusera din vedere
de multa vreme si carora le-au scris sa vina.

Din cind in cind se auzeau peste gard plesnituri de
bice; bariera se deschidea indata si intra o caruta. Venind in
galopul cailor pina la prima treaptd de intrare, cdruta se
oprea brusc, si lumea incepea sa iasa, care pe unde apuca,
frecindu-si genunchii si intinzindu-se. Cucoanele, cu
bonete, purtau rochii ca la oras, lanturi de ceas din aur,
pelerine cu colturile incrucisate virite in centura, sau mici
broboade colorate, prinse la spate cu un bold, care le ldsau
ceafa goala. Baietii, imbracati la fel cu tatii lor, pareau
stingheriti de hainele noi (multi dintre ei Incdltasera chiar
in ziua aceea prima pereche de cizme din viata lor); alaturi
de ei, fara sa sufle un cuvint, in rochia alba a primei
Impadrtasanii, lungitd cu aceasta ocazie, vedeai cite o fata de
14 sau 16 ani, fara indoiala verisoara sau sora lor mai mare,
rumenad, uluita, cu parul gras de-atita pomada de trandafir
si temindu-se grozav sd nu-si murddreasca manusile. Cum
nu erau destui rindasi ca sa deshame caii de la toate
trasurile, domnii 1si suflecau minecile si se apucau chiar ei
de treaba. Dupa pozitia lor sociald diferita, erau imbracati
in surtuce, in redingote, in veste, in haine scurte.”
(Traduction de Demostene Botez)

Version roumaine no.2
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Gustave Flaubert, Doamna Bovary, Editura Polirom, Iasi,
2007. Traducere si note de D.T. Sarafoff. Editie ingrijita si
prefatd de loan Panzaru.

Invitatii sosira devreme, in trasuri, sarete cu un cal,
sarabane® pe doua roti, cabriolete vechi fara coviltir, butci
cu perdele din piele, iar tinerii din satele cele mai
apropiate, in carute, stind In picioare unul in spatele
celuilalt, tinindu-se de loitre sd nu cadd, minind la trap si
zgiltiiti tare. Veneau de la zece leghe departare, de la
Goderville, de la Normanville si de la Cany. Fusesera
invitate toate rudele celor doua familii; se impacasera cu
cei cu care erau certati; le scrisesera sa vina unor cunostinte
cu care nu se vazusera de mult.

Din cind in cind se auzeau pocnituri de bici dincolo
de gardul-viu; curind se deschidea bariera ldsind sa intre o
saretd. Aceasta venea la galop pina la prima treapta de
intra peronului, frina brusc si se golea de lumea care iegsea
prin toate partile frecindu-si genunchii si Intinzindu-se.
Doamnele, purtand boneta, aveau rochii dupa moda de la
oras, lanturi de ceas din aur, pelerine cu capetele innodate
la cingdtoare sau saluri mici colorate, prinse la spate cu un
ac, care le lasau ceafa dezgolita. Baietii, Imbracati
asemenea tatilor lor, pareau stingheriti de hainele noi

3 Sarabana pe doua roti (fr.char a bancs a deux roues) este o trasura avind
in spate o portitd si o treaptd, pentru urcare, si doud locuri asezate.
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(multi chiar purtard in acea zi prima pereche de cizme din
viatd); iar alaturi de ei, tacind chitic in rochia alba de la
prima impartdsanii, lungitd pentru ocazie, puteai vedea cite
o fata inalta de paisprezece-cincisprezece ani, pesemne
verisoara sau sora lor mai mare, stacojie si ndauca, cu pdrul
unsuros de prea multd pomada de trandafiri si tare
ingrijorata sa nu-si pateze manusile. Cum nu erau destui
grajdari sa deshame caii de la carute, domnii isi suflecau
minecile si treceau la treaba personal. In functie de pozitia
sociald ocupatd, acestia purtau surtuce, redingote, veste si
sacouri.

La version roumaine no.3

Gustave Flaubert, Madame Bovary, Editura Art, Bucuresti,
2010. Traducere, notda biobibliografica si note de Florica
Ciodaru-Courriol

Invitatii sosira devreme in trasura, in brisca cu un
singur cal, in sarete cu doua roti, in cabriolete vechi fara
capota, in tramcare cu perdele de piele, iar flacaii din
satele invecinate, In cdrute, in care stateau In picioare,
tinandu-se de loitre ca sa nu cada, zdruncinati serios, in
trapul cailor. Venird de la zece leghe depdrtare, de la
Goderville, de la Normanville si de la Cany. Fusesera
invitate toate rudele celor doud familii, se impacasera cu
cei certati, scrisesera amicilor pierduti din vedere de multa
vreme.
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Din cind in cind se auzeau plesnituri de bici dupa
gard; poarta se deschidea indata: mai intra o caruta. Venea
la trap pina la scara de la intrare, unde se oprea scurt si se
golea, lumea cobora din toate partile, frecandu-se la
genunchi si intinzandu-si bratele. Doamnele, cu bonete pe
cap, purtau rochii ca la oras, lanturi de ceas de aur,
pelerine cu colturile incrucisate sub centura, sau mici
basmale colorate, prinse in ac la spate, lasand sa li se vada
ceafa. Baieteii, imbracati precum tatii lor, pareau stanjeniti
in hainele noi (multi incdltau cu aceastd ocazie prima
pereche de cizme din viata lor), iar alaturi de ei, fara sa
sufle un cuvint, in rochia albd de la prima Impdrtasanie,
cdreia i se lungise tivul pentru evenimentul de fatd, cite o
fatuca de paisprezece sau saisprezece ani, vreo vara de-a
lor sau sau o sord mai mare probabil, rosie ca racul,
buimacita, datd pe pdr cu pomada grasa de trandafiri si
speriata sa nu-si murddreascd manusile. Cum nu erau
destui rindasi ca sa deshame toate trasurile, domnii isi
suflecau minecile si se puneau la treaba. Potrivit pozitiei
sociale, purtau fie surtuce, fie redingote, fie vesta ori haine
scurte.

Repéres pour une critique des traductions

Le titre et le sous-titre du roman
Apparemment, rien de plus simple que de traduire le
titre de ce roman, concis mais en méme temps comprenant
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I'essentiel : un terme d’adresse qui est a la fois indicateur
du statut social du personnage principal, madame, et un
patronyme, Bovary. A part la VR3, toutes les autres optent
pour le correspondant direct du terme madame en roumain,
doamna, notamment Doamna Bovary.

Dans la VR3, le titre est préservé en frangais,
contrairement donc a la traduction canonique qui a imposé
ce roman au lectorat roumain sous ce titre.. La pertinence
d'un tel choix peut étre évidemment discutée, y compris
par la comparaison avec les stratégies de traduction du
chef-d’ceuvre dans d’autres espaces culturels : le titre est
par exemple préservé tel quel dans la plupart des
traductions anglaises que nous avons pu consulter et dans
certaines des traductions allemandes du roman, le madame
alternant avec Frau. On s’attendrait, néanmoins, a ce que ce
choix au niveau paratextuel soit relié de maniere cohérente
a celui du texte, comme il se passe dans les traductions
anglaises que nous avons trouvées, et qui préservent les
termes francais Mademoiselle, Madame et Monsieur a chaque
occurrence. Mais cette innovation qu’apporte la nouvelle
traduction roumaine n’a ni écho ni correspondance au
niveau du texte en tant que tel, car on opte a l'intérieur du
livre pour le correspondant roumain doamna, parfois avec
des majuscules Doamna, parfois aussi, en jouant sur les
registres de langue, conita.
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La valeur sociale de cet honorifique est sans doute
liée au sous-titre du roman aussi, Mceurs de province, absent
dans la VR2, présent dans les autres.

Le discours préfaciel et les notes du traducteur

La VR2 s’impose par la richesse des notes en bas de
page ; la traduction est précédée par une préface tres ample
de Ioan Panzaru, le coordinateur du projet retraductif. Le
traducteur qui fait figure dans cet espace du texte de
critique littéraire présente le sujet du roman, I’esthétique de
Flaubert et dédie trois des vingt pages a la traduction en
tant que telle. Désignée par le syntagme nouvelle traduction,
préféré d’ailleurs dans la plupart des présentations
éditoriales, la retraduction se justifie, selon Ioan Panzaru,
par le besoin de corriger la version de Demostene Botez
(VR1) qui, tout en étant généralement équilibrée et en
grandes lignes correcte, contient une série de fautes,
d’interprétations erronées, et rend compte également d’une
certaine position traductive, plutot cibliste, qui impose
également I'embellissement du texte, tout en étant soumise
a la censure, ce qui la rend inacceptable aujourd’hui pour un
éditeur qui respecte son lecteur.

La VR3 est également étoffée par un nombre
significatif de notes en bas de page, souvent rédigées dans
une rhétorique dialogique. La voix du traducteur est se fait
clairement entendre a la fin, car cette version est
accompagnée par une note finale du traducteur qui s’étend
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sur une dizaine de pages, dont les deux tiers sont dédiés a
la justification de la retraduction et a l'explication du
processus traductif.

L’analyse du fragment

Pour la critique des traductions, le choix des
fragments a analyser — car une analyse exhaustive dun
roman soumis a des retraductions successives est
évidemment impossible — est un probleme important et
constitue une étape essentielle dans la démarche critique
qui permettrait une évaluation pertinente des traductions
(voir Hewson, 2011).

Le fragment choisi pour I'analyse comparative des
trois versions peut étre considéré comme représentatif de
plusieurs points de vue : il illustre la recherche stylistique
de Flaubert menée jusqu’a la perfection, autant au niveau
lexical que syntaxique et rhétorique (ce qui est
probablement le plus important pour un roman qui devrait
s'imposer, comme le voulait son auteur, par la seule force
du style), 'attention prétée aux détails, les particularités du
point de vue, apparemment impersonnel, mais avec des
intrusions subjectives, une tonalité ironique et méme
satirique, tournée ici vers la gaucherie des paysans, jeunes
et adultes, filles ou gargons. L’analyse de sa traduction
permet ainsi de dégager plusieurs conclusions a valabilité
générale quant aux options des traducteurs.
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Au niveau de la terminologie, le traducteur attentif
et respectueux du style de Flaubert devra suivre de pres
I'organisation sociale inhérente dans l’énumération des
moyens de locomotion dans le premier paragraphe et des
habits des dames et des hommes dans les deux derniers.

L’énumération des moyens de transports, a partir de
I'hypéronyme, voiture, présente plusieurs différences dans
les trois versions soumises a l’analyse : ce terme est utilisé
dans le texte avec son sens vieilli qui est, conformément au
Trésor, Plate-forme, caisse ouverte ou fermée montée sur roues,
tirée par la force animale, qui sert a transporter des personnes,
des objets. En roumain, la seule solution envisageable est
d’utiliser trdsurd, quoique le terme est plus spécialisé et
fonctionne plutot pour désigner un certain type de moyen
de transport, (la définition du DEX étant Vehicul cu patru
roti, pe arcuri, tras de cai si folosit la transportul persoanelor). Le
passage du général au particulier se fait donc plus
difficilement en traduction, surtout a cause aussi du choix
des traducteurs de répéter la préposition cu/in devant tous
les membres de cette énumération. Pour la correspondance
des autres termes de 1"énumeération, la VR 1 nous semble
servir clairement de point de repere aux autres, qui
apportent des modifications minimales, mais qui méritent
d’étre commentées : pour carriole, défini par le Trésor par
Voiture campagnarde, sorte de charrette a deux roues,
grossierement suspendue, souvent couverte d'une biche en forme
de capote, destinée au transport de personnes oulet de
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marchandises, nous considérons plus appropriée le choix de
briscd, présent dans la VR1 et VR3, que saretd, préférée dans
la VR2, car le terme est plus utile pour la traduction de
charrette. Il nous semble de méme que, pour le syntagme
char a deux roues, le choix de faeton (cf. le DEX Trdsurd inaltd,
usoard, cu patru roti si cu capotd pentru scaunul din fatd, putind
transporta 6-8 persoane. 2.Vehicul usor, cu doud roti, pe arcuri,
cu o singurd banchetd pentru persoane) dans la VR1 est le plus
adéquat, correspondant parfaitement a lintention de
I'auteur de désigner la classe sociale des conviés ; le terme
saraband de la VR2 est un régionalisme peu connu ; il est
assorti d'une note qui reprend 1’original frangais mais qui
alourdit inutilement le texte. Le terme sareti de la VR3 ne
correspond pas a la dénotation du terme original, char a
banc a deux roues. Pour tapissiéres a rideaux de cuir nous
considérons que le terme tramcar sert le mieux aux
significations de 1'original, puisque butcd, préférée dans la
VR2, s’associe plutdt a un véhicule plus luxueux.

Pour la traduction des unités du deuxieme paragraphe
désignant les vétements des dames, la VR1 se distingue
plus nettement des deux autres a cause de la préférence du
traducteur pour certains termes populaires (cucoanele,
broboadele); d’autre part, dans la VR2 on opte pour des
solutions que ne justifie ni le lexique original ni le cadre
temporel et spatial du roman : ainsi, fichu est traduit par sal,
et habit-veste par sacou. Pour ce dernier terme, la solution
des traducteurs des VR1 et VR3 - haind scurtd — nous
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semble appropriée. Par contre, pour fichu nous
proposerions tout simplement batic, terme dépourvu de
toute connotation populaire, régionale ou autre, a la place
de broboadi (VR1) / basma (VR3).

Le terme pelerine recoit, selon nous, une fausse
interprétation dans les trois versions (pelerind), car, en tant
que vétement porté en-dessus d'une robe pour un repas de
noces il correspondrait plutot a la premiere définition du
Trésor qu’a la deuxieme/la troisieme, privilégiée par les
traducteurs: 1. Collet de laine, de dentelle ou d’autre matiere,
porté par les femmes, ne couvrant que les épaules et la
poitrine. 2. Vétement généralement muni d'une capuche, a
l'usage des enfants. 3. Manteau ample, sans manches,
généralement muni d’'un capuchon servant a se protéger du froid
ou de la pluie. Le correspondant roumain approprié serait
bolero, que le DEX définit comme Haind femeiascd scurtd pdnd
deasupra taliei, ca un ilic.

Pour ceinture, qui ne devrait pas poser de probleme
particulier, car il existe en roumain un équivalent direct,
centurd utilisé dans VR1 et VR3, dans la VR2 on opte pour
un terme cingdtoare qui n’est nullement approprié dans le
contexte, relevant plutot du registre populaire et
s’assortissant mal a la description de I'élégance recherchée
par les dames habillées « a la fagon de la ville ».

Les autres termes du paragraphe ne posent pas de
difficulté majeure en traduction, les traducteurs optant
pour les correspondants directs : bonnet-bonetd, robe-rochie.
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Cependant, au niveau structurel, les moindres
interventions de la part du traducteur affectent le rythme
tellement ciselé de la phrase flaubertienne: en bonnet
devient dans la VR2 purtind bonetd, quand la structure
prépositionnelle de la VR1 est pleinement suffisante : cu
bonetd ; I'ajout explicitant de la VR3 cu bonetd pe cap nous
semble de méme inutile autant sémantiquement que
discursivement parlant.

Une neutralisation de la voix du narrateur peut étre
observée dans la traduction du syntagme nominal les
gamins — bdietii (VR1, VR2), mais qui est préférable, malgré
I'apparente perte, au diminutif de la VR3 (bdiefeii) qui
charge le texte d’une affectivité inexistante dans 1’original
et qui pourrait méme aller vers une interprétation fausse, se
situant donc du coté de la divergence radicale
(gamindésigne tout simplement un petit garcon, n’ayant pas
de charge affective obligatoire). Pour 1'unité leurs papas, en
échange, cette neutralisation qui caractérise les trois
versions (tati) masque le jeu des voix de l'original ; c’est ici,
pensons-nous, que l'on aurait pu profiter d'un diminutif
taticilor qui aurait été compris comme suffisamment
ironique. Du point de vue du rythme de l'unité et de sa
musicalité, nous apprécions l'effort des traducteurs d’éviter
la répétition dérangeante de lor qui apparait dans la VR2:
tatilor lor.

Les adjectifs axiologiques rougeaude, ahurie utilisés
dans la description des jeunes filles — qui n’échappent, elles
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non plus, a la satire de I'auteur — sont différemment rendus
dans les trois traductions: rumend, uluitdi (VR1), stacojie,
naucd (VR2), rosie ca racul, buimidcitd (VR3). Si la solution de
la VR1 n’est pas adéquate dans le contexte — rumen se
rapportant plutot a une personne qui est en pleine santé -,
nous pensons que les deux autres se rangent du coté de la
surtraduction ; a notre avis, rosie la fatd aurait été une
solution appropriée. Pour rendre le participe passé a valeur
axiologique ahurie, nous préférons la derniere solution,
buimdcit correspondant parfaitement a 1'état d’esprit des
jeunes filles présentes a I'événement, qui ne sont sans doute
ni hébétées comme le voudrait le terme de la VR1, ni téte en
U'air (VR2).

Le pronom on est une unité de traduction importante,
pour la langue francaise en général et pour la langue de
Flaubert en particulier, surtout lorsque la langue cible est le
roumain, ou il n'a pas de correspondant direct et on
I'équivaut a des structures impersonnelles /passives: dans
VR1, VR2 et VR3, on retrouve pour le premier prédicat, des
tournures passives, qui sont appropriées, mais qui ne sont
pas reliées de maniere cohérente a la suite du texte dans les
VR2 et VR3, puisque la deuxiéme principale de cette phrase
complexe a un sujet sous-entendu mais qui n’existe pas
dans la précédente : Fuseserd invitate toate rudele celor doud
familii, se impdcaserd cu cei certati, scriseserd amicilor pierduti
din vedere de multd vreme (VR3). La seule solution acceptable
nous parait dans ce cas celle de la VR1, méme si pour y
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arriver le traducteur recourt a une réorganisation
syntaxique et a des ajouts: Fuseserd invitate toate
rubedeniile celor doud familii, prietenii cu care erau certati si
cu care se impdcaserd si cunostintele pe care le pierduserd din
vedere de multd vreme si cirora le-au scris sd vind.

Au niveau macro-textuel, on peut apprécier que les
choix des traducteurs au niveau des registres de langue et
de l'interprétation de la tonalité auctoriale comptent parmi
les criteres les plus importants pour I'évaluation du degré
de similarité entre l'original et la traduction: la VRI,
malgré quelques dérapages, accomplit bien cette mission,
tout comme la VR3. Par contre, la VR2 crée tres souvent des
interprétations fausses, avec méme divers degrés
d’inconhérence ou inconsistances, se situant dans une
situation de divergence nette par rapport a 1’original.

Simone de BEAUVOIR, Mémoires d’une jeune fille rangée
Présentation générale

Pour Simone de Beauvoir, 1'écriture équivaut a une
recherche de soi, car vivre et écrire représentent pour
I’auteure les deux pdles essentiels de 1'existence. Le premier
des quatre volumes de son ceuvre autobiographique,
Mémoires d’une jeune fille rangée, a été soumis a plusieurs
reprises a la traduction et retraduction, tandis que les
autres ont recu en général une seule version. Paru en 1958,
le roman a été traduit en roumain pour la premiere fois en
1965 (EPLU, Bucuresti), sous le titre Amintirile unei fete
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cuminti, par Anda Boldur, la traductrice étant également
I"auteure des nombreuses notes introduites dans le texte;
cette premiere traduction est précédée par une préface de
Silvian Iosifescu. Une deuxieme traduction parait en 1991
(Editura de Vest, Timigoara), sous le méme titre, Amintirile
unei fete cuminti, la traduction et les notes appartenant a
Anca-Domnica Ilea, avec une postface de Margareta
Gyurcsik. Tout récemment, en 2011, le roman a regu une
nouvelle traduction, sous le titre Memoriile unei fete cuminti,
la traduction et les notes appartenant a Ioana Ilie
(Humanitas, Bucuresti).

Le texte original

Simone de Beauvoir, Mémoires d'une jeune fille rangée,
Gallimard, Paris, 1958.

Je suis née a quatre heures du matin, le 9 janvier 1908,
dans une chambre aux meubles laqués de blanc, qui
donnait sur le boulevard Raspail. Sur les photos de famille
prises 1'été suivant, on voit de jeunes dames en robes
longues, aux chapeaux empanachés de plumes d’autruche,
des messieurs coiffés de canotiers et de panamas qui
sourient a un bébé : ce sont mes parents, mon grand-pere,
des oncles, des tantes, et c’est moi. » (p.9)

La version roumaine no.1
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Simone de Beauvoir, Amintirile unei fete cuminti, EPLU,
Bucuresti, 1965. Traducere si note de Anda Boldur, prefata
de Silvian Iosifescu.

« M-am nascut in ziua de 9 ianuarie 1908, la orele patru
dimineata, intr-o camera cu mobila lacuita in alb, care
dadea pe bulevardul Raspail. Pe fotografiile de familie,
facute in vara urmatoare, se vad niste cucoane tinere cu
rochii lungi si paldrii garnisite cu pene de strut si niste
domni cu canotiere si panamale zambind unui prunc : sint
pdrintii mei, bunicul, cativa unchi, cateva matusi si,
bineinteles, eu. » (AB, p.19)

La version roumaine no.2

Simone de Beauvoir, Amintirile unei fete cuminti, Editura de
Vest Timisoara, 1991. Traducere si note de Anca-Domnica
Ilea, postfata de Margareta Gyurcsik.

« M-am nascut la ora patru dimineata, pe 9 ianuarie 1908,
intr-o odaie cu mobile lacuite in alb, care dadea spre
bulevardul Raspail. In fotografiile de familie facute vara
urmadtoare, apar niste cucoane tinere in rochii lungi, cu
paldrii inzorzonate cu pene de strut, niste domni cu
canotiere si panamale pe cap, care-i zambesc unui
bebelus : sint parintii mei, bunicul, unchi, matusi si eu in
persoana » (ADI, p.5)
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La version roumaine no.3
Simone, de Beauvoir. Memoriile unei fete cumintii,
Humanitas, Bucuresti, 2011. Traducere si note de loana Ilie.

« M-am nascut 1n 9 ianuarie 1908, intr-o camera cu mobila
albd, lacuita, care ddadea spre Bulevardul Raspail. In
fotografiile de familie din anul urmadtor, apar tinere cu
rochii lungi si palarii impodobite cu pene de strut, domni
purtand canotiere si pdlarii de panama, toti surazandu-i
unui bebelus : sunt parintii, bunicii, unchii, matusile mele
si cu mine. (I, p.7)

Reperes pour une critique des traductions
Le titre

Le titre des Meémoires est structuré autour d’'une
expression référentielle constituée par une description
indéfinie doublement qualifiée : une jeune fille rangée, censée
définir 1'essence du personnage noyau, qui s’identifie a
I'auteur et au narrateur. Sans annoncer cette superposition
des le début, et sans instituer par conséquence le pacte
autobiographique (cf. Philippe Lejeune), comme il se passe
dans d’autres types de textes autobiographiques, le titre est
significatif de plusieurs points de vue, qui doivent étre bien
pesés lors de sa traduction. Pour jeune fille le choix de fatd,
pour lequel on opte dans les trois versions, est le plus
approprié d'une série d’autres solutions envisageables,
comme tdndrd, est le plus approprié, surtout a cause de la
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proximité immédiate de rangée. Pour ce deuxieme adjectif,
qui est un axiologique subjectif, définitoire pour I’évolution
de la personnalité qui est suivie dans le texte, et marquant
aussi le point crucial de la vie d"une personne qui, de jeune
fille rangée, devient une femme révoltée, on peut hésiter
entre plusieurs synonymes que proposent le dictionnaire :
ordonat, cuminte, potolit, asezat. Ici aussi, les trois traductrices
optent pour le méme adjectif cuminte, qui répond selon
nous parfaitement autant au trait de caractéere envisagé
qu’au niveau textuel dans lequel il apparait, notamment le
titre.

La seule différence entre les choix traductifs de ce
titre réside dans sa premiere partie : si les deux premieres
traductions proposent Amintiri (Souvenirs), la troisieme,
celle de 2011, apporte une réparation que nous considérons
nécessaire, optant pour le correspondant direct Memorii, ce
qui équivaut également a un signalement plus clair de
I'appartenance au genre.

Le paratexte des traductions

Dans les trois versions, nous pouvons remarquer une
véritable abondance d’interventions du traducteur et/ou de
I'éditeur au niveau du paratexte. Un riche appareil
paratextuel vient soutenir le texte, motivé peut-étre aussi
par le genre envisagé : ce sont des mémoires qui décrivent
tout un contexte social et culturel pour lequel on assure au
lecteur un accompagnement constant par des informations
supplémentaires : préfaces, postfaces, notes, tableaux
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chronologiques et quatriemes de couverture rendent
compte de l'effort des éditeurs ou des traducteurs de
construire un discours accompagnateur pour marquer la
parution du texte, d’introduire I'ceuvre et son auteur mais
également d’expliciter les particularités du genre abordé (la
préface a la premiere édition des Mémoires de Beauvoir
s'intitule Simone de Beauvoir la mémorialiste). A ceci
s’ajoutent un nombre impressionnant de notes : 87 pour la
VR1, 227 pour la VR2 et 117 pour la VR3.

L’analyse du fragment

Chez Simone de Beauvoir, I'écriture a la premiere
personne, avec I’émergence constante du moi, contribue a la
construction dune conscience tournée vers le monde et
vers les autres pour comprendre soi-méme, conscience qui
parait obsédée par la recherche de la place du JE dans un
univers en constant changement. Chacune des quatre
parties des Mémoires s’organise autour d’une énonciation
dont le locuteur évolue, dans le temps comme dans
'espace.

C’est un moi qui se définit de maniere constante par
le temps et 1'espace qu’il habite (le logement, la rue, la ville,
la campagne), par la famille et par les amis, et, dans une
égale mesure, par les éléments de la vie quotidienne:
vétements, meubles, repas.

Le début méme du texte se situe sous le signe du JE
(je suis née... ; et c’est moi). L’énonciation personnelle semble
exercer une sorte de pression sur le traducteur qui ne se
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contente pas seulement de la rendre par la structure
correspondante en roumain : verbe a la premiere personne
(m-am ndscut), pronom de premiere personne en roumain :
eu, ma/mine. Le besoin d’assurer, par l'écriture traductive,
I"émergence du moi, conduit a des stratégies et procédés de
traduction différents, comme on peut le voir dans le rendu
de l'unité finale du fragment et c’est moi, avec divers degrés
de mise en emphase qui passent aussi par la modalisation
(si bineinteles eu /| si eu in persoand | si cu mine) ou dans le
passage du personnel vers I'impersonnel (voir la traduction
du on). Les ajouts au niveau de la référence personnelle
sont pratiqués tout au long du texte dans la deuxieme
traduction, comme pour accentuer I'omniprésence du je,
qui maitrise son monde et finalement soi-méme

L’affectivité entre également dans cette stratégie,
comme en témoigne la préférence dans les VR2 et VR3
traducteurs pour le diminutif bebelus afin de traduire 'unité
un bébe.

Les détails poussés souvent jusqu’a la minutie sur
les aspects de l'existence de tous les jours font partie de ce
travail d’observation et d’exploration de soi, détails qui
disparaissent parfois dans les versions plus récentes
(suppression de la mention sur I’heure et sur la saison dans
la VR3) ou s’integrent a un registre plus marqué dans la
traduction que dans le texte de départ . Ainsi, dans les VR1
et VR2 nous observons un penchant pour des termes
tamiliers, vieillis ou régionaux, qui ne sont pas justifiés par
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'original : cucoane tinere est un choix marqué du point de
vue du registre pour traduire l'unité jeunes dames ; la VR3
propose ici tinere, solution plus appropriée, méme si on
aurait pu également pensé a doamne tinere; la méme
observation est valable pour odaie, préféré dans la VR2 au
terme standard camerd, choisi dans les VR1 et VR3.
C’est un moi qui se définit aussi par ses possessions ou par
son pouvoir démiurgique : les objets, le temps méme, les
personnes qui l'entourent, tout un milieu ou un univers
qu’il s’approprie et a la création duquel il croit contribuer,
d’ot l'importance de récupérer en traduction les
expressions référentielles a déterminant possessif, avec une
répétition parfois obsessionnelle. Ainsi, pour l'unité VR3 ce
sont mes parents, mon grand-pére, des oncles, des tantes, le jeu
sur les déterminants possessif et indéfini est différemment
résolu dans les trois versions : uniformisation dans la VR3
qui applique le possessif a tous les noms du groupe (sunt
parintii, bunicii, unchii, matusile mele), préservation dans les
deux autres, avec un choix soit de syntagmes nominaux
sans déterminant a la place de I'indéfini dans la VR2 (sint
parintii mei, bunicul, unchi, mdatusi) ce qui accentue le degré
de la relation de famille avec les parents et le grand-pere,
soit de l'indéfini quelques dans la VRI1 (sint pdrintii mei,
bunicul, cativa unchi, cateva mditusi)

Globalement, on peut considérer que les trois
versions répondent de maniere satisfaisante aux attentes de
la traduction d'un texte autobiographique et du style de
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Beauvoir, avec des différences minimales: une certaine
tendance a l’homogénéisation dans la VR3 ou une
préférence pour un lexique légerement archaisant dans la
VR2.

Jean-Jacques Rousseau, Confessions
Présentation générale

L’analyse de I'histoire des traductions de Rousseau
en langue roumaine montre que dans la culture roumaine,
il a intéressé tout d’abord comme pédagogue, philosophe et
romancier et beaucoup plus tard comme autobiographe.
Ainsi Emile, Du contrat social et Julie sont traduits assez tot
et connaissent également le phénomeéne de la retraduction,
par des relectures successives le long du temps, tandis que
les ceuvres autobiographiques sont traduites tard et n’ont
pas recu de retraduction ; en plus, ce qui est curieux dans le
cas plus particulier des Confessions est I’absence totale de
rééditions.

Le retard avec lequel on traduit Les Confessions —
deux siecles apres leur publication — peut s’expliquer en
partie par le fait que, en général, I'intérét pour les textes
frangais représentatifs du genre de la littérature intime est
assez récent dans le contexte culturel roumain, et devrait
étre également associé a l'essor de la littérature a la
premiere personne en roumain seulement apres la
deuxiéme moitié du XX siecle.
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Le seul traducteur des Confessions en roumain,
Pericle Martinescu, est lui-méme un passionné du genre
autobiographique, car, aoart sa contribution importante
comme traducteur de littérature francaise et anglaise, il est
aussi un auteur important de journaux intimes et de
mémoires (7 ani cdt 70, Confesiuni patetice, Uraganul istoriei).
Lecteur infatigable de mémoires et de confessions, il est
également l'auteur de plusieurs essais sur les grands
écrivains de la littérature intime ; dans Existente si creatii
literare [Existences et créations littéraires], 2001, il dresse
plusieurs portraits d’écrivains, dont Malraux, Flaubert (en
tant qu’auteur de Correspondances), mais également
Rousseau, qu’il avait traduit une quarantaine d’années
auparavant; il rédige ici ce qu’il appelle, de maniere
intéressante, un « portrait sympathique » de Rousseau, ou il
affirme que Rousseau est le premier penseur a avoir posé,
avec une extréme lucidité, le probleme de la crise de
I’homme moderne ; c’est pour cela que, selon le traducteur,
c’est dans les Confessions, que l'on pourrait trouver les
racines de la riche littérature des mémoires qui ont suivi,
’angoisse de ’homme moderne.

Le texte original

Jean-Jacques Rousseau, Les Confessions, Gallimard, Paris,
1959.
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Voici le seul portrait d’homme, peint exactement d’apres
nature et dans toute sa vérité, qui existe et qui
probablement existera jamais. Qui que vous soyez, que ma
destinée ou ma confiance ont fait ’arbitre du sort de ce
cahier, je vous conjure par mes malheurs, par vos
entrailles, et au nom de toute 1'espece humaine, de ne pas
anéantir un ouvrage unique et utile, lequel peut servir de
premiere piece de comparaison pour 1'étude des hommes,
qui certainement est encore a commencer, et de ne pas Oter
a I'honneur de ma mémoire le seul monument stir de mon
caractere qui n’ait pas été défiguré par mes ennemis. Enfin,
fussiez-vous, vous-méme, un de ces ennemis implacables,
cessez de l'étre envers ma cendre, et ne portez pas votre
cruelle injustice jusqu’au temps ou ni vous ni moi ne
vivrons plus, afin que vous puissiez vous rendre au moins
une fois le noble témoignage d’avoir été généreux et bon
quand vous pouviez étre malfaisant et vindicatif : si tant
est que le mal qui s’adresse a un homme qui n’en a jamais
fait ou voulu faire, puisse porter le nom de vengeance.

La version roumaine

Jean-Jacques Rousseau, Confesiuni, Editura pentru
Literatura, Bucuresti. Traducere si prefata de Pericle
Martinescu.

Iatd singurul portret de om, zugravit cu totul dupa natura
si in intregul sau adevar, care exista si care, probabil, va
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exista vreodata. Oricine ai fi, tu, cel pe care destinul si
increderea mea te-au facut judecatorul acestui caiet, te
conjur, prin nenorocirile mele, prin simtirea ta si in
numele intregii spete umane, sa nu distrugi o scriere
folositoare si unicd, ce poate sluji ca prima piesda de
comparatie pentru studiul oamenilor, care, desigur, ramine
incd sd fie nceput, si de a nu-mi lipsi cinstirea memoriei de
singurul monument exact al caracterului meu, care sa nu fi
fost desfigurat de catre dusmanii mei. $i chiar de-ai fi tu
insuti unul din dusmanii mei necrutatori, inceteaza de a
mai fi in fata cenusei mele, si nu duce cruda-ti nedreptate
pind in timpurile cind nici tu, nici eu nu vom mai vietui,
astfel ca sa poti macar o data da nobila dovada de a fi fost
marinimos si bun cind ai fi putut sa fii hain si razbunator;
daca, bineinteles, ocara indreptata impotriva unui om care
n-a fdcut si n-a vroit sa facd niciodata rdau poate purta
numele de razbunare.

Reperes pour une critique de la traduction
Le titre et I’épigraphe

Au niveau du titre, nous devons signaler Ila
préférence du traducteur pour une unité nominale sans
détermination Confesiuni, a la différence de 1'original
francgais qui se structure en tant qu’expression définie : Les
Confessions a laquelle correspondrait Confesiunile. Méme si
la modificaton semblerait minimale, nous la considérons
comme significative, surtout parce qu’il s’agit du texte
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autobiographique fondateur du genre, le premier, unique
en soi : en traduction on met I'accent plutét sur le genre du
texte traduit que sur ladétermination exacte, ou sur son
unicité.

De maniére un peu surprenante, on laisse de coté, en
traduction, I'épigraphe Intus et in cute (intérieurement et sous
la peau), qui domine la premiere partie. Il est tout a fait
possible que cette absence ait derriere des causes purement
éditoriales, indépendantes du travail du traducteur. Si, tel
que le montre ].B. Pontalis, Rousseau construit, dans ses
Confessions, une «représentation de soi dans wun
mouvement qui procede de l'apparence extérieure vers le
dedans (intus et in cute) et non portrait qui cerne les traits »,
cette épigraphe serait l'un des éléments qu’une
retraduction devrait bien récupérer.

Le paratexte de la traduction

Le processus traductif de I’autobiographie de Rousseau
qu'entame en 1969 Pericle Martinescu s’impose en tout
premier lieu par le travail paratextuel du traducteur, qui
fait entendre sa voix, en parallele avec celle de l'auteur, a
différents endroits du texte traduit, s’érigeant en critique
littéraire et guide du lecteur a travers I'époque que le livre
fait revivre.

Dans son ample préface — une trentaine de pages — qui
introduit le lecteur dans la vie et ceuvre de Rousseau, le
traducteur des Confessions dédie la toute premiere page a
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une analyse du retard avec lequel parait cette traduction.
Tout en soulignant l'opportunité de la démarche et en
faisant remarquer le caractere intégral de la traduction, que
le hasard fait paraitre a deux cent ans du moment ou le
chef-d’ceuvre fut achevé, le traducteur met le retard sur le
compte du succes des autres ouvrages de Rousseau en
roumain, qui ont laissé en quelque sorte les Confessions
dans I’ombre, mais également sur 1'impact que la parution
de ce texte aurait pu avoir sur I'image de l'auteur aux yeux
du public.

La préface du traducteur se constitue dans une lecture
guidée des Confessions et ce sont les meilleures pages
d’analyse de ce volet de l'ccuvre de Rousseau que la
critique roumaine a pu produire jusqu’ici. Les traits
essentiels autant de l'entreprise autobiographique que du
style de I'écrivain sont mis en vedette par la plume de celui
qui retrouve dans les pages qu’il traduit ses propres
idéaux : le pathos de la confession (n'oublions pas que
Pericle Martinescu intitule I'un des volumes de son journal
Confessions pathétiques) la sincérité et l'authenticité, il parle
d'une «passion féroce pour la vérité », la recherche
stylistique.

Un nombre impressionnant de notes accompagnent en
traduction les Confessions de Rousseau (234 notes du
traducteur, qui viennent s’ajouter aux notes de l'auteur et
de l'éditeur francais).

L’analyse du fragment
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La complexité de l'entreprise autobiographique de
Rousseau permettrait une approche comparative du texte
original et de sa traduction a plusieurs entrées. Les unités
que nous avons mises en vedette dans le fragment choisi,
notamment l'avertissement au lecteur, que nous
considérons représentatif pour l'ceuvre entiere, nous
permettent de commenter brievement ici le rapport
narrateur-narrataire ; la rhétorique du pathos ; I'expression
de la subjectivité.

Le je justifie son existence, des le début, par son
rapport a I'autre ; la subjectivité est en permanence pergue
comme intersubjectivité. Ainsi que le souligne Pontalis
dans sa lecture critique de I'ceuvre, les Confessions doivent
étre comprises tout d’abord comme un acte : on ne raconte
pas seulement des mémoires, mais on se confesse.

Chez Rousseau, l'interaction est clairement établie
des le début par un wvous qui apparaitra de maniere
constante dans le texte aussi.Les unités soulignées
construites autour de ce pronom de deuxieme personne
fonctionnent comme wune forme d’adresse polie qui
envisage le lecteur dans son unicité et individualité. Elles
sont rendues en roumain non pas par le pronom de
politesse dumneavoastrd accordé au pluriel du verbe,
solution qui nous parait plus adéquate dans le conetxte,
mais par le singulier de la deuxieme personne : tu, tiu. On
crée ainsi une individualisation et une réduction du niveau
de politesse qui approche apparemment davantage
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narrateur et lecteur, mais affecte de maniere significative la
tonalité du teet la rhétorique entiere du texte, en baissant le
degré de formalisme et I'impact des actes de langage qui
sous-tendent ce discours introductif. Si l'on suit
I'expression de cette relation dans la suite du texte, on
constate, cependant, que la stratégie d’individualisation du
lecteur implicite de la traduction n’est pas constamment
préservée, alternant avec le vous pluriel et le pronom de
politesse dumneavoastrd. A ce niveau aussi, une retraduction
du célebre texte pourrait apporter une réparation
nécessaire.

Les choix lexicaux et stylistiques vont dans le méme
sens, la réductions du registre soutenu au standard
(vindicatif est traduit par razbundtor) étant mélangée a une
stratégie d’archaisation ou d’embellissement du texte (ocard
pour le mal, hain pour malfaisant, mdrinimos pour généreux,
etc.). Des explicitations ou au contraire des omissions
affectent globalement le texte original.

L’unité ['arbitre du sort de ce cahier est traduite par
judecdtorul acestui caiet, le terme sort étant completement
éliminé dans la version roumaine. Or, ce terme est
clairement relié a I'unité ma destinée du début du fragment
et aurait pu étre préservé sans probleme. Par contre, le
terme judecitor pour arbitre nous parait adéquat dans le
contexte.

Le verbe anéantir, a fortes connotations
philosophiques, est traduit en roumain par a distruge, qui
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réduit sensiblement 1'idée de force destructive. Dans la
méme unité, le terme ouvrage est rendu par scriere, qui nous
semble aller dans le méme sens de la simplification des
connotations : on aurait pu penser ici a operd ou lucrare.

Des compensations interviennent grace aux
antépositions des adjectifs en roumain, a valeur
rhétorique comme dans 1'unité cruda-ti nedreptate pour votre
cruelle injustice ; dans la méme stratégie on peut encadrer le
choix de madrinimos a la place de generos pour traduire
généreux,

Au niveau macrotextuel, malgré un style traductif
adapté au rythme de l'original par une écriture pleine de
force, qui rend bien les émotions du narrateur, nombre de
tendances déformantes affectent le style de Rousseau en
traduction et créent d’effets divergents. Pericle Martinescu
transforme par endroits l'entreprise traductive dans une
entreprise créative, par des stratégies qui apparaissent
aujourd’hui comme déformantes : entre ici notamment son
penchant pour les archaismes et structures vieillies, pour le
vocabulaire d’origine slave, divers ajouts « embellisants »
ou explicitations.

Boris Vian, L’écume des jours
Présentation générale

Boris Vian est un auteur pour lequel l'intérét des
traducteurs et éditeurs roumains n’a pas toujours été égal,
mais qui jouit al’heure actuelle d'une attention croissante,
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soit par la retraduction des ceuvres déja traduites, soit par
la traduction en premiere, d’autres, dont I'ceuvre poétique.

L’écume des jours a en roumain deux versions: la
premiere, celle de Sorin Marculescu, Spuma zilelor, parait en
1969 aux éditions EPLU, étant rééditée depuis a plusieurs
reprises (1996, les éditions Univers, 2003, les éditions
Humanitas) ; la deuxieme est récemment parue aux mémes
éditions Univers et appartient a Diana Crupenschi (2011)

Véritable défi pour tout traducteur, le roman met a
I'épreuve le talent du traducteur de manier sa langue
maternelle, de la recréer et réaménager pour une
reconstitution pertinente dun style qui s’impose par
I'originalité des structures langagieres et de l'imaginaire,
par une passion pour l'exploitation des ressources de la
langue, par une tonalité et rhétorique mélangée qui laisse
percer une attitude toute particuliere envers la vie, ses
ironies et ses drames.

Le texte original
Boris Vian, 1996, [1947], L’écume des jours, Fayard, Paris

1. Prenez un andouillon [...]. Faites tomber sur glace dans
une cocotte légere. (53)

2. - Executer cette ordonnance... suggéra Colin. [..] Le
couperet s’abattit et I’'ordonnance se détendit et s’affaissa.
(188)
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3. Le mobilier de cette piece comprenait en outre [...] un
meuble contenant les lance-pierres, les assiettes, les verres
et les autres ustensiles que 'on utilise pour manger chez
les civilisés (28).

4. - Mets ta téte dans ma gueule, dit le chat, et attends.

- Ca peut durer longtemps? demanda la souris.

- Le temps que quelqu'un me marche sur la queue,
dit le chat; il me faut un réflexe rapide. Mais je la
laisserai dépasser, n’aie pas peur. [...] Ecoute si ¢a ne te
plait pas, tu peux t'en aller. Moi ce truc la, ca
m’assomme. (334-335)

5. Nicolas [...] pleurait silencieusement.
- Je suis idiot [...] Je voudrais me retirer dans un
coing. A cause de I'odeur, et puis parce que j'y serais
tranquille. (234)

La version roumaine no.1

Boris Vian, Spuma zilelor, Editura Univers, Bucuresti, 1996
[1969]. Traducere, prefata si cronologie de Sorin
Marculescu.

1.Se ia un caltabos [...]. Se lasa sa cada pe gheata intr-o oala
goala-pusca. (38)

2. - 5a executati reteta aceasta..., sugera Colin. [...] Cutitul
cazu si reteta se dezdoi si cazu fleasca. (103)

3. Mobilierul din incapere mai cuprindea [...] si o mobila
unde se tineau prastiile, farfuriile, paharele si celelalte
unelte folosite pentru mancat la oamenii civilizati. (26)
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4. - Baga-ti capul in botul meu, spuse pisica, si asteapta.
- O sa dureze mult? intreba soricelul.
- Pana ma calca cineva pe coada, spuse pisica; imi trebuie
un reflex rapid. Dar o s-0 las sa atarne, nu-ti fie frica. [...]
Ascultd, dacd nu-ti place, poti sa-ti vezi de drum. Toata
chestia asta ma calca pe nervi. (175)
5. Nicolas [...] plingea in tdcere.
- Sint un idiot. [...] As vrea sa ma sihastresc in
unghiul odaii. As scidpa de unghia vietii. Si-apoi,
acolo as fi linistit. (126)

La version roumaine no.2
Boris Vian, Spuma zilelor, Editura Univers, Bucuresti, 2011.
Traducere de Diana Crupenschi.
1.Luati un caltabos [...] Lasati-l sd cadd pe gheata intr-o
cratita de moravuri usoare (24)
2.- Sa executati reteta aceasta..., propuse Colin. [...] Cutitul
ghilotinei cazu si reteta se destinse si se prabusi. (88)
3.In Incdpere mai erau [...] si o alta mobild [...] unde erau
pastrate prastiile, farfuriile, paharele si celelalte ustensile
folosite pentru mancat in lumea civilizata (12)
4. Povestea asta ma omoara cu zile (160) [DC]
5.Nicolas [...] plingea fara zgomot.
- Sunt un idiot. [...] As vrea sa ma retrag intr-o gutuie.
Ar mirosi frumos acolo. $i, pe urmad, acolo as fi
linigtit. (111-112)
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Repéres pour une critique des traductions

Le roman L’écume des jours est une source
d’exemples tres riche pour la notion de créativité, qui se
manifeste a tous les niveaux et se constitue ainsi dans la
difficulté (ou le plaisir ?) majeure de la traduction. Cest
pourquoi nous avons choisi en vue de l'analyse critique
cinq exemples de fragments qui contiennent des jeux de
mots de différents types

Ainsi que l'avoue Sorin Marculescu dans la préface a
la VR1, le roman semble fondé sur un jeu de tensions subtil
et parfois difficile a récupérer; par conséquent, le texte
demande wun traduire créatif a plusieurs niveaux,
I’équivalence, la plupart du temps indirecte, se trouvant au
cceur méme de décisions traductives. La traduction reste, a
la limite, une lecture implicite du texte.

La créativité peut étre entendue comme une
compétence inhérente du traducteur, qui lui permet de
trouver des solutions la ou le transfert linguistique semble
problématique et non pas comme acte de traitrise envers
I'original. Ballard inclut autant la créativité que la
subjectivité dans l'opération de traduction elle-méme,
insistant sur l'importance de l'intégration de ces deux
éléments dans I'observation et I’exploration du phénomene
[1997 : 106]. Pour Ballard, réécrire un texte dans une autre
langue «suppose des écarts ou des transformations qui
font partie d'un acte de création qui se poursuit dans un
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autre matériau linguistique: une certaine différence
(controlée) fait partie de la survie du texte » (idem, 86).

La polysémantisme est a la base de la création d"une
série bien riche de jeux de mots ; la créativité du traducteur
se manifeste autant au niveau de la restructuration des
éléments polysémiques, qu’'a celui des constructions
originales, par des équivalences indirectes et différents
types de structures générées, ou au contraire effacées.

Dans le premier exemple soumis a I'analyse, 1'unité
qui intéresse est cocotte légére, un syntagme nominal
constitué d’'un nom commun (+animé). Mais si en francais
le substantif cocotte est polysémique (cf. Le Petit Robert:
femme légere /| marmite en fonte), en roumain, le
correspondant littéral cocotd correspond uniquement au
premier des deux sens recensés pour le frangais, ce qui ne
rend pas possible une traduction littérale dans ce cas (cf.
DEX et DEXI: cocoti — femeie de moravuri ugoare); par contre,
la sémantique de l'adjectif ugsor permettrait un jeu sur
I’ambiguité frivole / qui a peu de poids. La solution de la VR1
a été de récupérer au niveau de la qualification adjectivale
la perte de la polysémie, en passant par I'expression figée
goald puscd (littéralement a poil, tout nu), qui rend autant le
sens que l'effet stylistique du syntagme francais dans le
texte (association inattendue, humoristique). Dans la VR2,
la traduction de l'adjectif qualificatif légére par une
modulation (de mceeurs légeres) annule toute ambiguité et
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s’éloigne de l'intention du texte, tout comme de la fonction
du jeu envisagée par Vian.

Dans l'exemple numéro 2, l'unité exécuter cette
ordonnance, construite autour d’un syntagme verbal avec un
verbe et un complément d’objet direct, la difficulté est
double, car on jour sur le double sens du verbe et du nom
qui accomplit cette fonction syntaxique. Pour le substantif
ordonnance associé au verbe exécuter, le contexte permet de
considérer que Vian a eu en vue non pas seulement
I'interprétation [-humain] dans le sens de prescription
médicale (on est dans une pharmacie, chez le « marchand de
remedes »), mais également [+humain], soldat attaché a un
officier, ce qui crée un jeu a partir des traits sémantiques
inhérents et des traits de sélection du verbe exécuter
(exécuter quelque chose / exécuter quelquun).

La traduction du substantif ordonnance par reteti
(prescription médicale) dans les deux versions enleve toute
ambiguité au jeu et n’actualise plus le double sens du verbe
roumain a executa. On peut également mentionner que,
parmi les sens du nom roumain ordonantd recensés dans les
dictionnaires, figure également comme sens vieilli celui de
prescription médicale. Cependant, la recherche lexicale au
niveau de l'unité s’affaisa dans le méme exemple, traduit
par une modulation, a cidea fleascd, compense, a nos yeux,
cette perte, dans la VR1, par l'association inattendue du
nom retetd avec I'adjectif fleascd, qui signifie mou/mouillé. La
solution fournie par le deuxieme traducteur est
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d’actualiser, par une insertion, la complémentation du
nom couperet (le couperet de la guillotine), ce qui permet
d’activer, dans le paradigme du verbe exécuter, le sens
priver quelqu’un de la vie, mais alourdit, selon nous, la
phrase.

Au niveau du figement, différentes solutions sont
proposées la ou Vian utilise des structures figées au pied de
la lettre, ou en choisit un élément qu’il détache de son
contexte habituel d'usage, désintégrant pour ainsi dire la
cohérence de I'ensemble, mais permettant sa reconstitution
au niveau ludique. Dans I'exemple numéro 3, l'unité des
lance-pierres (cf. manger avec des lance-pierres) regoit, en
traduction, dans les deux versions, son sens concret
(prastii), ce qui crée une association beaucoup plus
surprenante pour le lecteur roumain que pour le lecteur du
texte original, car on a du mal a juger de sa pertinence dans
I’énumération des syntagmes nominaux qui renvoient aux
objets destinés au service du repas. Pour la lecture du texte
en frangais, on associe assez facilement, afin de reconstituer
la cohérence référentielle et de surprendre la note
humoristique du fragment, lance-pierres avec l'expression
figée manger avec un lance-pierres.

L’intention ludique et I'humour sont cependant
préservés, selon nous, dans la VR1, surtout grace au choix
du traducteur de rendre ustensiles par unelte (outils), qui
imprime une tonalité ironique par rapport au syntagme les
civilisés. On retrouve dans ce cas une manifestation de la
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créativité du traducteur, a mi-chemin entre 1'équivalence
figée et l'équivalence créatrice, a partir des relations
hypéro-hyponymiques (cf. Ballard, 1997 : 99).

L’investissement du traducteur dans la récupération
du jeu de mots est tel qu’il prolonge I'écriture ludique par
des solutions ingénieuses, par des modulations et
équivalences qui créent des jeux a la maniére de l'auteur.
Ainsi, dans l'exemple numéro 4, le verbe assommer,
polysémantique (tuer une personne ou un animal / fam.
provoquer l'ennui, 'agacement) a été traduit, dans la VRI1
par l'expression idiomatique a cilca pe nervi, qui va de pair
avec l'expression synonyme a cilca pe coadd, déja utilisé
dans le contexte immédiatement antérieur, ou
I'interprétation dénotative est également possible. Ce sont
donc des solutions non pas seulement appropriées mais
créatives, ou le traducteur accomplit pleinement sa tache
d’exploiter le potentiel lamgagier de sa langue. Dans la
VR2, par contre, on a préféré rester plus pres du texte
initial, et renforcer le premier sens d’assommer, tuer, par
I'expression idiomatique a omori cu zile.

Dans le cas du couple coing/coin exploité dans le
dernier exemple, il y a des différences significatives entre
les deux versions. A la différence de la version VR2, ou 1'on
retrouve une traduction quasiment littérale, dans laquelle
le jeu est completement perdu, Sorin Marculescu opte pour
une traduction libre, par la génération d’un jeu de mots
completement nouveau, ce qui impose différents ajouts et
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effacements par rapport au texte initial ; le travail créatif a
partir du couple unghi/unghie (coin(angle)/ongle) vise la
compensation de la perte de I’homophonie coin/coing, et
rend compte a la fois de limaginaire poétique du
traducteur que de son effort de transmettre, par sa version,
I'une des lectures possibles du texte, fondée également sur
des compétences et savoirs d’ordre culturel : a se sihdstri,
synonyme du correspondant littéral du verbe se retirer,
renforce l'idée d’isolation; l’angle de la piéce a comme
correspondant métaphorique ['ongle de la vie dans I'énoncé
suivant [["échapperai a I'ongle de la vie].

Les fragments choisis en vue de l'analyse critique
permettrait apparemment des conclusions uniquement au
niveau microstructurel ; mais puisque le travail sur la
langue — que ce soit jeu de mots, association inattendue ou
création de nouveaux termes — est définitoire pour le style
de Vian, nous pouvons apprécier que de maniere globale
I'effort créatif du traducteur de la VR1 a comme résultat
une traduction réussie, grace surtout a une stratégie
constante et cohérente d’exploitation ludique de la langue
cible.

Jules Verne, Le tour du monde en 80 jours
Présentation générale

Nom incontournable de la littérature pour enfants et
adolescents, centrée sur l'aventure, la découverte et le
voyage, Jules Verne est vite traduit dans la plupart des
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langues et en roumain aussi. Ses romans de découverte
géographique et scientifique, dont I'idée appartient en fait a
I'éditeur Hetzel qui y voyait «linstruction qui amuse,
I'amusement qui instruit » (cf. le Dictionnaire du livre de
jeunesse), sont traduits en roumain a seulement quelques
années apres la parution de loriginal, en feuilleton,
d’abord, et en volume par la suite.

Le roman Le tour du monde en 80 jours a bénéficié de
bons et de tres bons traducteurs surtout pendant I'époque
communiste mais non pas de conditions éditoriales idéales.
Apres 1989, de nombreuses retraductions paraissent mais
elles sont concurrencées par la réédition des anciennes
versions notamment par celles du début du XX siecle. Le
profil des traducteurs est souvent responsable de
I"approche du texte.

Certains traducteurs sont eux-mémes écrivains pour
enfants : Radu Tudoran, l'auteur de ce qu’on peut appeler
la traduction canonique de ce roman, est par exemple tres
bien connu dans la littérature roumaine comme auteur de
romans d’aventures pour adolescents ; il était également un
passionné de navigation et de voyages maritimes. Ion Pas,
auteur de la premiere retraduction, était au début du XX¢
siecle écrivain et rédacteur d’une revue pour les enfants et
adolescents.

Comme il arrive souvent avec les textes destinés aux
jeunes lecteurs, le roman a été également soumis a diverses
adaptations, en fonction de l'age de l'enfant envisagé
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comme lecteur. En tout, dans le contexte roumain, Le tour
du monde en 80 jours a une vingtaine de traductions et
adaptations, dont certaines sont fréquemment rééditées, ce
qui est tout a fait logique pour un texte mondialement
connu, et que les adolescents roumains retrouvent dans
leur bibliographie scolaire. Moins logique est la pratique —
malheureusement toujours actuelle en littérature de
jeunesse — de la publication de textes sans données sur le
traducteur.

Le texte original
Jules Verne, (1871/1977) : Le tour du monde en 80 jours, Paris,
Jean de Bonnot.

Phileas Fogg se rendit aussitot a la salle a manger, dont les
neuf fenétres s’ouvraient sur un beau jardin aux arbres déja
dorés par I’automne. La, il prit place a la table habituelle ou
son couvert l'attendait. Son déjeuner se composait dun
hors-d’ceuvre, d’un poisson bouilli relevé d’une « reading
sauce » de premier choix, d'un roast-beef écarlate
agrémenté de condiments « mush-room», d’'un giteau
farci de tiges de rhubarbe et de groseilles vertes, d'un
morceau de chester, le tout arrosé de quelques tasses de cet
excellent thé, spécialement recueilli pour l'office du
Reform-Club. (21)
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A une époque moins avancée de 'année, le typhon, suivant
I'expression dun célebre météorologiste, se fht écoulé
comme une cascade lumineuse de flammes électriques,
mais en équinoxe d’hiver, il était a craindre qu’il ne se
déchainat avec violence.

Le pilote prit des précautions par avance. Il fit serrer toutes
les voiles de la goélette et amener les vergues sur le pont.
Les mats de fleche furent dépassés. On rentra le bout-
dehors. Les panneaux furent condamnés avec soin. Pas une
goutte d’eau ne pouvait, des lors, pénétrer dans la coque de
I'embarcation. Une seule voile triangulaire, un tourmentin
de forte toile, fut hissé en guise de trinquette, de maniére a
maintenir la goélette vent arriere. » (209)

La version roumaine no.1.
Jules Verne, Ocolul pamantului in 80 de zile, Editura Gramar,
Bucuresti, 2008 (réédition de la premiere traduction de
1919). Traducere Haralamb G. Lecca.
Imediat ce ajunse, se duse-n sala de mancare, ale care
ferestre se deschideau spre o frumoasa gradind, cu arbori
poleiti de toamna. Acolo, lua loc la masa obisnuitd, in fata
tacamului care-1 astepta. Dejunul lui se compunea dintr-un
«hors d’ceuvre », un peste fiert uns cu un «reading
sauce » de prima calitate, un «roast-beef» stacojiu,
piperat cu putin « mushroom », o prajitura cu fructe si o
bucata de chester, toate stropite cu cateva cesti de ceai. »
(16)
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Pilotul isi lud masurile de mai inainte, strangand toate
panzele si inchizand tot, asa cd nici o picdturd de apa nu
mai putea patrunde inauntru.

La version roumaine no.2

Jules Verne, Ocolul pimantului in optzeci de zile, Editura Ion
Creanga, Bucuresti, 1971. Traducere de Radu Tudoran
Noul venit se indrepta numaidecit spre sala de mincare ale
cdrei ferestre In numdr de noua dadeau intr-o frumoasd
gradind cu copaci auriti de aripa toamnei. Pranzul era
alcdtuit din gustdri, urmate de peste rasol cu «reading
sauce » extrem de fin, apoi un roast-beef stacojiu
impodobit cu condimente « mushroom», o prajitura
umpluta cu revent! si coacaze verzi, si in sfarsit o felie de
chester — totul udat cu citeva cesti de ceai, acel excelent

ceai anume cules pentru oficiul Reform-Club-ului. » (21)
Plantd originara din Tibet, ale cdrei tulpini sint intrebuintate la
prepararea dulciurilor.

La o epoca mai putin Inaintatd a anului, taifunul, dupa
expresia unui vestit meteorolog, s-ar fi imprastiat si ar fi
pierit ca o cascadd luminoasa de flacari electrice, dar
acum, dupa echinoxul de toamnd, te puteai teme ca s-ar fi
dezlantuit cu toata furia.

Céapitanul lua din vreme toate masurile ca sd-1 intampine.
Pinzele fura coborate, catargele sdagetilor fura scoase, de
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asemenea se scoaserd tangoanele!, iar tambuchiurile se
inchisera cu grijd. De acum inainte nici o picdtura de apa nu
mai putea patrunde sub punte. Ramase o singura vela de
furtund, triunghiulard, facuta din panza foarte groasa, care
fu ridicata in locul trincdi, astfel ca goeleta sa poata tine

drumul cu vintul din pupa. » (136)
'Tangon — un fel de baston lung, care se intinde uneori in afara
bordului, pentru a sustine o veld sub un unghi mai convenabil.

La version roumaine no.3
Jules Verne, Ocolul pamdntului in 80 de zile, Editura Eduard,
Constanta, 2007. Traducere si adaptare Iulia Badescu.

Phileas Fogg se indrepta imediat spre sala de mese, ale
carei ferestre dadeau spre o gradina frumoasa cu copaci
auriti de venirea toamnei. Aici, se aseza la masa lui
obisnuita, unde 1l astepta deja tacamul. Pranzul sau era
alcatuit din aperitive, urmate de peste rasol cu ,reading
sauce” de cea mai buna calitate, apoi de o friptura la gratar
stacojie, asezonatd cu condimente ,mushroom”, o
prdjitura umpluta cu tulpina de rubarba’ si coacdze verzi,
iar la final o felie de chester® - totul udat cu cateva cesti din
acel excelent ceai, anume adus pentru oficiul Reform-
Clubului » (16)

7 Rubarbi sau revent — plantd legumicold, cu tulpina Inaltd, frunze mari
si flori de culoare rosu inchis, folosita in alimentatie si medicina.

8 Prajitura cu branza Chester (provenind din localitatea cu acelasi
nume din Anglia).
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Intr-o alta perioadd a anului, taifunul, dupa expresia unui
celebru meteorolog, s-ar fi risipit ca o cascada luminoasa
de flacdri electrice, insd acum, dupa trecerea echinoxului
de toamnd, era infricosdtor pentru ca se putea dezlantui cu
violenta.

Capitanul isi lud din timp madsuri de precautie. Stranse
toate panzele goeletei si aduse vergile®® pe punte. Fura
scoase flesele si tangoanele”. Tambuchiurile fura si ele
inchise cu grijd. Nici o picdturd de apa nu mai putea sa
patrundd sub puntea ambarcatiunii. Fu Inaltatd doar o
singura panza triunghiulara, o vela de furtuna facuta dintr-
o panza foarte groasd, ea inlocuind trinca, astfel incat sa

poatda mentine goeleta cu vant din pupa. (140)

69 Vergd — bara asezata perpendicular pe catarg, pentru fixarea
panzelor unei corabii.

70 Tangon — catarg orizontal mobil, cu funii si scard, folosit pe timp de
furtuna pentru coborarea si urcarea oamenilor in si din barca.

Reperes pour une critique des traductions
Le titre et les sous-titres

Au niveau du titre général du roman, les
retraductions ont gardé la formule proposée par le premier
traducteur, notamment Ocolul pamantului in 80 de zile, la ou
d’autres solutions auraient été possibles, surtout pour le
mot tour dont le correspondant direct en roumain est tur,
fréquemment utilisé dans ce contexte sémantique. Pour ce
qui est des titres des chapitres, tres longs dans la version
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originale, beaucoup de traductions et surtout les
traductions-adaptations les abregent et en retiennent
'essentiel ou les éliminent completement (c’est le cas de la
VR1): ainsi, pour le titre original du chapitre I Dans lequel
Phileas Fogg et Passepartout s’acceptent réciproquement, l'un
comme maitre, l'autre comme domestique, I’adaptation de 2009
des éditions Unicart propose Phileas Fogg, un bdrbat
misterios. Dans la traduction de référence — VR2 — on opte
par contre pour une traduction proche du texte original.
Le paratexte de la traduction

En général, les premieres traductions n‘ont ni de
préface ni de tableau chronologique. Les quelques préfaces
qui accompagnent les traductions récentes de Jules Verne
sont des textes destinés a des enfants, qui présentent
brievement l'auteur et l'intérét que constitue pour l'enfant
la lecture du roman d’aventures et de découvertes
géographiques et scientifiques qui s’ouvre devant ses yeux.

Les notes ont, par contre, un poids plus important,
autant dans la traduction de référence, VR2, que dans
beaucoup de retraducitons contemporaines, comme la VR3.
Les retraducteurs contemporains se mettent plus souvent
que leurs prédécesseurs dans la position de guide de
lecture, ayant peut-étre en vue des enfants qui s’attendent a
trouver dans le livre-objet la plupart des informations dont
ils ont besoin pour le comprendre. La VR3 comporte par
exemple une centaine de notes, a la différence de la VR2
qui n’y ajoute qu'une trentaine, mais recourt parfois a des
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pratiques assez curieuses, comme l'inclusion des notes de
I'auteur dans le texte. On pourrait néanmoins y déceler
Iintention du traducteur et de l’éditeur de ne pas
bouleverser le lecteur enfant par des informations relevant
de sources différentes — auteur, traducteur, éditeur.

En retraduction, les illustrations des romans de Jules
Verne gagnent en importance, tout comme le format du
livre, pour un livre-objet plus respectueux du récepteur.
Les illustrations font timidement leur apparition pendant
I'époque communiste - on reprend certaines des
illustrations de I'original — pour faire irruption apres 2000,
leur nombre et design étant également un indice de I'age et
des compétences du lecteur destinataire que I'on a en vue.
L’analyse de la traduction

Les deux fragments soumis a l’analyse sont
significatifs autant pour les problemes lexicaux du texte de
Verne que le traducteur doit résoudre en tenant compte de
son jeune lecteur: référents culturels (ici, le vocabulaire
gatsronomique) et termes maritimes. Les trois versions
proposées sont elles aussi représentatives, en raison de la
période de la traduction comme de la personnalité du
traducteur, pour la compréhension des changements des
normes traductives selon les époques et le style des
traducteurs, tout comme du rapport entre la traduction et
I’adaptation en littérature d’enfance.

A la différence des premiers traducteurs qui
remplacaient ¢a et la les termes techniques par des termes
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du lexique standard, ou pratiquaient l'explicitation, le
traducteur contemporain préfere garder en traduction le
niveau parfois élevé de technicité du lexique, la densité des
informations culturelles fournie par Jules Verne, comptant
donc sur un lecteur passionné et doué, mais accompagne le
lecteur en bas de page par de nombreuses notes lexicales
ou d’érudition qui expliquent de maniere réguliere les mots
considérés comme difficiles, les notions techniques,
relevant notamment du domaine maritime.

Dans la VRI1, la plupart des unités qui désignent les
plats qui composent le déjeuner de Phileas Fogg au Reform
Club sont traduites par emprunt, sans aucune explication
supplémentaire : mushroom, reading sauce. Si I’on applique le
méme type de procédé dans les VR2 et VR3, certaines sont
expliquées dans des notes de bas de page (chester) ou sont
remplacées par des traductions littérales : roast-beef devient
dans la VR3 fripturd la gratar. Nous pensons que I'emprunt
reste ici la meilleure solution ; quant au qualificatif écarlate
de la méme unité, traduit par un procédé direct, stacojie,
nous proposerions, vu le contexte gastronomique, une
modulation du type bine ficut(i).

Une simplification est pratiquée dans la VR1 au
niveau de 'unité gdteau farci de tiges de rhubarbe et de groseille
vertes qui devient dans la premiere traduction un simple
gdteau aux fruits. Dans les versions ultérieures, cette unité
est soigneusement traduite, y compris a l'aide de notes
explicatives assez longues sur la rhubarbe. C’est 1'option la
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plus adéquate, surtout dans le contexte de I'ouverture et de
I'intérét des lecteurs de tous ages vers un monde
gastronomique riche et divers.

La traduction des termes gastronomiques s’adapte
aussi a I’évolution de la langue et aux normes traductives :
I'emprunt et le calque qui définit la VR1 correspond aussi a
I'état de la langue a I'époque de Haralamb G. Lecca : ainsi,
pour déjeuner on va avoir dejunul, qui deviendra pranzul
dans VR2 et VR3 ; pour hors d’eeuvres un mouvement quasi-
similaire de l'emprunt a la traduction, par un lexique
modernisé : gustari (VR2) et aperitive (VR3). La VR3 adapte
également par une traduction appropri€e (sala de mese)
I'unité salle a manger traduite par un calque autant dans la
VR1 que, de maniere curieuse, dans la VR2 : sala de mancare.
Quant a chester préservé en tant que tel, une observation
s'impose a propos de l’explication en bas de page dans la
VR3, o1 on 'associe de maniere erronée a un gateau, ce qui
n’est pas le cas dans le contexte.

Pour le deuxieme fragment, a la réduction extréme
pratiquée dans la VR1 par le premier traducteur, ou peut-
étre par son éditeur, probablement pour éviter la traduction
de termes techniques jugés comme trop difficiles, la VR2 et
VR3 procedent par une traduction attentive des unités
soulignées, en les associant aux correspondants techniques
du roumain et les expliquant parfois en bas de page : des
termes comme tangoanele, tambuchiurile, trinca, s’integrent
ainsi de maniere naturelle au texte. Dans d’autres cas, on ne
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traduit que les paraphrases explicitantes: tourmentin est
réduit a veld et respectivement pdnzi ou l'on préfere des
termes proches, plus faciles a comprendre, comme punte
pour coque a la place du correspondant littéral cocd.

Au niveau syntactique et discursif, nous avons
remarqué au contraire un mouvement de simplification, car
on préfere les phrases moins longues et moins complexes
du point de vue de la subordination en retraduction. Méme
pour les chaines anaphoriques et les références multiples,
les traducteurs choisissent des structures explicitantes ou
plus proches du temps de la lecture: dans le premier
fragment analysé, si dans la VR1 l'unité Phileas Fogg est
remplacée par une anaphore, dans la VR2, Radu Tudoran
remplace le nom propre par une anaphore nominale le
nouveau venu. Cette unité est traduite par la reprise du nom
dans la VR3, solution que nous considérons adéquate
surtout pour la position de cette unité dans la phrase.

L’analyse critique des différentes retraductions du
roman Le tour du monde en 80 jours Verne montre que la
traduction de la littérature de jeunesse est, de nos jours, une
traduction faite pour I'enfant, et surtout pour un enfant
pour qui la lecture doit étre non pas seulement agréable
(Oittinen, 2000) mais, si possible, spectaculaire (voir Gillian
Lathey, 2011 : 210).
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Conclusion

Pour une critique des traductions ouverte,
« inachevable »

Au bout de notre parcours théorique et pratique,
nous pouvons constater que la matiere a traiter par la
critique des traductions est foisonnante et diverse et qu’elle
est éclairée différemment en fonction du contexte de telle
ou telle traduction. Ignorer le contexte du traduire c’est se
limiter a un regard strictement contemporain ou personnel,
falsifiant gravement 1’acte du traduire et son produit qui se
situent naturellement dans un devenir. A ce devenir
contribuent de nombreux éléments comme 1'évolution de la
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langue, 1'épanouissement de la culture, le changement du
statut du traducteur, la doxa traductive, le contexte social,
économique, politique, moral etc. A cela s “ajoutent le projet
traductif, le profil du traducteur, le contrat de traduction,
I'horizon et la condition du traducteur, la censure et
’autocensure, le marché éditorial, mais également le fait de
vivre dans un pays traducteur comme la Roumanie ou
moins traducteur comme la Grande Bretagne, les rapports
dialogiques de ce pays avec d’autres pays et cultures, son
ouverture ou, au contraire, son autosuffisance... On
pourrait presque dire que tout joue dans le traduire et dans
la traduction.

Ainsi, un projet traductif peut étre ou non clairement
exposé par le traducteur — par exemple dans une préface ou
dans des commentaires sur la traduction dans des notes
(c’est le cas chez nous avec Irina Mavrodin) — mais il résulte
assez clairement des choix systématiques du traducteur au
niveau du texte. Et nous serions tentées également
d’accepter 1'idée de Lance Hewson qui considere que, dans
certains cas, on pourrait parler en fait d’'une absence de
projet ou de stratégies (Hewson ***), car aucune orientation
ne peut étre identifiée lors de I'analyse comparative de la
traduction avec l'original et avec les alternatives possibles.

Dans de tels cas, on doit se contenter des indices
éditoriaux qui par la collection, I'appareil paratextuel, le
format, la couverture, la présentation de la quatrimeme
couverture, parfois méme la qualité du papier, donnent une
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idée du projet dans lequel la traduction s’incrit (une
collection du genre «Grands classiques» ou « Chefs-
d’oeuvre de la littérature universelle » suppose une
traduction « canonique », tandis que «La Bibliotheque
pour l’écolier » admet une adaptation ou méme une
réécriture.)

Comme le souligne Lance Hewson (2011 : 257), il est
tres difficile de considérer que la critique d'une/des
traductions soit complete ou, ajouterions-nous, définitive.
Tout comme la série des traductions d’un texte est ouverte,
celle de la critique des traductions l'est aussi, car
I'exhaustivité est difficile a atteindre, et ce, quelle que soit
la méthode pour laquelle on puisse opter. Aussi pensons-
nous que la synthese des points de vue pour laquelle nous
avons déja exprimé notre option est une approche
convenable flexible et utile profitable.

A titre de conclusion, nous revenons a l'idée de
Meschonnic selon qui le traduire est inachevable (1999 :
160) et a celle d’Irina Mavrodin qui congoit la traduction en
série ouverte pour induire 1'idée que tout comme son objet
la critique est inachevable et qu’elle s'ouvre a d’autres
éclaircissements, selon le contexte dans laquelle on la place.
Tout comme «le nouveau traducteur écoute ses
prédécesseurs » (Hewson, 2010 : 196), le nouveau critique
dans sa démarche complexe et exploratoire de « re-
critique » des traductions» se doit d’écouter ses
prédecesseurs et s’ouvrir déja a ses continuateurs.

295



296



Bibliographie

Corpus:

(1947) : Mos Ene, Povestiri celebre care au ficut ocolul lumii — Albd ca
zdpada, Pinocchio, Scufita Rogsie, Motanul fncdljat, Cenusdreasa,
prelucrate de, Bucuresti, editura « Bucur Ciobanul » S.A.

(1988) : Povesti Nemuritoare (28), Povesti Franceze (repovestite de
Dana Opritd), Editura Ion Creangd, Bucuresti.

(1997) Frumoasa cu plete de aur, basme clasice franceze, trad. de
Teodora Popa-Mazilu, Editura Minerva, Bucuresti.

297



AULNQY, Madame d’ (1997): Contes I — Les Contes des Fées,
Introduction par Jacques Barchilon, texte établi et annoté par
Philippe Hourcaden, Edition du tricentenaire, Société des Textes
Francgais Modernes, Paris.

BALZAC, Honoré de (1895) : La cotoiul cu mingea, traducere de H.
Sanielevici, Editura Ralian si Ignat Samitca, Craiova.

BALZAC, Honoré de (1949) : Magazinul “La Motanul cu mingea”,
trad. de Mihail Celerianul, (E.S.).

BALZAC, Honoré de (1966) : La maison du chat-qui-pelote, Edition
Baudelaire, Livre Club des Champs Elysées, Paris.

BALZAC, Honoré de (1975) : ,,La Motanul cu mingea”, trad. de
Pericle Martinescu, Editura de Stat pentru Literatura si Artd,
Bucuresti.

BALZAC, Honoré de (1975) : Privdlia ,,La Motanul cu mingea”,
trad. de Pericle Martinescu, Editura Univers, Bucuresti.
BEAUVOIR, Simone, de (1958) : Mémoires d’une jeune fille rangée,
Gallimard, Paris.

BEAUVOIR, Simone, de (1965): Amintirile unei fete cuminti,
traducere si note de Anda Boldur, prefata de Silvian Iosifescu,
EPLU, Bucuresti.

BEAUVOIR, Simone, de (1991): Amintirile unei fete cuminti,
traducere si note de Anca-Domnica Ilea, postfata de Margareta
Gyurcsik, Editura de Vest, Timisoara.

BEAUVOIR, Simone, de (2011): Memoriile unei fete cumintii,
traducere si note de loana Ilie, Humanitas, Bucuresti.

DUMAS, Alexandre (1899) : Impressions de voyage, Calman Lévy,
Paris.

DUMAS, Alexandre (1908): "Impresii de Calatorii" in C.
Negruzzi Traduceri in prozid, Bucuresti, Editura Minerva.

298



FLAUBERT, Gustave (1970): Doamna Bovary, Traducere de
Demostene Botez, Prefata de Henri Zalis, Editura Minerva,
Bucuresti.

FLAUBERT, Gustave (2000): Doamna Bovary, Traducere de
D.T.Sarafoff, Prefata de loan Panzaru, Polirom.

FLAUBERT, Gustave (2010): Madame Bovary Moravuri de
provincie, Traducere din limba franceza, nota bibliograficd, note
si nota traducatorului de Florica Ciodaru-Courriol, Bucuresti,
Editura ART.

GAUTIER, Téophile (1969): Cipitanul Fracasse, trad. de C.
Popescu-Ulmu, Editura Univers, Bucuresti.

GAUTIER, Téophile (1974): Capitanul Fracasse, trad. de Gellu
Naum, Editura tineretului.

HUGO, Victor (1972) : Notre Dame de Paris, vol. 2, trad. de Gellu
Naum, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti.

HUGO, Victor (1986) : Notre Dame de Paris, Gallimard, Paris.
HUGQO, Victor (1995) : Notre Dame de Paris, trad. de Ion Pas,
Editura Apollo, Craiova.

ISTRATI, Panait (1984): Opere alese, Versiune romaneasca de
Eugen Barbu, Traducere literald de Vicenta Pisoschi,
Editura Minerva, Bucuresti, 1984.

ISTRATI, Panait (2000) : Mediterana, Cuvant inainte si traducerea
cartii Rdsdrit de soare de Panait Istrati, Editura Compania,
Bucuresti.

ISTRATI, Panait (2006): CEuvres [ et II, édition établie et
présentée par Linda Lé, Phébus Libretto.

MAUPASSANT, Guy de (1983) : Bel-Ami, Albin Michel, Paris.
MAUPASSANT, Guy de (1991) : Bel-Ami, trad. si adaptare de M.
Mihail, Editura H.

299



MAUPASSANT, Guy de (1997) : Bel-Ami, trad. de Radu Malcoci,
Editura pentru literaturd, Bucuresti.

MAUPASSANT, Guy de (1997): Bel-Ami, trad. si prefatd de
Garabet Ibraileanu, Editura Mondero, Bucuresti.

MODIANO, Patrick (1979): Rue des boutiques obscures, France
Loisirs, Paris.

MODIANO, Patrick (1981) : Strada Dughenelor Intunecoase, trad.
de Serban Velescu, Editura Univers, Bucuresti.

NEGRUZZI, Constantin = (1908):  Traduceri in  prozi,
Editura Minerva, Bucuresti.

PERRAULT, Charles (1943) : Povesti, trad. Lucia Demetrius, Casa
Scoalelor, Bucuresti.

PERRAULT, Charles (1956) : Scufita Rosie, trad. de Dan Faur,
Editura Tineretului.

PERRAULT, Charles (1966) : Povesti cu vrdjitori si zdne, trad. de
Sarina Casvan, Editura Tineretului, Bucuresti.

PERRAULT, Charles (1969) : Frumoasa din pddurea adormitd, trad.
de Teodora Popa Mazilu, Editura pentru literatura.

PERRAULT, Charles (1981): Contes, Edition de Jean-Pierre
Collinet, Editions Gallimard.

PERRAULT, Charles (1989): Contes, Edition Marc Soriano,
Flammarion, Paris.

PERRAULT, Charles (1991) : Cenusdireasa si alte minunate povesti,
trad. de Dan Faur, Editura Curierul Doljean, Craiova.
PERRAULT, Charles (1992) : Povestile Mamei Mele Gisca, Editura
Omegapres, trad. si prefatd de Muguras Constantinescu,
Bucuresti.

PERRAULT, Charles (1997) : Histoires ou Contes du temps passé
avec des moralités, chez Claude Barbin, Paris.

300



PERRAULT, Charles (2001): Povesti cu zine, trad. de Silvia
Colfescu, Editura Vremea, Bucuresti, 2001.

PERRAULT, Charles (s.a.): Cotoiul Nisdrivan, trad. V.
Mihailescu, Editura Libraria Roméaneasca, Bucuresti.

PROUST, Marcel (1968): In ciutarea timpului pierdut, trad. de
Radu Cioculescu, EPL, Bucuresti.

PROUST, Marcel (1972) : A la recherche du temps perdu, Gallimard.
PROUST, Marcel (1997) : In ciutarea timpului pierdut, traducere,
prefata, note, comentarii de Irina Mavrodin, Editura Univers,
Bucuresti.

PROUST, Marcel (1968): In cautarea timpului pierdut, trad.
Vladimir Streinu, Editura.

RASCANU, L. (s.a.) Povestile lui Perrault, traducere, Biblioteca
pentru toti, N°.855, Editura Librdriei Leon Alcaly, Bucuresti.
ROUSSEAU, Jean-Jacques (1959): Les Confessions, Paris,
Gallimard.

ROUSSEAU, Jean-Jacques (1969) : Confesiuni, traducere si prefata
de Pericle Martinescu, Bucuresti, Editura pentru Literatura
SEVIGNE, Doamna de (1971) : Scrisori, traducere, prefata si note
de Irina Mavrodin, Editura Univers, Bucuresti.

SEVIGNE, Madame de (1972) : Lettres, Larousse, Paris.

SUE, Eugene (1968) : Les Mysteres de Paris, Edition Baudelaire,
Livre Club des Champs Elysées, Paris.

SUE, Eugene (1968): Misterele Parisului, trad. 1. Peltz, editie
prescurtata, EPL, Bucuresti.

SUE, Eugene (1993): Misterele Parisului, trad. Sanda Socoliuc,
Editura Pygmalion, Ploiesti, 1993.

VERNE, Jules (1871/1977) : Le tour du monde en 80 jours, Paris,
Jean de Bonnot.

301



VERNE, Jules (1956/1971) : Ocolul pamantului in 80 de zile, traduit
par Radu Tudoran, Bucuresti, Editura Ion Creanga.
VERNE, Jules (2007) : Ocolul paméntului in 80 de zile, traduit par

[ulia Badescu, Constanta, Editura Eduard.
VIAN, Boris 1996, [1947], L’écume des jours, Fayard, Paris
VIAN, Boris, Spuma zilelor, 1996 [1969], traduction, préface et
chronologie de Sorin Marculescu, Editura Univers, Bucuresti
VIAN, Boris, Spuma zilelor, 2011, traduction de Diana
Crupenschi, Editura Univers, Bucuresti

Bibliographie secondaire :

(1970) : Probleme de literaturd comparatd si sociologie literard, Editura
Republicii Socialiste Romania, Prezentare Al. Dima, Bucuresti.
(1998) : Quatorziemes assises de la traduction littéraire, Arles,
1977, Actes Sud, Atlas, 1998.

ARGAND, Catherine (1997) : « Faut-il tout traduire ? » in Lire,
Dossier -« Faut-il tout traduire ? », N°.252, 38-40.

AWAISS, Henri (2005): «Entretien avec  Muguras
Constantinescu » in Atelier de traduction, N°o.15, Editura
Universitdtii Suceava, pp. 15-21

BALATCHI, Raluca-Nicoleta (2013) : (coord.) Atelier de traduction,
Ne.Hors-Série, Actes de la Table Ronde a Participation Internationale
« Subjectivité et traduction », Suceava, le 30 mai 2013, Editura
Universitatii Suceava.

BALATCHI, Raluca-Nicoleta (2012) : « Défis de traduction d'un
genre : l'autobiographie » in Atelier de traduction, N°.18, Editura
Universitatii Suceava.

302



BALATCHI, Raluca-Nicoleta (2012): «Madame Bovary en
roumain ou un siecle de (re)traduction » in Atelier de traduction,
Ne.17, Editura Universitatii Suceava.

BALATCHI, Raluca-Nicoleta, HAISAN, Daniela (2013) : , Le role
des revues de traductologie dans I'histoire et la critique des
traductions » in Atelier de traduction, N°.19, Editura Universitatii
Suceava.

BALLARD, Michel (1992): De Cicéron a Benjamin (Traducteurs,
traductions, réflexions), Presses Universitaires de Lille.

BALLARD, Michel (1997): « Créativité et traduction », Target,
9:1, p. 85-110.

BALLARD, Michel (1998a) : « La traduction comme conscience
linguistique et culturelle: quelques reperes», in Europe et
traduction, Artois Presses Université/Les Presses de I"Université
d’Ottawa.

BALLARD, Michel (1998b): «La traduction du nom propre
comme négociation » in Palimpsestes, N°.11, Traduire la culture,
Presses de la Sorbonne Nouvelle.

BALLARD, Michel (2003) : Versus: la version réfléchie, repérages et
parametres, Ophrys, Paris.

BALLARD, Michel (2004) : « Les décalages de I'équivalence » in
Correct/Incorrect. Etudes réunies par Michel Ballard et Lance
Hewson, Artois, Artois Presses Université.

BALLARD, Michel (2007) : Le commentaire de traduction anglaise.
Paris, Armand Colin.

BALLARD, Michel (2011): «Entretien avec Muguras
Constantinescu » in Atelier de traduction, N°.16, Editura
Universitdtii din Suceava, pp. 13-24.

303



BALLARD, Michel (sous la direction de) (1990) : La traduction
plurielle, Lille, Presses Universitaires de Lille.

BARBU, Sorin, IONESCU, Tudor, LASCU, Gheorghe (1992):
Practica Traducerii Literare (Domeniul francez), Universitatea
« Babes-Bolyai » Cluj-Napoca.

BELL, Roger, T. (2000): Teoria si practica traducerii, (trad. de
Catalina G.), Polirom.

BENJAMIN, Walter. (1972) : Problema traducitorului, in « Secolul
XX », No.5.

BENSIMON, Paul (1990): «Présentation», in Palimpsestes.
Retraduire, N°.4, Presses de la Sorbonne Nouvelle, Paris, pp. IX-
XIII.

BENSIMON, Paul, COUPAYE Didier (2004) (sous la direction
de) : Palimpsestes N°.15, Porquoi donc tout retraduire ?, Presses de
la Sorbonne Nouvelle, Paris.

BENSIMON, Paul, COUPAYE, Didier (1998) (sous la direction
de) : Palimpsestes, N°.11, Traduire la culture, (sous la direction de),
Presses de la Sorbonne Nouvelle.

BERMAN Antoine (1990) : « La retraduction comme espace de
traduction », in Palimpsestes, N°.4, Retraduire, Paris, Publications
de la Sorbonne Nouvelle, pp. 1-8.

BERMAN, Antoine (1995) : Pour une critique des traductions: John
Donne, Gallimard, Paris.

BERMAN, Antoine (1999) : La traduction et la lettre ou l’auberge du
lointain, Seuil, Paris.

BERMAN, Antoine (2002): L’épreuve de l'étranger, Gallimard,
Paris.

CAROL, Engel (1970): «Circulatia cdrtilor franceze 1n
Transilvania in a doua jumatate a secolului al XIX-lea» in

304



Probleme de literaturd comparati si sociologie literard, Editura
Academiei Republicii Socialiste Romania, Prezentare Al. Dima,
Bucuresti.

CAZE, Antoine (2006): «La Pensée Etrangere: quelques
orientations pour un programme de recherche », in Le texte
étranger, travaux 2004-2006, Sous la direction de Claire Joubert,
Université Paris 8 Vincennes-Saint-Denis, Série, Travaux et
documents 31.

CHARRON, Marc (2014): «Entretien avec Muguras
Constantinescu » in Atelier de traduction, N°.21, pp. 13-33.
CHEVREL, Yves (2010) : « Introduction: la retraduction —und
kein Ende », in KAHN, Robert, SETH, Catriona (2010): La
Retraduction, Publications des Universités de Rouen et du Havre,
pp- 11-20.

CHEVREL, Yves, D’HULST, Lieven, LOMBEZ, Christine (2012) :
Histoire des traductions en langue frangaise, Verdier.

CHITIMIA, L.C. (sub ingrijirea lui) (1970): Studii de literaturd
universald si comparati, Editura Academiei Republicii Socialiste
Romania, Bucuresti.

COLIN, Vladimir (1967) : « Castelul din Carpati, azi », postfatd in
VERNE, Jules, Castelul din Carpati, trad. Vladimir Colin, Editura
Tineretului, Bucuresti.

CONSTANTINESCU, Muguras (2000) : Convorbire cu I. Mavrodin
despre Traducerea ca ‘nesfirsiti urcare a muntelui’ in Romania
Literara, N°.39.

CONSTANTINESCU, Muguras (2001) : « Batalia cistigata a lui
Patrick Rambaud » in Romdania literard, Ne.3l.
CONSTANTINESCU, Muguras (2001): « Un roman de Yann
Apperry » in Romania literard, N°.48 : 22.

305



CONSTANTINESCU, Muguras (2006) : Les Contes de Perrault et
leurs palimpsestes, Suceava, Editura Universitatii Suceava.
CONSTANTINESCU, Muguras (2007a) : « La traduction de la
littérature de jeunesse en tant que dialogue interculturel a Hanoi
» in Atelier de traduction, N°.8, Suceava, Editura Universitatii
Suceava.

CONSTANTINESCU, Muguras (2007b) : « Istrati, autotraducteur
en quéte d’identité culturelle », in Atelier de traduction, N°7
Editura Universitatii Suceava.

CONSTANTINESCU, Muguras (2008a) : « Culture populaire et
culture savante chez Panait Istrati » in Panait Istrati sous le signe
de la relecture (coord. CONSTANTINESCU, Muguras, STEICIUC,
Elena-Brandusa), Presses Universitaires de Suceava, pp. 135-145.
CONSTANTINESCU, Muguras (2008b): «La traduction du
langage religieux dans 1'ceuvre de Panait Istrati » in Atelier de
traduction, N°10, Editura Universitatii Suceava, pp. 51-67.
CONSTANTINESCU, Muguras (2009a): «La traduction
littéraire en Roumanie au XXI¢ siecle : quelques réflexions » in
Meta : journal des traducteurs / Meta: Translators’ Journal, Volume
54, N°.4, p. 871-883.

CONSTANTINESCU, Muguras (2013): Lire et traduire la
littérature de jeunesse. Des contes de Perrault aux textes ludiques
contemporains, Peter Lang International Academic Publishers.
CONSTANTINESCU, Muguras, STEICIUC, Elena- Brandusa
(coord.), (2011): Atelier de traduction, Dossier — La traduction
caduque, retraduction et contexte culturel (en diachronie) 1, N°.15,
Editura Universitatii Suceava.

306



CONSTANTINESCU, Muguras, STEICIUC, Elena-Brandusa
(2008) : Panait Istrati sous le signe de la relecture (coord.
Constantinescu, Muguras), Presses Universitaires de Suceava.
COORDONNIER, Jean-Louis (1995) : Traduction et culture, Hatier
Didier, LAL.

CORNEA Paul (1966): «Traduceri si traducdtori in prima
jumadtate a secolului al XIX-lea» in De Ila Alecsandrescu la
Eminescu, Editura pentru literaturd, Bucuresti.

CORNEA, Paul (1970) «,Cerere” si ,ofertd” in determinarea
profilului traducerilor de la jumatatea veacului trecut» in
Probleme de literaturd comparatd si sociologie literard, Editura
Republicii Socialiste Roméania, Prezentare Al. Dima, Bucuresti.
CRISTEA, Teodora (1998): Stratégies de la traduction, Editura
Fundatiei « Romania de miine », Bucuresti.

DECIU, Andreea (1999): « Traduttore Traditore » in Romdnia
literard, Ne.44.

DELISLE, Jean (1999): Portraits de traducteurs, Presses de
I'Université d'Ottawa.

DELISLE, Jean (2000) : La traduction en citations, Préface par Henri
Meschonnic, Les Presses de I'Université d’Ottawa.

DELISLE, Jean (2002) : Les traducteurs dans I’histoire, Les Presses
de I'Université d’Ottawa.

DELISLE, Jean (2002): Portraits de traductrices, Artois Presses
Université.

DELISLE, Jean (2003): La traduction raisonnée, Presses de
I'Université d'Ottawa.

DELISLE, JEAN (2013): «Entretien avec Muguras
Constantinescu » in Atelier de traduction, N°.20, Editura
Universitdtii din Suceava, pp. 29-30.

307



DERRIDA, Jacques (1997): ,Qu’est-ce qu'une traduction
relevante?” in Treiziemes assises de la traduction littéraire, Arles,
Actes Sud, Atlas, Arles.

DOINAS, Stefan Augustin (1974) : « Traducerea ca re-creare a
operei » in Orfeu si tentatia realului, Eminescu, Bucuresti.
DUMAS, Felicia (2010) : Dictionnaire bilingue de termes religieux
orthodoxes, francais-roumain, Dictionar bilingv de termeni religiogi
ortodocsi, romdn -francez, Doxologia, Iasi.

DUMAS, Felicia (2013): «Critique(s) de la traduction:
I’objectivité subjective » in Atelier de traduction, N°.19, pp.25-38.
DUSSART, André (2005) : « Faux sens, contresens, non-sens... un
faux débat ? », in Meta : journal des traducteurs / Meta: Translators’
Journal, Volume 50, N°.1, Mars.

DUTU, Alexandru (1970) : « Traducere si remodelare in cultura
romana din perioada luminilor » in Probleme de literaturd
comparatd si sociologie literard, Editura Republicii Socialiste
Romania, Prezentare Al. Dima, Bucuresti.

ENICA, Catalin (2009) : Lexicul de origine turci si greacd in
literatura romdnd modernd si contemporand, teza de doctorat,
Universitatea “Dunarea de Jos”, Galati.

ESCARPIT, Denise (sous la direction de) (1985) : « Attention ! Un
livrte peut en cacher un autre...Traduction et adaptation en
littérature d’enfance et de jeunesse » in Nous Voulons Lire
(Pessac), collection « Cahiers du CERULE] », Ne.1.

GAMBIER, Yves (1994) : « La retraduction, retour et détour » in
Meta : journal des traducteurs /| Meta : Translators’ Journal, vol. 39,
Ne.3, p. 413-417.

308



GAMBIER, Yves (2011): « La retraduction : Ambiguités et défis »
in Enrico Monti et Peter Schnyder (éds.), Autour de la traduction,
perspectives littéraires européennes, Orizons, coll. Universités.
GENETTE, Gerard (1982) : Palimpsestes. La littérature au second
degré, Paris, Seuil.

GOUADEC, Daniel (2002): Profession : traducteur, La Maison du
Dictionnaire, Paris.

HEWSON, Lance (2004): «L’adaptation larvée: trois cas de
figure » in Palimpsestes, De la lettre a l'esprit: traduction ou
adaptation ?, N°.16.

HEWSON, Lance (2011) : An approach to Translation Criticism —
Emma and Madame Bovary in Translation, John Benjamins.
HEWSON, Lance (2012) : « Equivalence, leurre, divergence » in
Camille Fort et Florence Lautel-Ribstein (dir.) Des mots aux actes
N° 3. Jean-René Ladmiral, une ceuvre en mouvement. Perros-Guirec :
Anagrammes, 257-270.

HEWSON, Lance (2013): «Entretien avec Muguras
Constantinescu » in Atelier de traduction, N°.19, pp. 15-21.
HOBANA, Ion (1979) : 20 000 de pagini in cautarea lui Jules Verne,
Editura Univers.

HOBANA, Ion (1999): « Cuvant inainte » in VERNE, Jules,
Castelul din Carpati, trad. si note Vladimir Colin, Editura
Compania, Seria « La bord cu Jules Verne », coordonata de Ion
Hobana, Bucuresti.

HUBERT, Nyssen (1998) « Les trois portes de la traduction » in
Lioure Frangoise (Etudes rassemblées par), De la traduction. Sur
les chemins de Saint Jérome, CRLMC Centre de Recherches sur les
Littératures Modernes et Contemporaines, Clermont-Ferrand.

309



ION, Angela (1984) : (coordination) La Littérature Francaise dans
I'espace culturel roumain, Universitatea din Bucuresti, Bucuresti.
IONESCU, Gellu (1981): Orizontul traducerii, Ed. Univers,
Bucuresti.

IONESCU, Octavian (2002) : «Un posibil model functional al
semnificantului sonor in romana actuala» in Analele Universititii
din Craiova, Seria Stiinte filologice. Linguvisticd, XXIV, 1-2, p. 149-
152.

IONESCU, Tudor (2000a) : « Traductologie sau Traductosofie »
in Noul Continent, N°.1- 4.

IONESCU, Tudor (2000b) : « Calatorind spre capatul traducerii »
in Limbaje si comunicare, IV, Suceava.

IONESCU, Tudor (2003) : Stiinta sau/si arta traducerii, Limes, Cluj-
Napoca.

IORGULESCU, Mircea (1986) : Spre alt Istrati, Ed. Minerva,
Bucarest.

IORGULESCU, Mircea (2004) : Celdlalt Istrati, lasi, Polirom.
JAKOBSON, Roman (1973): « Aspects linguistiques de la
traduction » in Essais de linguistique générale, Seuil, Paris.
JEANRENAUD, Magda (2006) : Universaliile traducerii — Studii de
traductologie, Editura Polirom.

JEANRENAUD, Magda (2012) : La traduction — la ou tout est pareil
et rien n’est semblable, Samuel Tastet Editeur.

JUTRIN-KLENNER, Monique (1970) : Panait Istrati, un chardon
déraciné. Ecrivain francais, conteur roumain, Frangois Maspero,
Paris.

KAHN, Robert, SETH, Catriona (2010): « Avant-propos: une
fois ne suffit pas» in La Retraduction, Publications des
Universités de Rouen et du Havre, pp. 6-10.

310



KAHN, Robert, SETH, Catriona (2010): La Retraduction,
Publications des Universités de Rouen et du Havre.

L'HOMME, Marie-Claude (2005) : « Sur la notion de terme » in
Meta, Journal des traducteurs, vol.50, Ne¢.4, Les Presses de
I'Université de Montréal, pp. 1112-1133.

LADMIRAL, Jean-René (1994): Traduire : théoremes pour la
traduction, Gallimard.

LADMIRAL, Jean-René (2000): « Sourciers et ciblistes» in
Traduire, N°.184-185, p. 7-27.

LADMIRAL, Jean-René (2005) : « Formation des traducteurs et
traduction philosophique », Meta, Journal des traducteurs, vol. 50,
Ne.1, p.96-106, Les Presses de I'Université de Montréal.
LADMIRAL, Jean-René (2010): «Entretien avec Muguras
Constantinescu » in Atelier de traduction, N°¢.14, Editura
Universitdtii din Suceava, pp. 15-30.

LADMIRAL, Jean-René (2010): «La traductologie que j'ai
développée est une réflexion qui s’appuie essentiellement sur
mon propre travail de traducteur » - entretien avec Muguras
Constantinescu, Atelier de traduction, N°14, Editura Universitatii
Suceava, pp. 15-30.

LADMIRAL, Jean-Réné (2011) : « Nous autres traductions...nous
sommes toutes mortelles » in Enrico Monti et Peter Schnyder,
Autour de la traduction, perspectives littéraires européennes, Orizons,
coll. Universités.

LEDERER, Marianne (1994) : La traduction aujourd’hui (le modele
interprétatif), Hachette, Paris.

LEDERER, Marianne, SELESKOVITCH Danica (1976) : Interpréter
pour traduire, Didier Erudition, Paris, Larbaud, V.- Sous
Iinvocation de Saint-Jérome, Gallimard, Paris.

311



LEFEVBRE, Jean-Pierre  (2009): «Retraduire (propos
décousus...) » in Traduire N°.218 (De traduction en retraduction),
pp- 7-11.

LENZ, Hélene (2006) : « Panait Istrati et la transposition du nom
propre » in Atelier de traduction, N°5/6, Université de Suceava.
LENZ, Hélene (2007) : « Langages d’étranger chez P. Istrati » in
Atelier de traduction, N°7 Editura Universitatii Suceava.

LEONTE Liviu (1980): Costache Negruzzi, Editura Minerva,
Bucuresti.

LOMBEZ, Christine (sous la direction de) (2011) : Retraductions -
De la Renaissance au XXI¢ siecle, Cécile Defaut (Editions),
Université de Nantes, Horizons Comparatistes.
LUNGU-BADEA, Georgiana (2004): Teoria culturemelor, teoria
traducerii, Timisoara, Editura Universitatii de Vest.
LUNGU-BADEA, Georgiana (coord.) (2006): Repertoriul
traducdtorilor romdni de limbd francezd, italiand, spaniold (secolele al
XVII-lea si al XIX-lea). Studii de istorie a traducerii (I), Timisoara,
Editura de Vest.

LUNGU-BADEA, Georgiana (coord.), (2006): Repertoriul
traducerilor romdnesti din limbile francezd, italiand, spaniold (secolele
al XVIllI-lea si al XIX-lea). Studii de istorie a traducerii (II) Timisoara,
Editura Universitatii de Vest.

LUNGU-BADEA, Georgiana (coord.), (2008): Un capitol de
traductologie romdneascd. Studii de istorie a traducerii, tome III,
Timisoara, Editura Universitatii de Vest, 278 p.

LUNGU-BADEA, Georgiana (2008): Mic dictionar de termeni
utilizati in teoria, practica si didactica traducerii, Timisoara, Editura
Universitatii de Vest.

312



LUNGU BADEA, Georgiana (2013) : « Traductions transfuges,
oulipotentielles » in Translationes, N°.5, Centre d’Etudes
ISTTRAROM-TRANSLATIONES, Universit¢ de 1'Ouest de
Timisoara.

LEJEUNE, Philippe (1996) : Le pacte autobiographique, Paris,
Seuil.

LUNGU BADEA, Georgiana (2013) : De la méthode en traduction et
en traductologie —Eurostampa, Timisoara.

MASSON, Jean-Yves, (2012): «Entretien avec Muguras
Constantinescu » in Atelier de traduction, N°.18, Editura
Universitdtii din Suceava, pp. 15-30.

MATHIEU, Frangois (1997) : « Retraduire nos jeunes classiques »
in Translittérature, N°. 13, été 97, Dossier « Traduire pour la
jeunesse ».

MATHIEU, Francgois (1997) : « Etats des lieux » in Translittérature
Ne.13, été 97, Dossier « Traduire pour la jeunesse ».

MAVRODIN Irina (2000) : Uimire si Poesis — Editura Scrisul
Romanesc, Craiova.

MAVRODIN Irina (2001a): « Cand frumusetea o contemplu-n
tine » (cronica traducerilor Poeti francezi din secolul al XVI-les,
trad. Miron Kiropol) in Romdnia literara, N° 24.

MAVRODIN Irina (2001b): «Ce sarbatoare, sub semnul
poeziei » in Romdnia literard, N°.38.

MAVRODIN, Irina (1981): « Traducerea, o practico-teorie » in
Modernii-precursori ai clasicilor, Dacia, Cluj.

MAVRODIN, Irina (1981a): Modernii percursori ai clasicilor,
Editura Dacia Cluj-Napoca.

MAVRODIN, Irina (1981b): « Traducerea, o practico-teorie » in
Modernii-precursori ai clasicilor, Dacia, Cluj.

313



MAVRODIN, Irina (1994a): «Sansa traducatorului fata cu
publicul sdu, Traducandu-l pe Proust» in Mina care scrie,
Ed.Eminescu.

MAVRODIN, Irina (1994b): Mina care scrie, Editura Eminescu.
MAVRODIN, Irina (1999): Uimire si Poiesis, Craiova, Scrisul
Romanesc.

MAVRODIN, Irina (2001): Coadratura cercului, Editura
Eminescu, Bucuresti.

MAVRODIN, Irina (2002): «O practico-teorie a traducerii literare
in zece fragmente. » in Lettre internationale (pratico-théorie)
MAVRODIN, Irina (2006): Despre traducere: literal si in toate
sensurile, Editura Scrisul Romanesc, Craiova.

MAVRODIN, Irina (2007): « Inflorituri si contrasensuri » in Pro
Saeculum 1.

MESCHONNIC, Henri (1973) : Pour la Poétique 1I, Poétique de la
traduction, Paris, Gallimard, 1973.

MESCHONNIC, Henri (1999) : Poétique du texte traduit, Paris:
Verdier.

MESCHONNIC, Henri (1999): Poétique du traduire, Paris:
Editions Verdier.

MESCHONNIC, Henri (2004): «Le rythme, prophétie du
langage » in Palimpsestes, N°©. 15, Pourquoi donc retraduire ?,
Presses de la Sorbonne Nouvelle, Paris.

MESCHONNIC, Henri (2005): « Entretien avec Muguras
Constantinescu » in Atelier de traduction, No.3, Editura
Universitatii din Suceava, pp. 9-14.

MESCHONNIC, Henri (2005): « Sur la poétique du traduire,
Entretien avec Muguras Constantinescu » in Atelier de traduction,
N°3, Editura Universitatii Suceava, pp. 9-12.

314



MICHAUD, Henriette (2000) : « Du conte oral au conte écrit » in
Translittérature Ne. 18 -19, Dossier « Il était une fois: traduire le
conte », Paris.

MICLAU, Paul (1983): «La traduction poétique » in Signes
poétiques, Bucuresti, Ed. Didactica. si Pedagogica.
MONTANDON, Alain (2004) : Quelques réflexions sur la traduction
au XVIIIe siecle in Atelier de traduction, N°. 2, Editura Universitatii
Suceava, Suceava.

MONTI, Enrico et SCHNYDER, Peter (2011), Autour de la
traduction, perspectives littéraires européennes, Paris, Orizons, coll.
Universités.

NIERES-CHEVREL Isabelle, PERROT, Jean (éd.), (2013):
Dictionnaire du livre de jeunesse, Editions du Cercle de la Librairie,
Paris.

MONTI, Enrico (2011), « Introduction », MONTI, Enrico et
SCHNYDER, Peter, Autour de la traduction, perspectives littéraires
européennes, Orizons, coll. Universités.

MOUNIN, Georges (1955) : Les belles infideles, Cahiers du Sud,
Paris.

NEGRUZZI, Constantin (1908): Traduceri in prozi, Editura
Minerva, Bucuresti, 1908.

NICULESCU, A. (1980) Autotraducerea: un tip particular de
traducere in Intre filologie si poetici, Bucuresti, Ed. Eminescu.
OITTINEN, Riitta (2003) : (sous la direction de), Méta, Traduction
pour les enfants / Translation for children, Volume 48, N° 1-2, p. 1-
327, Montréal, Les Presses Universitaires de Montréal.

OPREA, Alexandru (1984): « Note » in Meéditerrané. Lever du
soleil/ Méditerrané. Lever du soleil / Oeuvres choisies/Opere alese, IX,
Bucuresti, Minerva.

315



ORTEGA, Gasset (1983) : « Meseria si splendoarea traducerii » in
Cahiers roumains d’études littéraires — La traduction, Ne.1.
OUSTINOFF, Michaél (2007) : La traduction, Paris: PUF, « Que
sais-je ? ».

PARASCHIVESCU, Radu, « Cronica traducerilor » in Idei in
dialog., www.ideiindialog.ro/

PAZ Octavio (1972), “Traducere: literatura si literalitate”, in
Secolul XX, Ne°.5.

PERROT, Jean (2004) : (sous la direction de) L'humour dans la
littérature de jeunesse, Editions Inpress, Collection Lectures de
Vacances.

POPESCU, Mihaela (2001): «Belle du Seigneur - Frumoasa
Domnului », In Romdnia literard, Ne. 29.

REISS, Katharina (2002) : La critique des traductions, ses possibilités
et ses limites, traduit de I’allemand par C. Bocquet, Artois : Artois
Presses Université.

REY, Alain (sous la direction de) (1993), Dictionnaire historique de
la langue francaise, Paris, Dictionnaires — Le Robert.

SAAD, Gabriel (2001): Signes et rites de [l'hospitalité dans la
traduction in Montandon Alain (Etudes rassemblées par),
L’Hospitalité : signes et rites, CRLMC Centre de Recherches sur les
Littératures Modernes et Contemporaines, Clermont-Ferrand.
SAAD, Gabriel (2004) : « Traduction : 'auberge de 1'étranger » in
Le Livre de I'hospitalité, sous la direction d’Alain Montandon,
Bayard.

SENECAL, Didier (1997) : « Des cancres plutot inspirés » in Lire,
Dossier - « Faut-il tout traduire ? », N° 252, 42-44.

SOMFALEAN, Liliana (1985) : « Expresivitatea limbii franceze la
Panait Istrati » in Caiete critice, nr.3-4, Bucuresti.

316



STEINER G. (2000) : Dupd Babel. Aspecte ale limbii si ale traducerii,
Ed. Univers, Bucuresti, 1983.

TENCHEA, Maria (1999) : Etudes de traductologie, Ed. Mirton,
Timisoara.

TENCHEA, Maria (2008) (coordonator) : Dictionar contextual de
termeni traductologici, francezd-romdnd, Editura Universitatii de
Vest, Timisoara.

TOSHIYUKI, Horie (1998): « Traduire: la pratique de la
modestie » in LIOURE Frangoise (Etudes rassemblées par), De la
traduction. Sur les chemins de Saint Jérome, CRLMC Centre de
Recherches sur les Littératures Modernes et Contemporaines,
Clermont-Ferrand, 1998.

TOURNIER, Michel (1977) : Le Vent Paraclet, Paris, Gallimard.
VASILIU, Emanuel, GOLOPENTIA ERETESCU, Sanda (1969) :
Sintaxa transformationald a limbii romdne, Bucuresti, Editura
Academiei.

VASSALLO, Rose-Marie (1997): «Traduire en XS» in
Translittérature N°. 13, été 97, Dossier « Traduire pour la
jeunesse ».

VASSALLO, Rose-Marie (1998) : « Une valentine pour le prof de
mats ou l'arriere plan culturel dans le livre pour enfants » in
Palimpsestes, N°.11, Traduire la culture, sous la direction de Paul
Bensimon et Didier Coupaye, Presses de la Sorbonne Nouvelle.
ZAFIU Rodica (2001): Diversitatea stilisticdi in romdna actuald,
Editura Universitatii din Bucuresti, Bucuresti.

Sitographie
www.art-proiect.ro/ dictionar-termeni.

317



www.cnrtl.fr.

www.dexonline.ro.
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k57222617.image.hl.r=balzac+]
et+cure+de+tours.f36.lang.

www littre.reverso.net/dictionnaire-francais.
www.mediadico.com.
www.scribd.com/doc/.../Vesmintele-catolice.
www.ideiindialog.ro/
http://www.cairn.info/revue-raisons-politiques-2001-2-page-65

Revues :

Secolul XX (1971)10-11-12-, ed. de Uniunea Scriitorilor, Bucuresti.
Atelier de traduction (2007), Dossier : La traduction de la littérature
de jeunesse, N°. 8, Suceava, Editura Universitdtii Suceava.

Lire, N°. 259, (février 1997), Dossier , Faut-il tout retraduire?’

Lire, Ne. 252, (février 1997), Dossier : « Faut-il tout retraduire ? »
Nous voulons lire, (2007), Ne°. 171, NVL/CRALE, Bordeaux.

Nous voulons lire, (2007), Ne°. 172, NVL/CRALE, Bordeaux.
Orizont, (2001), Ne. 8, dosar Traducitorii si tradugii.

Traduire, Actes Journée Mondiale de la Traduction 1999, (2000),
N°.184-185, Société Francaise des Traducteurs, Paris

Traduire, Les entreprises de traduction, (2000), N°.183, Société
Francaise des Traducteurs, Paris.

Translationes, (2013), N°.5 (cood. Par Alina Pelea, Diana Motoc,
Olivia Petrescu),

Translittérature éditée par ATLAS et ATLF :

Translittérature, (1997), n°. 13, été 97, Dossier « Traduire pour la
jeunesse »,

318



Translittérature, (1998), Dossier : Echenoz et ses traducteurs,
Ne :16, Paris.

Translittérature, (1995), Dossier : Elmar Tophoven et la traduction
transparente, N°.10.

Translittérature, (1999), Dossier : Quand les traducteurs s’éditent,
Npe.17, Paris.

Translittérature, (2000), Dossier : Traduire le conte, N°.18-19,
Paris,.

Translittérature, (1997), Dossier : Traduire le polar, N°. 14, Paris.
Translittérature, (1998), Dossier : Outils pour anglicistes, n°.15,
Paris.

Translittérature, (1996), Dossier : Pennac et ses traducteurs, N°.12,
Paris.

Translittérature, (1997), Dossier : Traduire pour la jeunesse, N°.13,
Paris.

319



Index des notions

a l'esprit

a la lettre

acclimatation
adaptation

adéquat, -e (traduction)
adéquation

ajout

ajustement

alentours (critique)
allusion (culturelle)

320



altérité

ambiguité

analyse

analyse comparée
approprié, -e (traduction)
archaisme

arrivée (texte d”)
assimilation

auteur

autotraduction
caduque

calque

choix

cible

cibliste

citation

commentaire
comparatif

compte rendu
connotation

contexte
correspondance
correspondant (terme)
couleur locale
créativité

critique

critique (des traductions)

321



critique de la traduction
culture

culturel

cultureme

découpage

dénotation

départ (texte de)
dialogue

dimension culturelle
distorsion

écrivain

effacement

effet

ellipse

emprunt

entorse (du traducteur)
entourage (critique)
environnement (critique)
équivalence

équivaloir

esquisse

éthique

étoffement

étrangéité
étrangement

étranger

étrangeté

322



étude
évaluation
exotisation
explicitation
gain

genre

griffe (stylistique)
hétérogénéité
homogéneité
identité
idiomatique
imitation
implicitation
incrémentialisation
interculturel
jeu de mots
langue

langue cible
langue source
langue-culture
lecteur

lecture

lecture critique
lettre

littéral
littéralisme
littéralité

323



localisation
ludique

ludisme

marque (culturelle)
métaphore
méthode
méthodologie
modulation
moduler

mot a mot
multiculturel
néologisme

nom propre

note

note infrapaginale
omission

opacité

oralité

ordre des mots
original
palimpseste
palimpsestualité
paratexte
paratextuel

perte

poétique (de la traduction)
poiéticien ,-ne (de la traduction)

324



portrait (du traducteur)
possible

potentiel

praticien
pratico-théorie
pratique (culturelle)
pratique (de la traduction)
pratique,-s critique,-s
préservation

projet traductif

public

public-cible
recatégorisation
recension

réception

réécriture

référent

référent (culturel)
reformulation

registre

registre de langue
rendre

réorganisation

report

restructuration
retraduction

second original (autotraduction)

325



secondaire

secondarité
segmentation

sens

source

sourcier
sous-traduction
spécificité

spécifique

stratégie (de traduction)
style

subjectivité
sur-traduction

terme

terminologie
terminologisation
terminologue

texte

texte (original)

texte (traduit)
traducteur,-trice
traduction

traduction (terme) scientifique
traduction de spécialité
traduction introduction
traduction littéraire
traduction technique

326



traduction-texte

traductologie

traductologue

traduire

transposition

unité (de traduction)

version

vieillissement (des traductions)
visibilité

327



