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OBIECTIVELE CURSULUI

cunoasterea datelor de istorie literard necesare
intelegerii specificului cultural si estetic al
perioadei avute 1n vedere;

explicarea particularitatilor 1ideologice si estetice
caracteristice perioadei (simbolism, parnasianism,
naturalism, samanatorism, poporanism, realism);
interpretarea moderna a autorilor reprezentativi
si a operelor fundamentale;

dezvoltarea capacitatii de a avea discernamint
critic in preluarea si asumarea opiniilor
criticilor literari;

dezvoltarea capacitatii de a argumenta, de a
realiza conexiuni intre rezultatele cunoasterii,
de a interpreta fenomene specifice disciplinei;
dezvoltarea spiritului critic si a capacitatilor de
sinteza si de analiza ale studentilor.



I.L. CARAGIALE.
BIOGRAFIA AUTORULUI ST A
OPEREI

In schita numita O rautate si publicatd in , Moftul
roman” 1n 1883, Caragiale spunea despre sine, cu
malitiozitate: ,,Fost sufleor, fost autor si director de teatru, a
contractat din copilarie multe din apucaturilor actorilor: e
timpul cabotinului literar”. Nu este deloc o
autocaracterizare blinda. Ramine de vazut, insa, daca
ultima parte a acestui enunt, cea referitoare la cabotinism,
denota, intr-adevar, severitatea autorului fatd de sine, o
severitate asemdnatoare cu aceea cind obiectul criticii il
reprezintd lumea din jur, sau dacd nu cumva Caragiale
parodiaza, si in felul acesta si discrediteaza, opinia
contemporanilor despre el.

Simplul fapt ca existd aceastd posibilitate de
interpretare  dezvaluie complexitatea lui Caragiale,
considerat de unii un homo duplex, figura situata la
cumpana mai multor intentii, aflatd intr-o neincetata
héartuiald cu contemporanii, ba chiar si cu posteritatea,

Cautindu-si propria identitate, Caragiale trebuie sa se
lupte si cu prejudecdtile din epocd privind valoarea si
menirea unui scriitor, si sa-si satisfaca spiritul aflat intr-0
continud cautare, nemultumit tocmai de prejudecdtile
invocate anterior. Este de invocat cel putin conflictul
violent cu Ion Ghica, directorul Teatrului National, atunci
cind lui Caragiale i se joaca prima dintre piese, O noapte
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furtunoasa. (Ghica intervine in actiunea piesei, schimbind
finalul); Caragiale este acuzat in general de imoralitate si
lipsa de patriotism si atunci cind, in 1891 isi depune
volumul Teatru si drama Ndapasta pentru a obtine un
premiu.(Juriul ii este defavorabil). I se reprosa de catre
D.A. Sturdza : “sa invete a respecta natiunea sa §i nu sd-gi
batd joc de ea.”

Caragiale este un personaj histrionic, cu 0 mobilitate
extraordinara de gindire, cu schimbari frecvente de
temperament si comportament, rezultatul unei inteligente
sclipitoare, ba chiar cinice.

Asupra lui apasa doud imagini total diferite, pe care
el insusi le-a provocat, una dintre ele vorbind de scriitorul
cinic, lipsit de caracter, imoral, alta vorbind despre
emotivitatea i firea sa impresionabild, despre delicatetea sa
sufleteasca.

E greu sa spunem daca avem de-a face cu un cabotin
care se mistifica sau despre o natura sincerd, despre un ins
frivol sau despre unul care are constiinta umanitafii careia 1i
apartine. Aceastd duplicitate este determinatd de Caragiale
insusi, care, in fond, fire complexa, din dorinta de a rdmine
liber fatd de sine, nu-gi transferd, din arogantd, imaginea
care-i este favorabila in model. Aceasta il face sa-i spund
lui Zarifopol despre personajele sale : “Uite-i ce dragufi
sint | ”, sau sa-i spuna lui Tbraileanu : “Ii urdsc, ii urdsc,
ma.”

Caragiale s-a nascut in 1852, pe 30 ianuarie, la
Haimanale, in judetul Prahova. Existenta sa este marcata
intr-un mod decisiv de intilnirea cu teatrul, cu politica si cu
presa.



Este neindoielnic faptul ca iscusinta sa in plan
dramatic, valoarea sa, in cele din urma, este consecinta
contactului timpuriu cu viaa teatrald; familia sa este o
familie care trdieste 1n interiorul teatrului (Iorgu Caragiale,
Costche Caragiale sint implicati in teatrul romanesc).
Singura scoald pe care o urmeazd este Colegiul din
Bucuresti, unde face cursuri de declamatie si de mimica,
apoi ajunge sufleor si copist la Teatrul National din
Bucuresti. Acest contact direct cu teatrul este foarte
important pentru formatia sa ca scriitor si ca dramaturg,
intrucit piesele sale sint foarte departe de tot ceea ce se
scrisese pind atunci. In fond, s-ar putea spune despre
aparitia sa, cum s-a spus despre aceea a lui Eminescu, ca nu
este explicata de nimic. Diferenta pe care o propun cei care
vorbesc despre modernitatea lui Caragiale este legata in
primul rind de faptul ca autorul propune o noud viziune
asupra teatrului, fiind interesat intr-un mod decisiv de
miscarea scenica.

L-a marcat, de asemenea, intilnirea cu politica, tema
fundamentala pentru operele sale. In Grand Hotel-Victoria
Romana, marturisind ca la 11 februarie este detronat Cuza,
povesteste ca iesea de la scoala sa semneze demiterea lui
Cuza. In Boborul isi aminteste c in august 1870 incingea
sabia ca sa apere celebra republica de o zi(Ploiesti) a lui
Candino Popescul.

Caragiale a fost decisiv legat de gazetarie, fiind
redactor, editor, colaborator al multor ziare, gazete de
orientari politice de cele mai diferite, ba chiar a editat si
redactat el-insusi “Cloponul” sau chiar in colaborare
“Moftul roman”, avind si niste rubrici permanente la
anumite ziare, ca “Universul”.



Opera sa este cauzata de acest contact cu gazetaria,
Schitele fiind expresia obligatiei pe care si-o asuma de a
oferi zilnic un text care trebuie sa aiba anumite
particularitati.

Caragiale se si inscrie in anumite partide politice : in
1908, intr-o vreme cind se exilase la Berlin, participa la o
campanie electorald a lui Tache Ionescu; Caragiale a mers
si a tinut niste discursuri care seamana foarte bine cu cele
ale personajelor sale din O scrisoare pierdutd. Face acest
lucru din cinism sau parodiaza partidele politice ? Rezulta
de aici complexitatea lui Caragiale. El insusi evitd sa
vorbesca despre ce este creatia sa.

Caragiale moare la Berlin in 1912.

Cit priveste bigrafia operei, douda lucruri pot fi
constatate :

- in functie de prejudecatile de care vrea intr-0
oarecare masurd s {ind seama, Caragiale schimba uneori
ordinea scrierii operei sale incercind sd propund o miscare
ascendenta;

- Caragiale are niste etape de creatie foarte diferite
intre ele, intrerupte de momente de tacere. Acest lucru pune
in evidentd spiritul in permanentd febrilitate a unui autor
nemulfumit de ceea ce facea, in cautarea unei noi forme de
expresie.

Prima etapd este cea a comediilor : O noapte
Sfurtunoasd, Conul Leonida fata cu reactinea(1980), O
soacra(1883),0  scrisoare  pierduta(1883), D-ale
carnavalului(1885). Prima dintre piese e boicotata de
partizanii  §i autorul nsusi o retrage de pe scena.



Conul Leonida fata cu reactiunea(farsa intr-un act)
trece nebagata in seama.

Ultima dintre piese, D-ale carnavalului este
consideratd minord. Doar O scrisoare pierdutd a avut si
succes de public si succes de presa.

Cea de-a doua etapa este a literaturii analitice si
dramatice. In 1889 Caragiale publici O ficlie de
pastenuveld cu elemente naturaliste, care descrie seria
acestor texte, incluzindu-se aici si drama Napasta.

Al treilea moment este cel al Schitelor, 0 revenire la
comic care a surprins. In 1891, cind apare acest volum, D.
Zamfirescu spunea ca L.L.Caragiale ar trebui oprit de-a
publica fleacuri, in interesul sau de scriitor.

In ultimii ani de creatie, Caragiale este atras de
fantasticul pitoresc cu coloratura balcanica.

Opera lui Caragiale a provocat interpretari de cele
mai diferite, la un prim nivel de lectura el parind sa fie
martorul treaz si sagace al unei vremi ridicole. Ideologic, el
ar “exemplifica” teoria formelor fara fond, ca si Eminescu,
de altfel.

Ibraileanu spune: “Caragiale releva ridicolul a tot ce
rezulta din neasimilarea civilizatiei, spoiala civilizatiei, din
contrastul dintre pretentie §i realitate, din amestecul de
civilizatie si barbarie, amestec manifestat in purtari, simfiri
si limbaj”. Lovinescu spunea cd LL.Caragiale priveste
realitatea individuala: “Caragiale smulge masca apuseana
pentru a-i arata sufletul oriental”.

Daca-l privim pe Caragiale din prisma realismului
critic, el se situeaza in descendenta lui Alecsandri: amindoi
vizeaza criza morala de asimilare a culturii apusene si
moravurile politice. Un personaj precum coana Chirita este
stramoasa femeii emancipate.
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De pe alte poziti, Al Piru spune:
“Individualitatea lui Caragiale este asa de puternica,
incit a-1 cauta precursori este zadarnic. Caragiale
aduce nou personajele memorabile, constructia
dramatica, efectele comice”.

CONSTIINTA SCRISULUI LA
CARAGIALE

O problema controversata, iscatd de complexitatea
scrisului lui Caragiale, priveste relatia dintre opera propriu-
zisa i constiinta artistica generatoare. Altfel spus, s-a vorbit
despre existenta unui Scris spontan, datorat simplei puteri
de observatie, capacitatii autorului de a fixa tipologii, dar si
despre existenta unor principii de creatie care organizeaza
in mod deliberat aceasta marturie. De fapt, se pune
intrebarea daca exista 1n acest caz o constiinta a scrisului
determinantd si dacd aceasta se reflecta in modul de a
exista al operei.

Caragiale nu teoretizeaza foarte mult pe marginea a
scrisului sau si a literaturii, In general. Nu face lucrul acesta
nu din neputintd, ci, cum marturisea de multe ori cu ironie,
din convingerea ca teoretizdrile trebuie lasate in seama
filozofilor, a profesorilor, pentru sine el rezervindu-si locul
de creator.

Cu toate acestea, existd, pe lingd anumite marturisiri
din articole, chiar texte literare propriu-zise, din orice tip de
texte cultivat de Caragiale, care functioneaza ca niste
metatexte si care fac posibild reconstituirea unei anumite
gindiri estetice formulate indirect sau fragmentar. Este
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vorba despre articole precum Citeva pareri, Doui note,
in Nirvana, Oare teatrul este literaturi? sau Cercetare
critica asupra teatrului romanesc, dar si despre opere
literare. Comedii, precum D’ale carnavalului, nuvele,
precum Doua loturi, ca sa nu mai vorbim de schite schite,
pot fi citite ca niste metatexte, care releva conditia artei in
general si a scrisului lui Caragiale, in special. Oricum, se
poate constata ca el discuta si despre talent, si despre stil, si
despre conditia teatrului, chiar si despre impersonalitatea
artistului sau despre tezism si tendentionism in arta.

Lucrurile acestea nu sint lipsite de importanta,
intrucit pot dezvalui resorturile intime ale propriei opere §i
pot explica anumite particularitati, altfel ignorate.

La fel de adevarat este ca 1. L. Caragiale isi asuma o
libertate maxima fata de canoane si fatd de sine insusi,
refuzind sa devind robul propriilor idei si sa le transforme
in clisee. Cu toate acestea, in realitate, putem constata
consecventa cu care se face aparatorul unor principii, Ce-i
drept, de 0 maxima flexibilitate.

De exemplu, prieten al lui Gherea, trecut prin cercul
Junimii, scriind el insusi intr-un fel care permitea, din cauza
deconspirarii racilelor societatii romanesti aflate in pragul
modernizarii, acuzatia de imoralitate, Caragiale este dispus
sa intre in dezbaterea majora a epocii, aceea dintre teoria
artei pentru artd si a artei cu tendintd. In mod ciudat insa,
pozitia lui nu este una partizana, el neagreind nici una
dintre directii, dramaturgul considerind polemica inutila.
Pentru scriitorul veritabil, aceastd problema n-ar trebui sa
existe si ceea ce ar trebui sa constituie obiectul polemicii ar
trebui sa fie talentul. Spune Caragiale ironic: ,,artistul poate
avea sau nu tendintd, insa artd fara talent, fara putinta”.
Alta datd raspunde la aceasta dilema printr-un calambur,
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marturisind ca face ,artd cu tendinta de dragul ei, si
tendinta pentru artd, de dragul sau”.

Cit despre o alta problema, aceea a impersonalitaii
artistului (i sd ne amintim cd Maiorescu formuleaza
aceasta teorie atunci cind vorbeste explicit despre Caragiale
in articolul Comediile d-lui I. L. Caragiale), pozitia lui
este total antimaioresciand, el invocind numele lui Dante,
care ar fi fost ,,un pasionat de politicd, amestecat in oribilele
razboaie ale anarhiei italiene”. El e convins ca un artist nu
trebuie sa se indeparteze ,,de patimile care misca lumea si
vremea lui”. Trimiterea la Titu Maiorescu este indubitabila,
intrucit Caragiale se intreaba polemic: Pentru ce sa stea ca
spectator, ca un simplu olimpian? Pentru ce un zeu care
priveste cu dispret la muritori, si nu se coboare la
necazurile lor de toate zilele?

Caragiale trage concluzia cd, in cazul lui Dante,
implicarea 1n prezentul tumultos este una din conditiile care
au favorizat aparitia Divinei Comedii. Opinia aceasta este,
de fapt, o declaratie pro domo sua, o profesiune de credinta
mmplicitd, caci vorbind despre altii, Caragiale vorbeste
despre sine.

Intrebarea este daci interpretim aceastd triire foarte
puternicd a prezentului ca pe o dovada de realism si de
fidelitate fatd de realitatea imediatd, n sensul unei
inspiratiei exacte, sau, dimpotrivd, ca pe un punct de
pornire peste care Caragiale construieste propria-i lume
dupd principii care urmdresc efectul artistic. Asadar,
problema este daca autorul este un realist, sau un clasic,
adica un autor dramatic de factura traditionala, sau un
precursor al modernitafii.

Aceeasi pozitie foarte flexibila o are Caragiale si
atunci cind discuta despre stil; intrebindu-se ce stil trebuie
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folosit intr-o opera sau alta, el raspunde intr-o maniera care
nu vrea neaparat sa ocoleasca problema, ci care, sub masca
unui calambur, intuieste un lucru important.  Stilul
caracteristic artei autentice estre, precizeaza el, stilul
potrivit. Nu exista asadar retete si fiecare atitudine si
continut isi impune de la sine stilul care sa fie el Tnsusi
semnificatie. Adecvarea mijloacelor la intentie si la
continut este problema care trebuie rezolvata. Intr-un text
intitulat Reteta practica pentru a face o lucrare literara
in genere, Caragiale observa pericolul literaturii generate
de o acumulare monstruoasd de pagini, printr-o continud
proliferare a textului. Din aceeasi perspectiva, el critica
retorismul scrierilor romantice ale lui Schiller sau Hugo,
apreciindu-1, in schimb, pe Shakespeare. Caragiale pune
fatd in fatd doua ,,concepte” prin care Tsi clarifica pozitia in
aceastd privinta: stilul si maniera. Caragiale persifleaza
stilul devenit maniera.

O altd problemd care poate fi adusd in discutie
vizeaza identitatea teatrului. Intr-un articol intitulat Oare
teatrul este literatura?, Caragiale da un raspuns
surprinzator la aceastd intrebare, deoarece, Tnainte de toate,
el constata ca Victor Hugo sau Schiler nu sint in realitate
mari dramaturgi, ci mai degraba niste poeti. Piesele acestor
artisti ,,cu toate admirabilele calitati lirice, au, ca bucati
dramatic.e o foarte contestata si slaba valoare”. Daca
autorul afirma asta, este limpede ca trece peste niste opinii
consacrate, asumindu-si o judecata care intrd in consonanta
Cu propria opera.

De ce 1ii contesta Caragiale pe acesti doi autori
dramatici de factura romantica? Creatia lor ar fi departe de
a raspunde exigentelor teatrale. lar la intrebarea formulata
in titlul articolului sau, Caragiale raspunde ca teatrul nu
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este literatura tocmai pentru ca teatrul ar trebui sa raspunda
altor cerinte decit acelora impuse de conventiile textului
scris. ,, T'eatrul, dupa parerea mea, spune el, nu e un gen de
arta, ci o artd in sine statatoare, tot asa de deosebita de
literatura in genere si 1n special de poezie, ca orisicare alta
arta (ex.: arhitectura). Literatura este o artd reflexiva.
Teatrul este o artd constructivda, al carei material sint
conflictele ivite intre oameni din cauza caracterului si
patimilor lor. Elementele cu care lucreaza sint chiar
aratarile vii si imediate ale acestor conflicte. Pe cit de putin
planul arhitectului este pictura, tot atit de putin scrierea de
teatru este poezie.[...] Teatrul si literatura sint doud arte cu
totul deosebite, si prin intentie, si prin modul de
manifestare al acestora. Teatrul este o artd independenta
care, ca sa existe n adevar cu dignitate, trebuie sd puna la
serviciul sau pe toate celelalte arte™.

Convingerea aceasta, care face din Caragiale
precursorul unei viziuni regizorale manifestate in epoca
modernd, se datoreaza, evident, contactului direct pe care
autorul I-a avut cu lumea scenei, fapt care I-a facut sa vada
in teatru o arta a sintezei, in care cuvintul este doar unul
dintre mijloacele de comunicare, pe linga miscare, decor,
mimica, muzica etc.

Deducem din precizarile sale regizorale (didascalii),
din interesul acordat detaliilor fiziologice in nuvele sale, ca
atentia autorului este centrata pe personaj. Impresia de viata
despre care s-a vorbit se datoreazi acestui fapt. In cazul
acesta apare intrebarea daca autorul dramatic apeleaza la o
artd elementar dramatica? Raspunsul 11 di implicit
Caragiale: ,,S-a pus adesea Intrebarea: artistul in genere si
indeosebi artistul comedian trebuie sd fie oare sincer?
Diderot este de parerea mea: Nu. Nu trebuie artistul sa fie
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sincer; el nu trebuie sd aiba sinceritatea propriu-zisa, ci
sinceritatea sinceritatii. Cum am zice, artistul nu trebuie sa
simta el, nu trebuie sa aiba el simtirea; el trebuie sa aiba
simtirea simtirilor”. De fapt, fara sa fie explicit in a arata ce
pune 1n locul sinceritatii, este limpede ca acesta nu mai este
o conditie a artei, ba mai mult decit atit, ca artistul trebuie in
fond sa aiba puterea de a construi si de a transmite anumite
efecte la acest nivel al trairii.

Un exemplu mai mult decit elocvent poate fi
descoperit in articolul Citeva pdreri, unde se invoca o
sceni care ar fi putut fi suportul unei schite veritabile. In ea
descoperim ceva esential din arta propriu-zisa a schitelor si
a scrisului lui Caragiale, in general. Este invocat un scolar
care, cu un carbune, 1si reprezintd grafic profesorul aspru,
sever, printr-un nas si o rigl. In fata colegilor acestui copil,
,,7domnul real”, cel in carne si oase, isi pierde tot interesul in
concurentd cu cel din desen. Elevii striga: “Acesta este
domnul, domnul adevarat!”” Copiii sint gata sa ia imaginea
drept singura si adevarata realitate.

Descoperim un lucru fundamental care fine de
tehnica schigelor si a scrisului lui Caragiale, in general; este
vorba despre esentializarea prin detalii, lucru datorat unei
capacitati nu de reproducere, ci de intuire a ceea ce este
sufletul cel mititel si rautdcios, nu numai a sunat, ci s-a
facut si auzita”.

Cind Caragiale marturiseste intr-o schitd: ,,Simt
enorm §i vaz monstruos”, dincolo de posibila raportare la
naturalism, el ne obliga sa constatam ca autorul apeleaza la
acelasi tip de sensibilitate ca al copilului din scena invocata.

Prin aceste optiuni implicite, autorul se apropie de
modernitate, si, dacad acceptdm acest punct de vedere,
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atunci Schitele nu mai sint secventa ultima si ,,0bosita” din
creaia lui Caragiale, ci, dimpotriva, cea mai rezistenta.
Optiunea pentru schite ar presupune si un miez polemic,
generat tocmai de dorinta de a demonstra ca literatura are
alte criterii de existentd decit viata. In schite, naratorul
dispare in spatele unei instante regizorale, care comenteaza
sau, cel mai adesea, nu face altceva decit sa monteaza intr-
un anumit fel niste scrisori, niste telegrame, niste replici,
niste articole.

Putem deduce ca el refuza literatura, adica povestea
traditionala cu toate momentele subiectului, pentru ca
refuza o receptare simplistd, comoda, bazata pe comparatia
cu realitatea. La drept vorbind, i s-a reprosat lui Caragiale
cd realizeaza, mai ales in cazul nuvelelor si al dramei
Napasta, niste personaje schematice, cd nu e verosimil, cd
eroii sai nu au psihologie Aici, de fapt, trebuie sa
descoperim meritul si optiunea lui Caragiale.

Pentru a susfine aceastd ipotezd, trebuie sa fie
invocat un text foarte important in aceastd privina. Este
vorba de nuvela (numita de Caragiale ,,schita”) Doua
loturi. Finalul acestei nuvele cu elemente naturaliste, mai
putin teziste decit in alte nuvele, este unul surprinzator,
pentru ca impotriva unei impresii generale, cele doua
personaje (Lefter Popescu si consoarta sa) sint parasite fara
ca artistul s mai aibd acces la deznodamintul lor. Autorul
afirma: ”Daca as fi unul dintre acei autori care se respectd
si sint respectati [...] V-as spune ca cei doi eroi au
innebunit. *“ Deducem ca autorul foloseste deliberat o
coventie axatd pe un oarecare senzational, dar o foloseste
numai la modul ipotetic si prin intermediul unei ironii la
adresa cititorilor si autorilor. In realitate, ne spune el,
deznodamintul unei opere nu are nici o importanta, ceea ce
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e cu adevarat relevant fiind arte scriitorului. Literatura nu e
valoroasa prin continut, ci tocmai prin arta scriitorului, prin
constiinta scriitorului implicata in text.

Astfel de observatii se pot face si pe nuvelele lui
Caragiale, atit pe cele naturaliste, cit si pe cele fantastice. S-
a vorbit de neverosimilul situatiilor din O faclie de Paste,
sau In vreme de riizboi, dar este limpede ca autorul (un
zolist), este interesat de o altd tema decit cea realista, vizind
fresca sociala. Atentia lui se indreaptd asupra nebuniei si
ceea ce-l intereseaza pe autor este modul cum un ins care
pare normal poate s3 innebuneasca. In acest context, textul
lui Caragiale este in asa fel conceput, incit sa nu existe nici
un detaliu inutil. In interiorul operei, orice fapt este motivat
de semnificatia pe care el o urmareste.

Cit priveste nuvelele fantastice, extrem de
interesante sint La Hanul lui Minjoala si Abu-Hassan.
Prima dintre nuvele intuieste teoria lui Todorov despre
fantastic, care pune in balantd straniul si miraculosul,
intrucit ceea ce se intimpla cu personajul este succesiv
explicat, fie prin prezenta diavolului si a vrdjilor, fie prin
farmecul propriu al hangitei, prin influenta alcoolului sau
prin starea, manifestatd cu totul accidental, a vremii. lar
ezitarea aceasta persistd pind in final. Cit priveste Abu-
Hassan, aceasta nu este in realitate o nuvela fantastica, din
cauza perspectivei narative adoptate, mai exact a
omniscientei naratorului. Dacad naratiunea ar fi fost facuta
la persoana I, din perspectiva lui Abu-Hassan, personajul
central, atunci intimplarile senzationale si de neexplicat
prin care eroul trece ar fi plasat textul in plin fantastic. Dar
in aceasta nuvela, Caragiale demonteaza un subiect care la
modul ipotetic putea fi fantastic, punind 1n discutie chiar
conditia artistului care isi dirijeaza dupa propria vointa
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personajele, nu o datd cu un cinism iesit din comun, din
simpla placere a spectacolului.

UMANITATEA CARAGIALEANA

Una dintre problemele ridicate de opera lui I. L.
Caragiale este legatd de identitatea personajelor sale,
intrucit, desi eroii sdi sint memorabili, se poate sustine
faptul ca acestia 1si datoreaza pregnanta artisticad fie
caracterului lor tipic si realist, fie exacerbarii anumitor
trasdturi, care, in viziunea unor exegeti, ar constitui un
element de modernitate. In acest din urmi caz, aceste
trasaturi exacerbate s-ar aldtura hipertrofierii anumitor
elemente la nivelul actiunii, unui anumit dinamism al
personajelor, caracterului repetabil al conflictului. Asadar,
opera lui Caragiale a provocat interpretari foarte diferite. La
un prim nivel de lectura el parea sa fie martorul treaz si
sagace al unei lumi ridicole, autorul exemplificind parca
celebra teorie maioresciana a formelor fara fond. La un alt
nivel de interpretare, el este un precursor al teatrului
modern si chiar al absurdului.

Ideea unui Caragiale realist este formulatd cu
convingere de Gherea, Ibrdileanu si chiar de un critic
precum Lovinescu.

Pentru Ibraileanu, trecind peste ,,placerea estetica”,
opera lui Caragiale face din autor ,,un istoric complect, care
aratd, care criticd §i care explicd”. Autorul ar releva
ridicolul care rezulta din ,,neasimilarea civilizatiei, din
spoiala civilizatiei”’, din contrastul dintre pretentie si
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realitate, din ,,amestecul dintre civilizatie si barbarie
manifestat in simtiri i limbaj”.

Lovinescu considera inca din 1908 ca opera acestui
scriitor este perisabild, Intrucit este prea legatd, prin
continut, de un anumit moment politic din societatea
romaneasca. Caragiale n-ar face altceva decit sa smulga de
pe ,,obrazul burgheziei biruitoare masca apuseand pentru a-
1 arata sufletul oriental”. Eroarea unei astfel de opinii legate
de perisabilitatea operei consta in faptul ca valoarea unei
opere, mai ales una de tipul celei a lui Caragiale, nu sta in
materia (re)prezentatd, ci in tratare. Pe aceeasi pozitie se
situeaza in zilele noastre o interpretare de tipul celei pe care
o face St. Cazimir, care identifica In opera lui Caragiale
elemente ale spatiului concret din Bucurestii sfirsitului de
secol XIX, sau din alte locuri, refacind traseele personajelor
si toposul concret al unei intregi umanititi. in cazul acesta
nu avem de-a face cu un detractor, dar, desi o astfel de
lectura este posibila, ea este structural neproductiva si
superficiala, nespunind prea multe despre specificul operei
lui Caragiale.

Privindu-l pe Caragiale din perspectiva realismului
critic, evident cd el se situeazd in descendenta lui
Alecsandri, putindu-se identifica intre cei doi autori o serie
de asemanari. Amindoi, de exemplu, vizeaza in opera lor
criza morald provenitd din asimilarea culturii apusene §i
moravurile politice ale vremii. Coana Chirita poate fi
considerata, din aceasta perspectiva, stramoasa unei femel
emancipate precum Zita, din scrisul caragialean. Mai mult,
Iasii in carnaval ar putea anunta cel putin cadrul din D’ale
carnavalului. Lovinescu crede ca piesa lui Caragiale nu
este decit un moment firesc in evolutia teatrului lui
Alecsandri.
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Pe de alta parte, s-a emis si ipoteza ca
»individualitatea creatiei lui Caragiale este asa de puternica,
incit, la prima vedere, intreprinderea de a cauta in literatura
romand precursori ai dramaturgului sau prozatorului pare
zadamica” (Al. Piru). De fapt, diferentele dintre cele doua
tipuri de abordare a genului dramatic sint fundamentale.
Citeva dintre ele sint inventariate de Liviu Papadima. In
fond, 1n teatrul lui Caragiale existd o fortd de obiectivare
extraordinara, care face imposibild transmiterea tezista a
unui mesaj anume. Lucrul reiese chiar din onomastica
personajelor, la Caragiale nemaiexistind personaje al céror
nume sa fie atit de transparent precum Napoild ultra-
retrogradul sau Clevetici, ultra-demagogul. De altfel,
personajele lui Caragiale sint memorabile, dar ele rezista
prin existenta lor, si nu prin principiul moral pus in discutie.
Dincolo de toate acestea, constructia dramatica este la
Caragiale mult mai complexa, iar efectele comice mult mai
stilizate si rafinate. Din cauza aceasta, in fond, teatrul lui
Caragiale nu-si poate depasi conditia satirica si burlesca, pe
cind teatrul lui Caragiale, supus unor interpretari multiple, a
putut fi considerat un moment important din evolutia
teatrului  european modern. Cum  demonstreaza
convingator loan Constantinescu, farda a politiza
protocronismul, dramaturgul roman este refuza tradifia
imediatd, satiricd, si, pe urmele teatrului de papusi, a
commediei dell'arte, a mimului, clowneriilor, a teatrului
Karaghioz etc., s-ar dezvolta pregnant in directia jocului
scenic.

In ceea ce-i priveste strict pe eroii acestei lumi,

opiniile au fost foarte Tmpartite, pind la primul razboi
mondial persistind opinia care sustinea ca sensul operei
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este strict sau exclusiv satiric, intrucit opera este ,,0 satira
fara alta finalitate, o colectie de imbecili, de imorali, de
automati ai unei singure formule ; concluzia lui
Lovinescu asupra operei lui Caragiale este dezamagitoare,
intrucit teatrul acesta ar fi ,intristator ca un spital de
infirmitati morale i spirituale”. ,,Cu exceptia Cetdateanului
turmentat, nu gasesti in el un singur om caruia sa-i poti
intinde mina fara sa te simgi patat”, continua criticul.

S-a emis si altd ipoteza, de asemenea exagerata, care
considera ca lumea lui Caragiale este ,,una paradisiaca,
fara griji si fara cine stie ce problematici interne” (Mihai
Ralea). Punctul extrem al acestei pozitii 1i aparfine lui
Nicolae Steinhardt, care credea ca O scrisoare pierduta
ne descopera sufletul romanesc in toata minunata lui
dulceata si seninatate”.

Una dintre problemele ridicate de o astfel de
interpretare genereaza Intrebarea daca opera lui Caragiale
reflecta specificul national. Raspunsul din partea criticii st
mai ales a opiniei publice a fost cel mai adesea negativ,
Caragiale fiind considerat pina si spre sfirsitul perioadei
interbelice un ultim fanariot ” pe teren romanesc.
Detractorii lui Caragiale, lezati de imaginea defavorabila
sub care autorul i-ar prezenta pe romani, au vorbit despre
neaderenta dramaturgului la specificul national.

O alta problema priveste atitudinea lui Caragiale fata
de lumea pe care o prezintd. Dreptatea pare sa stea de
partea acelora care, ignorind In bund masurd perspectiva
satirica, releva ,yisul indreptat spre basm” (Zarifopol),
,umorul tonic”(Cioculesu), sau ,participarea cordiald a
autorului ““ (T. Vianu). Dar asta nu inseamna ca lumea lui
Caragiale poate fi consideratd una paradisiaca sau expresia
spiritului crestin.
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Oricum, in ultima vreme, asa cum constata Liviu
Papadima, sub presiunea evolutiei teatrului european si sub
presiunea unor viziuni regizorale noi, accentul se pune pe
alte particularitati ale lumii lui Caragiale.

Autorul are, evident, o mare poftd pentru concret,
arc si o evidenta afinitate afectivi cu lumea sa, iar
lucrurile acestea ne indeparteaza de tendinta exclusiv
satirica si realistd, pentru a aduce 1n discutie o atitudine
gratuitd, legatd mai degrabd de exersarea in sine a unei
lumi, decit de satirizarea ei. In aceastd situatie, accentul se
pune pe grotesc, pe monstruos, pe absurd, personajele
nemaisemanind cu cele traditionale. Caragiale nu mai
face ceea ce s-a chemat caracterologie. Curios este ca si
un Eugen lonescu, de pe o pozitie lovinesciana, din care a
eliminat tenta satirica, sustine ca personajele lui Caragiale
sint niste ,,exemplare umane in asa masura degradate,
incit nu ne lasa nici o sperantd. Niciodata stapinite de un
sentiment de culpabilitate, nici de ideea unui sacrificiu,
nici de vreo alta idee, aceste personaje au congtiinga
uimitor de linigtita, sint cele mai josnice din literatura
universala”. Afirmatia este numai aparent surprinzatoare,
pentru ca absurdul are drept suport alienarea, Instrainarea,
o degradarea a fiintei sub presiunea unei societati care ia
aspectul fatalitatii. Personajele absurde fac parte tot din
categoria damnatilor, redusi la forma goald. Oricum,
pentru Eugen lonescu, teatrul lui Caragiale ajunge sa para
absurd, si in aceasta directic merg, intr-0 ordine aici
intimplatoare,  interpretarile lui  B.Elvin, loan
Constantinescu, Florin Manolescu, Valentin Silvestru ori
Al. Célinescu.
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Aparent, critica se intoarce la exegeza foarte
apropiatd, temporal, lui Caragiale, numai ca ceea ce i se
parea lui Gherea, lui Ibraileanu sau Iui Lovinescu carenta
artistica, este receptat si valorizat ca un element expresiv
de valoare, specific modemititii. In epoci, Gherea
reprosa comediilor, dramei si nuvelelor lipsa de adincime
a analizei psihologice si prezentarea parca din exterior a
eroilor, care nu sint verosimili. El vorbeste despre
simplitatea si schematismul acestor eroi si a trairilor lor,
indiferent dacd iubesc sau urdsc, daca se bucura sau
suferd. Ibrdileanu vorbea despre ,, goliciune de suflet” si
despre “neantul sufletului lor”. Lovinescu insusi i
reprosa lui Caragiale faptul cd structura psihica a
personajelor se reduce la ,,jocul mecanic al unei singure
formule receptatd cu o stiruintd ce o impune ca un
simbol”.

Controversa vizeaza astazi semnificatiile unor
astfel de situatii si fapte, care pot fi considerate, de pe
anumite pozitii estetice, nu niste carente, ci un avantaj.
Incepind cu anii 60, exegeza si interpretirile regizorale
inteleg aceste fapte drept reusite. Tocmai de aceea, in care
in prim planul operei lui Caragiale nu se mai plaseaza O
scrisoare pierduta si O noapte furtunoasa, opere cu un
caracter clasic mai evident, ci D-ale Carnavalului si
Conul Leonida fatia cu Reactinunea; de asemenea, trec
in prim plan schitele, care, dincolo de succesul de care s-
au bucurat, au fost considerate multd vreme marginale.

Acest lucru se datoreazd faptului cd in aceste
,»piese”, cu radacinile in ,,comedia dell’ arte”, impresia de
improvizatie este mult mai puternicd; structura fixa
anterioard jocului, in schimb, mult mai slaba. De
asemenea, cele doud piese atrag atentia atit asupra uneia

22



dintre obsesiile centrale ale dramaturgilor din zona
absurdului, legata de spatiul inchis, alienat, cit si asupra
limbajului devenit instrument al alienarii. Eroii lui
Caragiale vorbesc ,ca in delir”, existd o plicere a
mecanicii verbale, comunicarea in sine nemainteresind.

S-a constatat ca in teatrul lui Caragiale, atit In sens
propriu, cit si in sens figurat, eroii nu pot parasi terenul pe
care se situeaza, raminind prizonierii unui decor, ai unor
situafii repetabile si, in cele din urma, ai limbajului.

in D-ale carnavalului, de exeplu, aceasti
raminere pe loc, aceasta imposibilitate de a parasi un tip
de conflict, se asociaza unei miscari permanente, unui
dinamism ametitor care nu are nici o consecinta in planul
rezolvarii conflictului, un dinamism bazat pe procesele
clasice ale comediei: confuzii, incurcaturi, rasturnari de
situatii, imprevizibil. Aceastd raminere pe loc Se
asociaza, bineinteles, debitului verbal in continua
progresie, careia nimic nu-i pune capat. Acest dinamism
la nivelul actiunii si la nivelul dialogului presupune si
foarte multa violenta, care, paradoxal, nu ajunge niciodata
la consecinte, cu o singurd exceptie: monologul 1Aprilie.
In monologul acesta, nici o fatalitate ironicd nu mai face
posibild ocolirea dramei. Din cauza unei Inscenari, Mitica
moare, ucis de mina unui timorat din seria eroilor din
nuvelistica naturalistd. Dar monologul inlocuieste
dramaticul cu spunerea grotesca, situatd, si de data
aceasta, la intretdirea unor limbaje foarte diferite. In
teatrul lui Caragiale exista, de altfel, foarte multa violenta
virtuald, fizica si psihica: eroi care se palmuiesc, care se
alearga cu bastonul, care vor sd se ucida, care arunca cu
vitriol, dar toate aceste fapte ramin ne-realizate tocmai
pentru ca, am putea spune, umanitatea lui Caragiale nu
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are nici macar sansa violentei veritabile. O fatalitate pe
care am numi-o ironica, ochiul cinic si sagace al autorului
postat demiurgic, intervine de fiecare datd ca sa puna
personajele in situatii dintre cele mai nefaste, fara sa le
dea, 1nsa, sansa unor decizii capitale. Aceste fapte
favorizeaza opinia ca eroii lui Caragiale nu au psihologie
si ramin niste mecanisme, niste simple mecanisme,
papusi mecanice care nu traiesc nici o drama la nivelul
constiintei. Intr-un asemenea univers — spatiu inchis si
ciclic, eroii traiesc la limita dramaticului. Numai ca,
datorita absentei constiintei si incurcaturilor permanente,
ei se situeaza intr-o dimensiune comica.

De altfel, E. Lovinescu spunea: ,,Comicul este mai
exasperant decit tragicul”. In construirea personajelor se
simte Inclinatia lui Caragiale catre monstruos si excesiv,
catre paradoxal. Un eveniment se reitereaza continuu,
personajul se unilateralizeazd, ajunge lipsit de orice
motivatie (a se vedea ticurile verbale si comportamentul)
si este golit de orice continut uman. S-a vorbit in acest caz
de un deficit de umanitate.

Fireste ca nici o astfel de interpretare nu trebuie
exageratd, pentru ca autorul acesta ramine doar un
precursor al absurdului, fara sa fi contribuit in mod direct,
cu exceptia cazului Eugen lonescu, la metabolismul
teatrului european. Pe de alta parte, punctul de pornire
ramine vizibil 1n realitatea imediata — altfel nici n-ar fi
posibild dubla interpretare —, caricaturizatd mai intii in
manierd clasicd, fapt peste care se situeaza o tehnica
dramatica inovatoare.

Cert este ca eroii lui Caragiale au fost analizati cel
mai des sub aspectul tipurilor si al caracterelor pe care le
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reprezintd dintr-o perspectiva realist clasica. Este de
retinut Incercarea lui Pompiliu Constantinescu, care,
pornind si de la constatarea ca eroii lui Caragiale pot fi
grupati in niste categorii unitare, identifica noua tipuri:

tipul incornoratului: Pampon, Cracanel, Jupin
Dumitrache, Trahanache;

tipul primul amorez si al Don Juanului : Nae
Girimea, Chiriac, Tipatescu;

tipul cochetei si al adulterinei : Didina Mazu,
Mita Baston, Veta, Zita, Zoe;

tipul politicianului si al demagogului: Rica
Venturiano; Tipatescu, Catavencu, Farfuridi,
Brinzovenescu;

acelasi tip, in devenire: lonescu, Popescu,

tipul cetiteanului: Candidatul, Ipingescu, Jupin
Dumitrache, Leonida, Cetateanul turmentat;

tipul functionarului: Ipistatul, Ipingescu,
Pristanda;

tipul confidentului: lordache, Spiridon, Chiriac,
Efimita;

tipul rezoneurului: Spiridon, Pristanda;

tipul servitorului: Spiridon, Safta;

O astfel de impartire se poate face, dar indiferent
de tipologia careia 1i apartin, eroii au niste particularitati
comune, acelea invocate in discutia despre modernitatea
personajului, pentru ca se poate usor costata ca, in cele
mai multe cazuri, criteriul care a stat la baza impartirii lui
Pompiliu Constantinescu nu este niciodata psihologic, ci
vizeaza o anumita pozitie din conflict.
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NUVELISTICA LUI CARAGIALE

Din succesiunea tipurilor de scrieri pentru care
Caragiale a optat, putem deduce ca el este In cautarea
permanenta a unor forme noi de expresie. Lucrul acesta
reiese chiar din viziunea implicitd asupra genurilor
dramatice, el cautind asa zisele specii minore (de
exemplu: farsa), neputindu-se rupe insd definitiv de
conventiile existentei, dupa care speciile comice sint
minore, iar cele dramatice, majore, superioare.

Aceeasi constatare, ca este nemultumit de formele
de expresie existente, reiese si din faptul ca scrie spre
sfirsitul existentei schitele, transformind o specie care
parea derizorie, marginald si prea putin literard intr-0
specie ,,naltd”. Evident ca este la mijloc si o
extraordinara mobilitate de expresie.

Din aceste cauze, o impartire a operei lui Caragiale
pe domenii distincte este greu de acceptat, intrucit pot fi
folosite pentru aceasta criterii foarte diferite intre ele.

In general, se spune ci in opera aceasta atit de
complexa exista o directie comica si satirica, din care ar
face parte comediile si schitele, si una dramatico-
analitica, careia i-ar apartine nuvelele si drama Napasta.
Cum se poate usor observa, o astfel de clasificare, corecta
la o privire foarte sinteticd, lasa pe dinafara o serie de
scrieri, precum cele cu continut folcloric, sau
unilateralizeaza continutul schitelor si al nuvelelor. Nu
toate nuvelele sint analitice sau dramatice, la fel cum nu
toate schitele sint comice. Criteriul tematic, util, are si el
slabiciunile sale.

O alta disociere ar putea porni de la preocuparea
lui Caragiale pentru anumite structuri dramatice, prezenta
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in grade diferite in toatd opera sa. Se poate distinge, astfel,
0 dimensiune dramaticd a scrisului sau, conceputa
exclusiv sau aproape exclusiv pe dialog, si una narativa,
epica. Primei serii i-ar apartine comediile, o parte din
schite construite exclusiv pe dialog, si drama Napasta,
celei de-a doua, povestirile (La Hanul lui Minjoala,
Cianuta, om sucit, Kir Ianulea etc.), nuvelele (O faclie
de Paste si celelalte), anumite schite, anecdotele. Un
lucru care nu trebuie ignorat este cd, desi sint
reprezentabile, Schitele apartin in cea mai mare masura,
totusi, genului epic. De asemenea, este cd nuvele precum
Dousi loturi sau in vreme de riizboi sint subintitulate de
Caragiale schite, probabil 1in virtutea pregnantei
dialogului si a modalitatii de construire schematica a
personajelor.

O impartire detaliatd, foarte riguroasa, dar prin
aceasta prea pretentioasd si, in fond, mai putin eficienta
propune  George  Munteanu.  Vorbind  despre
metamorfozele scrisului lui Caragiale, exegetul disociaza
intre:

Nuvele psihologice, realizate parca dupa o anume
metodi: In vreme de rizboi, O ficlie de Paste.

Nuvele sau schite cu un nucleu de psihism tragic:
Inspectiune.

Nuvele, schite, momente 1n care comicul ar alterna
cu dramaticul sau cu tragicul: Canuti, om sucit, Doua
loturi.

Nuvele, schite, momente in care, monografic, se
urmaresc oameni, situatii, moravuri.

Narafiuni care parodiaza anumite conventii literare.

Povestirile si povestile care imbind umorul si
lirismul: La Hanul lui Minjoali.
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Proza memorialistici: Grand Hotel ,,Victoria
Romana”.

Nuvelele si povestirile se diferentiaza de schite nu
numai prin anumite particularitati in planul expresiei, ci si
prin faptul ci se ocupa de un alt mediu. in nuvele nu mai
este vorba strict de lumea citadind si de acea periferie
umana care permite manifestarea spiritului critic, ci de o
lumea situata undeva intre oras si sat. De aceea, hanul ia
locul cafenelei sau berariei. Sint personaje care au avut
sau pastreazd legaturi cu orasul, dar care locuiesc in
mediul rural.

Aceastd iesire din mediul citadin permite poate
perceperea naturii, inexistentd in schite. In povestiri si
nuvele exista un decor natural si el functioneaza, in cele
mai multe cazuri, pentru a avertiza asupra starilor
sufletesti. Dar procedeul nu are drept premisa
complementaritatea de facturd romantica, pe care, de
altfel, o persifleaza. Desi este la el si 0 anume atractie
pentru bizarerii, Caragiale se foloseste de natura pentru a
provoca receptarea, pentru a trezi, de fapt, anumite efecte
in receptor. Nu realitatea lumii din opera e vizatd, in felul
acesta, ci realitatea comunicarii literare.

In general, intr-o operd in care nimic nu apare
accidental, orice detaliu este integrat unei anumite
desfasurari narative, este un semn, vizeaza anumite
efecte, atit in planul epicii propriu-zise, cit si in planul
procesului de receptare. Arta lui Caragiale consta tocmali
in capacitatea de a reduce textul la esential, comentariile
parindu-i-se autorului inutile si fiind nu o data inlocuite
de ingeniozitatea asocierii semnelor de punctuatie. Si
daca 1si numeste unele dintre nuvele schite, probabil ca
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autorul are n vedere nu numai pregnanta dialogului, ci si
a unei tehnici folosite din plin pe care am putea-o numi,
pe urmele unui tip de roman din literatura americana,
comportamentism. In nuvele, chiar si in cele considerate
»psihologice”, Caragiale refuza digresiunile analitice n
favoarea inregistrarii minutioase a faptelor. Mimica,
gesturile, reactiile necontrolate in plan fiziologic,
inregistrarea mecanica chiar a gindurilor, toate acestea n
constructii lapidare, concentrate, in care cuvintele sint
inlocuite nu o datd cu semne de punctuatie, sint
caracteristica fundamentald din punct de vedere tehnic a
epicii lui Caragiale. De fapt, fard comentarii, toate
acewstea sint considerate suficiente pentru a impune o
semnificatie, si nu pentru a da senzatia realitafii. Evident
cd impresia de viatd, tocmai prin concentrarea in directia
autenticismului dintre razboaie, cultivat, de exemplu, de
un Camil Petrescu, este in felul acesta mult mai
puternica.

In Citeva pireri, de exemplu, el dezaproba
analiza psihologica tradifionald, care inseamna, in
viziunea lui, descrierea in treizeci de pagini a tririlor
sufletesti, asezate intre momentul cind unul dintre eroi
ridica halba si momentul cind loveste cu aceasta in capul
unui alt personaj. Analiza acesta i se pare lui Caragiale
inadecvata si nelalocul ei.

In urma unor astfel de observatii, sintem tentati si
credem ci in O ficlie de Paste sau In vreme de riizboi,
nu in aceeasi masura si nuvela Pacat, nu sint strict
vorbind niste nuvele psihologice. In aceste texte,
Caragiale nu face, de fapt, analizd psihologicd, ci o
analizd comportamentistd, prin care se sondeaza
psihismul personajelor. In fond, aceste nuvele au drept
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tema procesul de innebunire si ,,cazurile” supuse atentiei,
construite cu minutiozitate, {in mai degraba de patologic,
iesind din cadrele normalitatii.

Naturalismul lui Caragiale, despre care s-a vorbit
pe buna dreptate, si care poate fi la antipodul realismului,
trebuie pus in legaturd si cu urmatorul fapt: constiinta
artisticd a lui Caragiale, care este un creator de lume, si nu
un simplu fotograf al ei, 1l obligd sa refuze polemic
verosimilul, anecdota, in favoarea unei anumite legitati.
Sa ne amintim si de situatia prezentd in nuvela Doua
loturi. In fond, acuzatia de , tezism”, dar nu sociologic, ci
estetic, se bazeaza pe faptul ca el vrea sa ,,demonstreze”
cum poate un ins, aparent normal, sd innebuneasca.
Tocmai de aceea nuvelele sale nu fac fresca sociale si nu
prezinta tipuri, chiar daca personajele sint, intr-un fel,
modele abstracte. Textele acestea nu contin decit ceea ce
este strict necesar pentru a surprinde i motiva dezaxarea
treptata, lenta a eroilor. Cu riscul, asumat polemic, de a fi
neverosimil, nimic din ceea ce constituie suportul
evenimential al unui text de felul acesta nu este
accidental. Ne putem Iintreba, fireste, de ce hangiul
Stavrache nu primeste decit doua misive de la fratele
ajuns pe front, prezentate intr-0 ordine anume, dar mai
ales de ce nu sint prezentate decit doud din cogmarurile
sale. La mijloc este, de fapt, o constiinta artistica extrem
de riguroasa si extrem de severd, ale carei principii de
constructie sint foarte exacte.

Comportamentismul, ca tehnica narativa, nu poate
sa nu fie pus in legaturd cu ceea ce Emile Zola numea
Lfoman experimental”. Ca sd intelegem mai bine
substratul naturalist al nuvelisticii lui caragiale, trebuie sa
recitim inainte de toate cuvintele autorului francez, care in
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prefata la romanul Thérese Raquin, preciza ca a vrut sa
studieze ,,temperamente, iar nu caractere. Aici ¢ toata
cartea. Am ales personaje complet dominate de nervii si
de singele lor, lipsite de liberul arbitru, tirite in fiecare act
al vietii lor de fatalitatea carnii”. Mai mult: ,,Sufletul este
cu totul absent. [...] Scopul pe care l-am urmarit inainte
de toate a fost un scop stiintific. [...] Fiecare capitol este
studiul unui caz curios de fiziologie. [...] Intr-un cuvint,
n-am avut decit o dorinta: sa caut in ei animalul, s nu
vad decit animalul. [...] si sd notez, scrupulos, senzatiile
si actele acestor fiinte. Am facut pur si simplu pe doua
trupuri vii Operatia analitica pe care chirurgii o fac pe
cadavre”. In fond, dincolo de scrupulozitatea si
sagacitatea obiectiva a observatiei, dincolo deci de un
asepect cu consecinte in primul rind la nivelul tehnicii
narative, naturalistul pune in balanta factorul ereditar,
patologicul, datul biologic al fiinfei umane, mai ales
fiziologia, fard sa fie interesat de factorul social,
psihologic, ori moral al existentei.

Toate aceste elemente pot fi puse in legatura cu o
parte a nuvelisticii lui Caragiale. ,,Stiintific” §i parca
»experimental”, autorul urmareste sa demonstreze, cu o
logica impecabild, desi durd si extrem de riguroasd, fara
s sard vreo verigd a demonstratiei, procesul dezaxarii.
Coerenta demonstrarii, lipsa participarii afective, refuzul
de a da eroului (e vorba de Stavrache mai ales) sansa
remuscarii, 1n fine, absenta oricirei perspective
moralizatoare par diabolice. Orice detaliu care contribuie
la cumularea de tensiune e pus in slujba unui mecanism.
Sa nu uitdm ca ceea ce i s-a reprosat lui Caragiale, chiar
in legatura cu aceste nuvele, era tezismul si lipsa de
verosimilitate psihologica.
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Dar este Caragiale, cu toate aceste apropieri
evidente, un naturalist? Raspunsul este mai degraba
negativ, si nu pentru ca locul naturalismului ar fi luat de
realism. De realism, Caragiale este mult mai departe decit
de naturalism. Dar el foloseste toate procedeele acestea
de factura naturalistd exclusiv formal. Lui i lipseste in
fond tocmai latura de ideologie acuzatoare a
naturalismului, care urmarea sa sanctioneze tare ale
societdtii umane. Propriu-zis, Caragiale nu crede in lumea
aceasta, pe care o edificd, pentru simplul motiv ca el nu
uitd niciodata ca aceasta este o lume de cuvinte. Altfel
spus, congtiinta sa artisticd este mai puternicd decit
constiina sa sociald sau morald. Caragiale nici nu face
fresca si nici nu judecd, ci, ca un demiurg omnipotent, dar
ludic, 1si construieste din simpld vocatie constructiva un
anumit spatiu, daruindu-Se cu gratuitate. E o gratuitate
care pune alaturi, in cazul nostru, si cinismul, si simpatia.
Impresia de mecanism perfect, comportamentismul, chiar
pozitia vag ironica §i complice sint consecinta acestei
gratuitati.

Evident ca aceste observatii sint valabile pentru
cele doud nuvele pregnant ,,naturaliste”, invocate anterior.
Pe lingz in vreme de rizboi, o reusit este tocmai nuvela
despre care s-a spus ca este mai schematica si tezista, O
faclie de Paste. Leiba Zibal are, intr-adevar, o ereditate
maladiva. Caragiale urmareste pas cu pas, dar foarte
concentrat, caderea psihica a eroului, transformarea
amenitarii In obseseie si trecerea de la obsesie la
paroxism si nebunie. In momentul in care realitatea se
verifica, eroul actioneaza ca un nebun. Poate ca doar
replica din final este de un efect literar prea cautat,
atenuind impresia ca eroul a innebunit cu adevarat.
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Din perspectiva propusa aici, un text mai pufin
important, care se abate Intrucitva de la ,model” prin
coborirea in social, este Picat. In nuveld, motivul luptei
cu instinctele carnale poate fi asociat chiar unei vagi
intentii moralizatoare. Pe de altd parte, cei doi copii ai
parintelui Nitd, vinovati de incest, dar vinovati fara vina,
sint juciria sorti. In acelasi timp, exista si aici problema
ereditatii, intrucit eroina avea incd din copilarie un
comportament anormal, preluind parca ceva din
comportamentul aberant al tatalui.

Daca trecem peste faptul ca tema centrala este, de
fapt, a literaturii, aceeasi tema a destinului, in Doua
loturi, povestire care, prin mediul adus in discutie,
mahalaua si functiondrimea Bucurestiului, e refractara
tragicului. Nuveld pare sa aibd si ea ceva din cele
amintite, pentru ca eroul, in final, innebuneste, dar el nu
este decit o victima inocentd a fatalitdtii. Cu o placere
cinica, Caragiale isi pune el nsusi persoanjul, ca un
demiurg, in situatii ridicole. Cum am precizat insa, nuvela
are, n realitate, doud deznodaminte: unul conventional si
pur ipotetic, care respecta asteptarile cititorului comun, si,
in acelasi timp, unul ironic, devenit element al unui crez
artistic, care deconsipira slabiciunea vechiului concept de
literatura, axat pe preluarea faptul divers.

Exista o categorie da texte care au putut fi incluse
in categoria literaturii fantastice. In realitatea, unele din
aceste texte, precum Calul dracului, nu indeplinesc
conditia unei proze fantastice, pentru ca prezenta
diavolului ca personaj antropomorfizat e folosita
exclusiv, ca in proza lui Creangd, ca o conventie. Exista
totusi un text care se apropie de literatura fantastica, desi
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are in comun cu Calul dracului sau Kir lanulea un
limbaj pitoresc si 0 anumitd atmosfera balcanica. Ne
referim la nuvela La Hanul lui Minjoala.

Sa ne reamintim 1nainte de toate cum defineste
Tzevatan Todorov aceasta categorie literara: ,,Fantasticul,
precizeaza el, nu dureaza decit doar atit cit tine ezitarea,
ezitarea comund a personajului si a cititorului, acestia
fiind chemati sa decida daca ceea ce percep tine sau nu de
realitate, asa cum se infatiseaza ea opiniei curente. La
sfirsitul povestirii, cititorul, daca nu personajul insusi, ia 0
hotarire. Opteaza pentru o solutie sau alta si prin insusi
acest fapt paraseste sfera fantasticului. Daca el conchide
ca legile realitatii permit explicarea fenomenelor descrise,
inseamna ca opera apartine uni alt gen: straniul. Daca
din contrd, el conchide ca numai admitind noi legi ale
naturii, fenomenele pot fi explicate, patrundem intr-un alt
gen: in sfera miraculosului”.

Asadar, fantasticul presupune o ezitare intre
straniu si miraculos, presupunind insa obligatoriu si o
anumitd emotie, cu totul speciald (spaima, teroare), si
prezente persoanei I, pentru ca aceastd emotie si fie
posibila.

in cazul nuvelei La Hanul lui Minjoalii, citeva
din aceste condifii sint prezente pentru ca eroul, ca si
cititorul, pare sa ezite intre explicarea faptelor prin
intermediul unor stari de moment speciale. Eroul putea,
intr-adevar, s meargd o noapte Intreagd in cerc, din
cauza bauturii, a farmecelor seducatoare ale hangitei si a
vremii teribile. Totusi, aceste elemente, care tin de
straniu, nu sint suficient de convingatoare si de
satisfacatoare in text, pentru ca sugestia elementelor
miraculoase este mult prea puternici. In acelasi timp,
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optiunea subtextuala a naratorului, a personajului nsusi,
de altfel, merge catre explicarea miraculoasd. Absenta
icoanelor, prezenta unei pisici negre, gasirea unui ap in
furtuna care, pus in traistd, dispare surprinzitor pentru a
reaparea in han, toate acestea pregatesc cititorul pentru o
interpretare care diminueaza fantasticul. In final, solutia
aceasta din zona miraculosului este certa, pentru ca eroul
insusi povesteste intimplarile de dupd plecarea sa la
minastire. Emotia speciald caracteristicd nuvelei
fantastice nu se instituie, iar suspansul, o anumita
curiozitate, se datoreaza simplei anecdote. De fapt,
lipseste din aceastd nuveld marea deschidere catre
imaginar. In schimb, descoperim asocierea dintre femeie
si drac, asociere de sursa folclorica, lucru care plaseaza si
acest text in categoria prozei pitoresti cu influente
folclorice.

Asa cum am precizat si cu altd ocazie, o situatie
speciala se intilneste in Abu-Hassan, care nu este un
basm desi incepe cu ,,A fost odatd...” Autorul o numeste
,poveste orientald” si textul a fost interpreta de G.
Liiceanu drept unul alegoric si moralizator, ,,centrat pe
ideea ca firea omului poate sa se schimbe, se poate strica
dacd e dus in ispita ametitoare a puterii”. Fara indoiald ca
alegorismul acesta, in dezacord cu tot ceea ce a scris
Caragiale, este departe in contradictie cu sensurile
nuvelei. O astfel de ipoteza ar fi putut eventual sa plaseze
textul in apropierea celor naturaliste, prin pericolul
nebuniei care pare sd-1 pindeasca pe erou. Dar cum
interpretezi, de pe o astfel de pozitie, atitudinea califului,
cel care este, cu inocentd, cinism i gratuitate,
declansatorul tuturor acestor evenimente?
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Abu-Hassan este pus in situatii foarte diferite una
de alta, cind e sarantocul care se stia, cind un calif bogat,
din cauza unui calif caruia-i facuse un bine. Drept
rasplata, califul se joacd cu destinul acestui personaj,
chemindu-I la el acasa, dindu-i sd bea o licoare speciala si
poruncind slujitorilor sd-i spuna lui Abu, cind se va trezi,
ca este calif.

Textul pare sa demonteze mecanismele categoriei
fantasticului, punindu-ne 1n prim plan nu personajul, care
trdieste nducitoarea experientd fard sa-i cunoasca
adevaratele cauze, ci pozitia omniscientd, prin care totul e
explicabil. Daca eroul central ar fi fost Abu-Hassan si
daca cititorul n-ar fi cunoscut decit ceea ce stic acest
personaj, atunci nuvela ar fi fost, chiar dupa regulile
extrem de stricte ale lui Todorov, o adevarata nuvela
fantastica. Datoritd intentiilor califului si, In ultima
instanta, licorii, Abu ar fi putut si se situeze In postura
unui personaj dintr-o nuvela fantastica sau a uneia tragi-
comice, putind fi asemanat cu Lefter Popescu. Prezenta
califului are, insa, drept consecinta explicarea incarcaturii
stranii a evenimentelor, pentru cd adevaratul calif, un
alter-ego al naratorului, priveste de sus, la propriu si la
figurat, desfasurarea faptelor si le ,,regizeaza”.

La fel de bine, nuvela ar putea fi citita ca un text
chiar pe tema literaturii i a autorului-demiurg. Ce-i drept,
fara a fi cioranian, autorul, in viziunea lui Caragiale, este
un rau demiurg. Califul face in acest text ceea ce 1n altele
se poate pune pe seama destinului — un destin ironic —
cum se ntaimpld, de exemplu, in Doua loturi, dar i in O
scrisoare pierduta sau in O noapte furtunoasia. Nimic
nu s-ar mai fi intimplat in acest din urma text daca
numarul de la poartd nu s-ar fi rasturnat, fatalitatea
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aceasta fiind conventia de care autorul are nevoie, pentru
a declansa vertijul actiunii. Sfintele detalii, ca sa zic asa,
care provoaca seriile de confuzii, sint semnul evident al
prezentei autorului in text.

Activitati de consolidare a cunostintelor:

1. Includeti in categorii (dramaturgie, nuvelistica, schite)
principalele texte scrise de I.L. Caragiale.

2. Prezentati opiniile caragialiene despre literatura.

3. Dezvoltati conceptia lui Caragiale legata de specificul
discursului teatral.

4. Exemplificati modernitatea teatrului lui Caragiale, analizind una
dintre piesele sale.

5. Detaliati particularitdtile lumii lui Caragiale, plecind de la
tipologia propusa de Pompiliu Constantinescu.

6. Comentati sfirsitul nuvelei Doud loturi, corelindu-l cu ideile lui
Caragiale ce vizeaza conditia scrisului.

7. Prezentati particularitdtile fantasticului existent in nuvelele lui
Caragiale.
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IOAN SLAVICI

Titu Maiorescu 1l considera pe Slavici un
reprezentant al ,,directiei noi” in proza momentului, cea
ce presupune a ca el ar fi un produs al Junimismului si ca
ar realiza o sinteza intre problematica specific nationala si
mijloacele caracteristice marii arte. Faptul este putin
relevant si partial adevarat pentru ca cel putin apartenenta
lui la Junimea necesita niste precizari, iar particularitatile
marii arte nu sint intotdeauna de gasit la Slavici.

Se stie cd Slavici a scris sub imboldul lui
Eminescu, dar optiunile ideologice si politice definitorii
pentru Junimism nu la gasim la Slavici, care, datorita
spiritului sau cosmopolit, este un aparator al Imperiului
austro-ungar. Ca si Rebreanu, mai tirziu, insd spre
deosebire de marii sdi contemporani, Slavici pare sa nu
fie un foarte bun cunoscator al limbii roméane, pentru ca
ardelenismul din care se trage era etimologizant si
latinizant. Asa incit, chiar daca astazi este situat printre
clasici, multa vreme n-a fost altceva decit ,,Cenusareasa ™
clasicilor, aceastd situare impunindu-se mai ales dupa al
ll-lea razboi mondial.

Slavici are, insd, opere extraordinare — romanul
Mara, de exemplu, este, fard 1ndoiald, o aparitie
meteoricd, neanuntatd de nimic, care-si depasesete cu
mult veacul —, dar tot el a scris si multe texte ilizibile. In
cazul altor scriitori clasici, nu gasim aceste mari
discrepante in ceea ce priveste valoarea. De altfel, nici
unul nu are soarta lui: cind moare, tocmai in 1925, intr-un
moment in care literatura se schimbase foarte mult,
literatura lui parea cu totul invechita, ca si felul lui de a fi.
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G. Munteanu crede ca fatd de ceilalti clasici,
Slavici era ,,parca mai laborios, mai putin imaginativ si cu
0 mai restrinsd capacitate de inventie verbala ”, dar el
suplinea toate aceste calitdfi prin rara fortd de a patrunde
sufletul omenesc, de a-i analiza trairile, de a vedea
mobilurile imperceptibile ale acestuia. El posedd o
cunoastere a vietii transilvanene si nu numai din punct de
vedere pitoresc sau etnografic, ci chiar din punctul de
vedere al antropologiei sociale, al substraturilor arhetipale
ale fiintei umane. In plus, Slavici impune un veritabil stil
in proza roméaneascd, despre care Calinescu credea ca ar
caracteriza in general proza transilvaneana.

Lipsit de umor, preocupat, de pe o pozitie etica, de
probleme morale, atent la detaliile compozitionale, la
echilibru, Slavici este un realist care urmareste si
realizarea monografiei unui spatiu uman, si intuirea
trairilor sufletesti. Un avantaj enorm pentru scriitor este,
probabil, faptul ca spafiul arddean, care constituie sursa
tematici a creatiei sale, se afld intr-un moment de
tranzitie spre capitalism, lucru care-i permite sa
Hinregistreze” si fapte etnografice, si fapte legate de
preocuparile oamenilor, si comportamentul sufletului
omenesc intr-un moment de reglare a unui sistem de
valori in favoarea altuia. De aici decurge preocuparea
autorului pentru personaje aflate in miscare, surprinse in
devenirea lor. Aceastd devenire poate sa aiba si alte cauze
decit sociale si putem aminti aici faptul ca Slavici este in
Mara un extraordinar romancier al iubirii.

Toate acestea ii permit lui Slavici sa faca tipologie,
adica sa surprinda niste constante ale unui moment social,
cu consecinte in plan uman, pe care le fixeaza in anumite
epice, carora le apartin si evenimentele, si personajele. Un

39



exemplu elocvent il poate constitui faptul ca un tip este
surprins, in acelasi text, in momente sau ipostaze deferite.
Despre Persida s-a spus, de altfel, ca este ,,0 Mara in
devenire”, lucru ce se poate constata si in capodopera sa
nuvelistica, Moara cu noroc, unde Lica, Ghita si Pintea
sint trei ipostaze diferite ale aceluiasi ins uman raportat la
o noud valoare — banul. Ghita este aici, ca si Persida, in
roman, un personaj in devenire, celelalte doud marcind
doua optiuni diferite fata de aceeasi noua valoare.

Fara indoiald, Slavici e in primul rind un autor epic
de facturd realistd, care resoarbe in discursul sau citeva
elemente de factura clasica, cu o structurd a personajelor
care i-a facut pe unii sa vorbeascd despre prezenta
tragicului. Personajele lui Slavici sint, intr-adevar, puse in
situatii limita, intr-0 confruntare care pare una cu destinul,
lisind impresia unor vinovati fari vind. In realitate,
confruntarea este una cu noile norme sociale (in cazul lui
Ghita), sau cu tainele unei noi virste (in acela al Persidei),
carora noul eroul incearca in zadar sa le faca fata.

Desi a debutat la ,,Convorbiri literare” si a publicat
o mare parte din texte aici, ba chiar a intrat in
preocupdrile financiare ale Junimii, Slavici a avut o
formatie intelectuala diferitd, in bunda masura, de a
celorlalti junimigti. Schopenhauer, care a reprezentat o
autoritate pentru Maiorescu si Eminescu, i-a ramas
aproape cu totul strdin, atenfia lui Indreptindu-se catre
Confucius, la care Slavici descoperea n primul rind un
mod de existenta. Ideile Junimii nu au primit niciodata
adeziunea totala din partea lui Slavici.

Scriitorul s-a nascut la Siria, intr-un mediu in care
viata era riguros legata de rinduielile unei civilizatii de tip
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folcloric. La un moment dat, cind a fost acuzat ca nu este
roman, el 1si demonstreaza fara drept de apel ascendenta
romaneasca. De altfel, multe din datele biografiei sale sint
transfigurate n opera literara. Cu toate acestea, chiar
scrierile sale cu tenta autobiografica, Budulea Taichii, de
exemplu, depasesc astfel de preocupari, indreptindu-se
catre problematici care vizeaza conditia umana in
general. Pe un fundal verificabil, Slavici dezvolta o lume
fictiva, construitd dupa legitatile adinci ale unei morale
impamintenite. Existd multe date documentare care se
transferd dinspre biografie spre operd. Ca anumite
personaje din proza sa, chiar tatal sau renuntase la statutul
de taran pentru a deveni ,,maistor cojocar”, situindu-se la
limita dintre lumea tirgovetilor si cea tiraneasca. Satul din
Padureanca, pentru a da un alt exemplu, este
identificabil cu satul natal.

Scriitorul se formeaza intr-un mediu impregnat
puternic de norme etice, acest fapt avind repercusiuni atit
asupra existentei sale, cit si asupra operei. El devine un
inflexibil, promotor al unor idei prea putin nuantate, fiin{a
viguroasa prin crezurile sale. Mara, Persida, Simina par
sa fie niste autoportrete, alter-ego-uri ale autorului: Toate
acestea in conditiile in care tineretea lui Slavici a fost,
fizic vorbind, deosebit de subreda. G. Munteanu vorbeste,
pe buna dreptate, despre o ,,rezistenta de fier in conditii de
sanatate foarte precare’.

Prezenta in opera din plin, fatalitatea pare sa fi fost
implicatd si in existenfa cotidiand a scriitorului. O
multitudine de coincidente favorabile il fac probabil sa
creada intr-0 lege a destinului, lucru transferat asupra
personajelor sale. Existenta scolard st sub semnul unei
sanse deosebite, pentru ca, dupa ce tatal saracise, Slavici
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urmeaza cu pauze diferite scoli, ajungind sa-si sustina
examenul de maturitate la Satu Mare. Ulterior, nestiind
daca sa opteze pentru avocaturd, negustorie sau preotie,
se inscrie la Facultatea de Drept din Pesta, crezind ca va
reusi sa se intrefind singur financiar, lucru, de altfel,
imposibil, in asa fel incit, dupd doar un semestru,
paraseste studiul si se intoarce la Siria. Este, Insa, chemat
sa-si faca stagiul militar la Viena, putindu-si continua,
datoritd unui regim ingaduitor, studiile intrerupte. Aici are
si extraordinara sansa de a-1 cunoaste pe Eminescu, sub
imboldul caruia Incepe sa scrie, si de a intra, astfel, in
cercul junimistilor si in zona lor de interes.

Slavici elaboreaza mai intli citeva studii despre
viata personald si economicd, probleme tangentiale cu
facultatea pe care o urma. Abia ulterior se indreapta spre
literatura si debuteazi cu o comedie, Fata de biriu, in
,,Convorbiri literare”. Este inceputul unei serii de piese de
teatru, convins fiind de calitatile sale in acest domeniu. In
realitate, talentul sau dramatic este mai mult decit
indoielnic. lorga spunea despre piesa de debut: ,,Nu este
mai mult decit o nuvela dialogatd”, si nu gresea. Curios
este si faptul ca aceastd piesd este i cea mai bund
realizare in domeniu a scriitorului.

Mai valoroase sint doua drame istorice: Bogdan-
Voda (scrisa in vers alb) si Gaspar Gratiani (in aceasta
din urma putindu-se descoperi ceva din substratul creatiei
valoroase de mai tirziu a lui Slavici). Eroul, despot strdin,
dar uman, o aduce pe tron pe Sara, pe care o alungd
ulterior, la dorintele boierilor tirgoveti. Voluntara Sara se
intoarce cu armata turceasca, este ucisa, insa si Gratiani
va muri.
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Slavici finea mult la aceasta din urma piesa si vroia
sd contrazicd prin ea prejudecitile rasiale si nationale. In
epoca respectiva, Slavici este un ins care ignora problema
incercind sa demonstreze aici, ca si in romanul Mara, ca
exista posibilitatea convietuirii normale intre etnii diferite.
In piesa aceasta descoperim apetenta lui Slavici pentru
personaje feminine plasate in zona caracterelor puternice.
De fapt, experienta de viatd a lui Slavici il va face sa
opteze in scrierile sale pentru eroi care par sa fie minati de
intimplare si destin. Nu intimplator, el 1si numeste
amintirile fapta omeneasca, si nu intimplator, afirma:
,,vreau sa fiu stapin eu insumi pe faptele mele, sa stau sau
sa cad prin mine insumi”. De fapt, el reproduce, la un
moment dat, cuvintele mamei lui, care par sa reproduca
cuvintele Marei, din moment ce-l sfatuieste: ,.fa tu cum
stii, pentru ca e mai bine sa faci rau, decit sa-ti para toata
viata rau ca ai ascultat de noi”.

Slavici nu are pentru teatru o vocatie speciala.
Conflictele sint lipsite de forta, actiunea e lent, eroii, prea
echilibrai pentru a permite dezvoltarea unui conflict
veritabil. In plus, fi lipsesc lui Slavici intuitiile de ordin
tehnic 1n privinta teatrului, el fiind convins ca valoarea
genului ar trebui sd se gaseascd in capacitatea de o oferi
imagini documentare despre viata taranilor sau despre
viata istorica.

In perioada de inceput, Slavici publici patru
basme, fiind stimulat de creatia lui Eminescu Fat frumos
din Lacrima. Lui Slavici nu-i placuse basmul
eminescian, considerat prea poetizat, si atunci incearca pe
cont propriu o ,reabilitare” a speciei folclorice. Primul
dintre textele acestei categorii este Zina Zorilor, publicat
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in 1872. Daca basmul lui Eminescu este dominat de
romantismul vizionar de facturd eminesciand, lucru
vizibil in descrieri, portrete si in derularea subiectului,
Slavici este mai predispus catre ceea ce s-ar putea numi
social si ruralism. Oricum, fatad de Eminescu, Slavici este
mai aproape de un culegitor de basme, nepermitindu-si
prea multe libertati. Basmele publicate de el, Zina
Zorilor, Ileana cea isteata, Doi feti cu stea in frunte,
fixeazd o tipologie imuabild a personajelor populare,
abaterile ui facindu-se simtite la nivelul limbii si apoi In
crearea atmosferei rurale. Elementul decisiv in conturarea
acestei atmosfere nu este dat de aspecte formale, precum
limbajul naratorului, specificul replicilor eroilor, ci mai
degraba de conceptia si viziunea taranului transilvanean
asupra existentei, care transpar in aceste creafii.

Basmele l-au impus pe Slavici printre junimisti si
Maiorescu il numeste secretar pentru publicarea
documentelor din Arhiva Hurmuzachi. Ceea ce face
Slavici acum, in aceasta calitate, este un lucru care nu Se
vede si tine, Tmpotriva importantei cu totul deosebite, de
modestia lui iesitd din comun. Datoritd lui se publica
chiar istoria lui Balcescu. Dupa ce Maiorescu nu va mai
fi ministru, noul ministru se dispenseaza de serviciile lui
Slavici, dar ulterior, la insistentele comisiei, Slavici va fi
reacceptat. In realitate, chiar neplatit, el continuase si
lucreze, lucru care demonstreaza devotamentul sau si
chiar ceva din temperamentul de ardelean.

S-a spus despre Slavici cd este scriitorul
reprezentativ pentru tipologia scriitorului transilvanean,
fiind caracterizat de preocuparea insistentd pentru
aspectele formale si compozitionale ale operei sale, de
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atentia acordatd societatii si, deci, de indreptarea nativa
spre realism, de o limba care pare mai greoaie, dar care
are avantajul de a putea confirma riguros o lume cu
conflicte puternice. De pe aceastad pozitie, chiar basmele
pe care le publica Slavici la Inceputuri par sa aiba o
valoare de exercitiu care sa ducd la maturizarea expresiei
si conceptiei, anuntind, in fond, relatia de mai tirziu dintre
nuvelele si romanele sale. In basme, ca si in nuvele, mai
tirziu, Slavici isi exerseaza stilul, si anume relatia dintre
expresia articulara si substanta arhetipald a lumii la care
se refera. Desi cunoscut ca nuvelist, adevarata
capodoperd a lui Slavici este romanul Mara. Din
perspectiva acestui roman, nuvelele insele par un
exercitiu pregatitor. Asta nu inseamna insa ca nuvele nu
rezista prin ele insele. Ele impun, in totalitatea lor, o lume,
un spatiu uman bine definit, iar citeva dintre ele, privite
izolat, contin suficientd fortd dramatica pentru a fi niste
reusite totale.

Ca nuvelist, Slavici debuteazd prin 1875-1876,
cind publica Scormon si La crucea din sat. Primul
volum de nuvele care 1i confirma valoarea este din 1881,
si se numeste Novele din popor. Ulterior, alte volume
preiau de obicei nuvelele deja publicate, la care se adauga
mereu texte inedite.

Chiar la nivelul nuvelisticii este de remarcat o
anumita evolufie. La inceput, Slavici cultivd un oarece
idilism, centrat pe anumite conflicte si pe surprinderea
aspectelor etnografice. Ulterior, In Moara cu noroc, in
Padureanca accentul se pune pe conflicte puternice care
provoaca deznodaminte dramatice. E. Todoran vorbeste
chiar despre tragismul nuvelelor lui Slavici, cu referire la
acest moment.
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Din 1892, autorul incepe publicarea sistematica a
nuvelelor sale. Antum, i apar trei volume, in 1892, 1896
si 1924. Dupa moartea autorului, se publica inca pe atitea.

Dupd primul volum de nuvele, Eminescu
remarcase deja citeva din principalele calitati ale scrisului
lui Slavici pe care critica literard ulterior le-a nuantat si
dezvoltat. De altfel, parerea comund ca Slavici este un
scriitor depasit si care nu are forta celorlalti clasici, se
datoreaza impresiei ca textul lui Slavici a primit o
interpretare definitiva, cd nu mai ofera surprize, ca nu mai
poate sustine interesul viu al cititorilor. De fapt,
afirmatiile lui Eminescu sint intuitii extraordinare, pe care
critica n-a facut decit sa le dezvolte.

lata ce spune Eminescu: ,,Oricare lucrare literara
insemnata cuprinde pe linga actul intelectual al observarii
s1 conceperii, 0 lucrare de rezumatiune a unor elemente
preexistente din viata populard. Fara indoiala, exista
talente individuale, dar ele trebuie sa intre cu radacina in
paminturi, in modul de a fi al poporului lor, pentru a
produce ceva permanent. Slavici este inainte de toate un
autor sanatos in conceptie, [...] problemele psihologice
pe care le pune sint desemnate cu toatd finetea unui
cunoscdtor al naturii omenesti. Fiecare din tipurile care
traiesc si se misca in nuvelele sale e nu numai copiat de
pe ulitele impodobite cu arbori ale satului [...], ci au
fondul sufletesc al poporului, gindesc si simt ca el”.

Proza lui Slavici propune o conceptie care se
remarca printr-un stil de observatie realista, dar care stie
sa vada, dincolo de aspectele imediate, ceea ce este etern
uman si ceea ce este specific poporului.

46



Arta literard a lui Slavici consta in buna masura in
capacitatea de a fixa un fond sufletesc bine individualizat
si, In acelasi timp, o dimensiune arhetipald a fiintei
umane, puse intr-un anumit timp si spatiu. In fond, eroii
lui Slavici sint personaje aproape intotdeauna
memorabile, pentru cd autorul reuseste si le
individualizeze moral si psihologic foarte bine. Fard a
deveni artificiali, conventionali, sistematici, acesti eroi au
valoare tipologicd § reprezintd fiinfa umana dintr-un
anumit loc (spatiul ardelenesc) confruntatd cu anumite
probleme ale evolutiei societatii, mai exact cu aparitia
relatiilor capitaliste.

Fireste ca acest echilibru intre o individualitate
foarte puternica si caracterizarea tipologica, ba chiar etern
uman a eroilor, se rezolva cu tot mai multa maturitate o
datd cu trecerea de la nuvelele idilice de inceput la
nuvelele “tragice” si la romanul Mara. De altfel,
impresia ca e vorba de un conflict nu intre individ si noi
relatii sociale, ci intre individ si fatalitate e tot mai
puternica cu trecerea timpului, chiar daca Slavici acorda o
tot mai mare importantd frescei sociale. Observatiile
detaliate si perfect motivate privind obiceiurile locului sau
infiriparea unor meserii particulare (cojocaritul, tagma
macelarilor) nu diminueaza prin localizare impresia ca
personajul se confrunta cu niste probleme care definesc in
general psihologia umana.

Importanta este si activitatea de memorialist a lui
Slavici, stimulatd probabil si de discutiile aprinse despre
biografia lui Eminescu, mai ales dupa 1902, cind
Maiorescu doneaza Academiei Roméana celebra lada cu
manuscrise a poetului.
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Pe scurt, in 1909 el publica Din valurile vietii, in
1921, inchisorile mele, in 1923, Amintiri; postum,
apare volumul Lumea prin care au trecut. Memoriile
nu-1 readuc, 1nsd, pe Slavici 1n actualitate si nici multele
romane publicate dupa romanul Mara, unele istorice
(Din batrini), scrieri cu valoare mai mult decit
indoielnica.

Oricum, 1n 1925, cind moare, Slavici parea un
scriitor anacronic, depdsit de timp, ignorat, marturie a
altor vremuri.

Maiorescu 1l folosea pe Slavici ca argument pentru
a vorbi despre romanul poporal; s-ar putea vorbi mai
degraba despre un realism de factura populara, tinind
cont de faptul cd exista in scrierile sale un element decisiv
in conturarea personajelor si a problematicii, lucru care se
vede (cum demonstreaza Nicolae Manolescu, in Arca lui
Noe) si in structura narativa a romanului Mara.

Personajele lui Slavici sint departe de eroii lui
Filimon sau Duiliu Zamfirescu, prin individualizarea lor
realizatd nu doar in citeva secvente semnificative, ci prin
situarea in fluxul complicat al vietii. In acelasi timp, eroii
lui Slavici au forta mare de reprezentare, ei fiind si
expresia unor cutume, mentalitati, temperamente. Nu e o
contradictie, pentru cd forta mare de individualizare nu
intrda neaparat in contradictie cu aceastd identitate
arhetipala a eroilor. Slavici insusi se intreba: ,,Geniul care
il simt in mine este numai al meu sau e geniul a toate; sint
eu singur si izolat privirilor la toate, or stau in legaturd
sustinuta [...] cu tot ceea ce este si intervine [...] in
desfasurarea faptelor”. Nedumeririle acestea vizeaza si
altceva decit obsesia fatalitatii pe care Slavici a avut-0,
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acest altceva putindu-se referi la relatia dintre individual
si general.

In proza lui Slavici, preocupirile pentru etnografic
si picturd sociala, pentru identificarea problemelor unui
anumit moment din istoria civilizatiei (aparitia
capitalismului) coincid cu interesul acordat psihologiei. In
fond, personajele carora li se sondeaza, de cele mai multe
ori prin stilul indirect liber, trairile, constiinta se fixeaza
mereu Intr-un cadru social bine inchegat.

Trebuie discutata si ideea moralitatii care ar deveni
un principiu organizator si ar scadea din valoarea scrierii
sale. Se considerd ca existd o organizare premeditatd a
drameli, ca exista o voce auctoriala mascata care transmite
punctele de vedere etice.

In realitate, problema este in ce misurd aceste
fapte incriminate au sau nu motivatie artisticd, in ce
masurd ceea ce pare tezist intrd firesc Intrd intr-o anumita
logici a evenimentelor. In Moara cu noroc, de
exemplu, finalul pare mai degraba unul de tragedie si
deznodamintul care pare sa aibd intentie eticd este
sustinut de rigorile unei constructii epice care mizeaza pe
acumularea de tensiune. Fondul psihologic justifica si
crima lui Ghita, si sinuciderea lui Pintea, iar scena mortii
Anei nu este deloc patetica, intrucit, in final, Ghita,
tocmai prin aceastd crima, 151 redescoperd umanitatea.
Crima sa are drept motivafie disperarea celui indragostit
si curat care a pierdut totul. Cu toatd intentia eticd, ea nu
ramine un simplu artificiu impus din exterior de vointa
autorului moralist. Cit priveste Mara, finalul este ironic,
intrucit aparatorul fervent si parca obtuz al regulilor castei
se dovedeste a purta o vind legatd de imoralitate si de
aceea Bandi, fiul nelegitim, il ucide.
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Nicolae Manolescu crede ca finalul acesta este in
defavoarea romanului prin naturalismul cam fortat si
chiar prin principiul moralizator dedus din ironie.
Deznodamintul celorlalte personaje ar trebui sa intereseze
si el contine o ,,morala” care nu se mai vede. Dupa
Manolescu, Mara este ,,un roman burghez”, nu neaparat
pentru ca lumea de aici nu este lumea satului, ci a tirgului
supus relatiilor capitaliste, ci si pentru faptul ca romanul
propune un sens optimist, intrucit toate visele par a se
implini: cei puternici Inving, cei care 1si asuma lectia
capitalismului reusesc. Din acest punct de vedere, morala
nu se mai vede. Asa poate fi inteles si faptul ca Persida e
»0 Mard in devenire”, intrucit experientele ei, care
inseamna abatere de la cutumele locului, nu o exclud, ci o
calesc. Persida devine si ea o forta in sine.

Cum spuneam deja, Mara este capodopera lui
Slavici, chiar daca autorul este cunoscut in primul rind ca
nuvelist. Aproape intreaga experientd a nuvelelor se
regdseste 1n acest roman care sintetizeaza si problematica
scrierilor lui Slavici, si anumite particularitati narative.
Calinescu constata ca imprumutind graiul eroilor, autorul
deschide nuvelele printr-un fel de ,acord stilistic”.
Manolescu extinde observatia la nivelul romanului si
constatd ca exista un narator cu o identitate speciala. El
foloseste punctul de vedere al gurii satului, al
colectivitatii si, in acelasi timp, punctul de vedere la
personajului, al Marei, de cele mai multe ori. ,,Saraca
vaduva cu doi copii” este exprimarea care contine exact
aceste doud puncte de vedere, al colectivitatii si al Marei,
care isi deplinge continuu conditia. Se suprapune, in fond,
imaginea celorlalti despre personaj cu imaginea pe care
personajul insusi vrea s-o impuna despre sine si stau fata
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in fatd o problema de naturd etici cu una de naturd
psihologica.

Lucrul acesta intra in relatie cu problematica nsasi
a romanului, care se construieste pe conflictul dintre o
supraindividualitate, colectivitatea cu anumite rigori,
uneori chiar represive) si o individualitate puternica
(libera afirmare a individualitatii). Aceasta este
,problema romanului burghez in general” si nu are o
importantd daca in unele nuvele avem de-a face cu lumea
satului (vezi Padureanca). in Moara cu noroc nu e nici
macar vorba de sat, Intrucit nu avem de-a face cu tarani,
ci cu o micd si rudimentard burghezie in formare.
Formularea aceasta definitorie e adecvata chiar si pentru
o nuvela idilica precum Gura satului, deoarece
conflictul dintre norma conventionala a comunitatii si
voinfa individuala se rezolva in favoarea individului.

Mara a fost vazut deseori ca un roman al

avaritiei, eroina principald fiind pusa in aceeasi serie cu
Dinu Paturica. Personajul acesta este bine individualizat,
iar detaliile pe care ni le propune naratorul-martor si
raisonneur, detalii privind trairile Marei, pun in fata o
fiintd complexa, departe de schematismul unui tip. Si
dacd Mara ar putea fi consideratd un tip, atunci acesta nu
ar fi avarul, ci individului care isi asuma legile
capitalismului si invinge. Spunea Nicolae Manolescu: ,,in
romanul Mara toate personajele urmaresc acelasi scop ca
Mara; ea nu este o exceptie”.

In acelasi timp, romanul acesta este si un roman al
iubirii, care face din Persida un personaj cu totul special.
Incilcind orice reguli si orice conveniente impuse de
comunitate, Persida isi asuma existenta intr-un mod care
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inseamna implicit o afirmare plenara a wvalorilor
individuale. Ea refuzd o casatorie comoda cu preotul
Codreanu, cultivindu-si 1n  fond optiunile si
individualitatea. S-ar putea spune ca esecul aproape
iminent al casatoriei cu Natl s-ar datora intentiel
moralizatoare, faptului ca cei doi tineri nu au ascultat
sfatul parintilor. Dar iminenta destramarii cuplului se
datoreaza unei analize subtile a psihologiei nu numai
feminine. Natl isi abrutizeaza deliberat sotia, simtindu-se
umilit de forta, caldura si de generozitatea Persidei.

Acestea sint cele douda probleme conflictuale
majore ale romanului, la care s-ar putea adauga episodul
revoltei lui Trica, toate acestea pe fondul prezentarii lumii
din zona Rodnei cu tirgoveti, breslasi, camatari, cu
arendasi, cu o micd burghezie gata sa explodeze,
nerefuzind umilintele si compromisurile. Mara, ca atare,
este pregatitd sa scoatd bani din orice si orice atitudine si
gest al ei se construieste n jurul banilor. Nicolae
Manolescu zice cd ,.ea nu este zgircitd, ci extrem de
calculatd”. Mara asimileaza capital intr-un mod primitiv,
personajul declarindu-se sarac, plingindu-se permanent
de saracia ei, dar 1n acelasi timp cultivindu-si o mindrie
ascunsa.

Privind in urma, nuvelele pregdtesc acest roman,
chiar daca existd unele de o valoare autonoma
indubitabila. Si la nivelul preferintei pentru anumite teme,
si la nivelul realizarii artistice, se poate constata o
evidenta progresie. Primele nuvele valoroase scrise de
Slavici, Popa Tanda, Scormoni, La crucea din sat,
Gura satului, apartin unei perioade in care autorul stie sa
construiasca o atmosfera idilica impotriva conflictelor de
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tot felul. De aceea primele nuvele au putut fi alaturate
basmelor, autorul fiind interesat de rezolvarea favorabila
a conflictului. Unele dintre aceste texte cu actiune
schematica si cu personaje abia schitate au si un sens
simbolic si dezvaluie o atractie pentru arhetipal. Situatia
cea mai evidenta se gaseste in Popa Tanda, nuvela care
pare a fi o prezentare alegorica a fortei exemplului.
Slavici dovedeste aici o oarecare ingeniozitate in
derularea subiectului, intrucit abia Tn momentul 1n care
parintele Trandafir abandoneaza orice gind ca saracenii s-
ar putea indrepta si abia atunci cind el insusi, blazat, se
apuca de ingrijirea propriei gospodarii, poporenii se decid
sa-si schimbe atitudinea.

Foarte interesanta este si Gura satului, pentru ca
propune ca problematica o situatie dilematica si pentru ca
pune fata in fatd imaginea pe care eroul vrea s-o propuna
despre sine cu nevoia de libertate. Finalul acestui text,
prin replica tatdlui fetei, acumuleaza dramatismul acestui
conflict. Replica lui este ca un strigit de eliberare,
personajul refuzind sa mai respecte principiile care-l
ghidasera pind atunci.
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Activitati de consolidare a cunostintelor:

1. Prezentati particularitatile spatiului in care isi plaseaza Slavici
textele.

2. Evidentiati rolul pe care il are gura satului in texte precum La
crucea din sat, Gura satului, Padureanca.

3. Comentati nuvela Moara cu noroc, demonstrind caracterul
modern al textului.

4. Prezentati trasaturile de fresca sociald ale romanului Mara.

5. Realizafi o paralela intre Dinu Paturica si Mara.

6. Detaliati avatarurile relatiei erotice dintre Persida si Natl.

7. Comentafi opinia lui Nicolae Manolescu, potrivit caruia
,,Persida este 0 Mara 1n devenire”.
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ALEXANDRU MACEDONSKI

Personalitatea lui Macedonski, excentrica si blamata
o buna bucati de vreme, are cu certitudine rolul ei decisiv
in devenirea poeziei romane. Macedonski este poetul care,
plin de contradictii, reuseste sa dinamiteze, macar in plan
teoretic, romantismul, desi structural el este un romantic,
insa un romantic de factura pasoptista. Promovind ,,poezia
viitorului” si teoretizind in directia liricii moderne, el
inoveazd continuu. De altfel, poetul marturiseste: ,,O
literatura trebui sa inoveze daca vrea sa traiasca si sa fie
puternica.”

La fel de adevarat este ca, asa cum sustine Mircea
Scarlat, ,,sustinatorul atit de aprig al inovatiei nu inoveaza
decit rareori”, inovatia cea mai surprinzatoare (cea din
Hinov) nu este exploatatd de autor. Pe aceeasi tema, a
modului in care Macedonski inoveaza, vorbeste Nicolae
Manolescu in Metamorfozele poeziei.

Romanticul Macedonski teoretizeazia simbolismul,
instrumentalismul §i ajunge in final chiar la optiuni
neoclasice. Lucrul acesta se datoreaza si momentului,
pentru ca dupa si simultan cu Eminescu, se cauta noi forme
literare, dar si temperamentului poetului, permanent
nemultumit de sine si de ceilalti. In fond, desi sint
contemporani, cei doi poeti par sa apartind, cel putin prin
optiunile declarate, unor virste diferite ale istoriei poeziel.

Macedonski propune o altd conceptie despre poezie
si modernizarea limbajului poetic. Inovatiile propuse de el
sint legitimate de evolutia ulterioard a poeziei universale.
Dar el a fost o figurd controversata si, mai mult decit atit,
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neluatd multd vreme in seama, in primul rind din cauza
temperamentului sau. Prin experientele sale delirante, prin
egotismul exclusivist, prin mania grandorii si a persecutiei,
Macedonski traieste intr-o continud irealitate, aproape
schizofrenica, avind 1n fata infernul cotidian si, in acelasi
timp, iluzia unei vieti ideale.

Biografia 1lui, caracterizata de grandilocventa,
teatralism si bovarism — Macedonski este, fara indoiala, un
cabotin — a impiedicat receptarea obiectivi a operei si
situarea pe pozitia meritatd, fapt care i-a facut pe unii
exegeti sd vorbeascd de o esentd tragica a existentei sale.
Nu e mai pufin adevarat ca fard aceastd biografie, opera
insasi ar fi fost alta. Dar nu opera, cu toate inovatiile ei, a
provocat animozitati, ci existenta. Autorul unei celebre
epigrame defdimatoare la adresa lui Eminescu, poetul 1si
crease la cenaclul revistei ,,Literatorul” un tron, de pe care
impartea discipolilor pietre pretioase. E doar un detaliu,
absolut relevant, privitor la fanatismul cu care poetul
credea 1n substanta misticd a poeziei §i cu care 1si trdia
cabotin existenta cotidiana.

Pind si In perioada interbelicd (poetul moare in
1920), imaginea despre poet era una nefavorabild. Desi
promotor al modernismului, un critic precum E. Lovinescu
spunea: “Poezia lui Macedonski e paranoicd”, iar poetul a
“trait intr-0 hipnoza”.

Cu toate acestea, reevaluarea operei sale a inceput
sa se faca Inca din perioada interbelica, prin Tudor Vianu,
care Intre 1939 si 1946 publica prima edifie critica a operei
lui Macedonski, editie insotita de studii convingitoare si
lipsiti de orice tentd denigratoare. In acelasi timp,
Calinescu dorise s realizeze o monografie, abandonata,
insa criticul realizeaza o veritabila reabilitare a poetului in
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Istoria literaturii roméane de la origini pina in prezent,
fara sa disocieze intre existenta si opera..

Dupa razboi, Adrian Marino (incepind din 1966)
propune o imagine exhaustiva atit asupra ideologiei literare
a poetului, cit si asupra creatiei propriu-zise, neocolind nici
biografia.

Cel care formuleaza caracterizarile cele mai
durabile, care surprind complexitatea sensibilitatii
macedonskiene si a expresiei ei literare, ramine poate
Tudor Vianu. El observa ca stau alaturi un ,,energetism
vital”, intretinut de senzualitate si satanism, cu un estetism
vizual decadent. Aceste intelegere situeazd in
complementaritate trairile viguroase, reactiile dure, aspre,
insurgente (Macedonski e acela care se defineste spunind:
»Dac-as fi tunet v-as tuna, / V-as neca dac-as fi apa / Si v-
as sapa mormint adinc dac-as fi sapa”) de rafinamentul pur,
de placerea stilizarii expresiei, care nu exclude preocuparea
pentru macabru sau senzualitatea exacerbata, maladiva (a
se vedea nuvela Thalassa).

Aceste contraste si poate substratul social al poeziei
sale i-au facut pe multi sa vada in Macedonski, dincolo de
opiniile sale asupra poeziei si limbajului poetic, un discipol
al misticului Heliade, sau chiar un poet de facturd
pasoptistd. Adrian Marino sustine ca o datd ,cu
Macedonski ar muri, de fapt, ultimul mare pasoptist al
literaturii romane”. Este o definire strict tipologica,
determinatd de temperamentul si ideologia poetului, nu
insd de conceptia sa estetica. Personalitatea originala a lui
Macedonski se construieste din atitudinea permanent
refractard si nonconformistd. La nivelul biografiei s-a
vorbit despre o existentd schizoida, autorul fiind atras
simultan de ideal si real, de iluzoriu si concret, avind, ca si
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pasoptistii, idealuri colectiviste si altruiste, dar fiind in
acelasi timp un dandy, un decadent, cultivindu-si cu
orgoliu si narcisism propriul eu.

Contemporan cu ultimele ecouri ale romantismului
francez si cu miscarea estetd engleza si americand (cu un
Oscar Wilde, de exemplu), Macedonski pare un personaj al
lui Mateiu Caragiale, purtind o masca aristocratica, fiind
pretios si afectat, strident in cele din urma, intr-un Bucuresti
care nu era dispus sd accepte extravaganta. Aceastd
imagine nu contravine dimensiunii sociale a creatiei sale
(prezenta si in Noapte de decemvrie), el atacind violent
(cum o vor face mai tirziu avangardistii) spiritul mic
burghez, filistin, suficient si comod. Desi un dandy (ca
Marcel Proust), despre Macedonski s-a putut spune ca este
»temperamentul cel mai vitalist §i energic din intreaga
noastra literaturd”.

Din punctul de vedere al optiunilor estetice,
Macedonski parcurge citeva etape, trecind prin romantism,
parnasianism, simbolism, instrumentalism, naturalism
chiar, pentru ca, dupa 1900, si adopte o pozitie clasici. In
aceste conditii, e greu de precizat cum ar trebui interpretata,
de pe pozitia ideologiei implicate in opera, creatia lui.

Dreptate are Nicolae Manolescu, care 1n
Metamorfozele poeziei considera ci, o datd cu
Macedonski, asupra poeziei in sine triumfa constiinta
poeziei. Deja acesta este primul semn care anunta
inceputurile poeziei modernd. Toate apropierile lui
Macedonski de acest nou ,.,curent” s-ar datora ,unei
luciditati programatice, mai importante decit poezia”
(Nicolac Manolescu). Adevarul este cd Macedonski isi
afirma continuu optiunile sale 1n acest sens, modificidu-si-
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le insa in permanent, si nefiind multumit de nici una. lon
Simut considera, dimpotriva cad Macedonski este structural
Lun  mimetic, imitind experientele parcurse de alfii
indiferent ca e vorba de simbolism, parnasianism”. Chiar
de-ar fi asa, fervoarea cu care Macedonski isi sustine
punctul de vedere il face credibil. in fond, nemulfumirea
aceasta este si ea consecinta romantismului structural al Tui
Macedonski (care, ca si Arghezi mai tirziu, din punctul de
vedere al temperamentului este un romantic).

Ca teoretician al poeziei, Macedonski realizeaza, in
viziunea lui Marino, ,,0 evolutie si in acelasi timp o
sintezd”. Prin functiile operei de arta, prin specificul creatiei
artistice, prin definifia datd artei si frumosului, Marino il
situeaza pe Macedonski printre romantici.

Un admirator integral al  romantismului,
Macedonski, insa, nu este. Acest lucru se vede si din
inclinata sa catre eclectism. El nu se poate rupe de o
oarecare traditie, pe care o imbogateste, insd, ajungind in
final, cum sustine acelasi exeget ,,sa apropie modernismul
de clasicism” (parnasianismul, sd nu uitdm, este un
neoclasicism, caracterizat prin obiectivitate, neimplicare
emotionald, rigurozitate formala etc.). Preocuparea lui
Macedonski tocmai pentru constructie si perfectiune
formala, pentru proportie si echilibru este una de sorginte
clasica. Mai mult decit atit, Macedonski refuza poezia
itimistd, deci o oarecare directic a romantismului,
preferind poezia sociald si umanizata. De altfel se vorbeste
si despre naturalismul lui Macedonski, mai ales cind poetul
trateazd tema prostituatei (Noaptea de fevruarie). Desi
existd elemente parnasiene indubitabile in creafia lui (in
Noaptea de decemvrie, preferinta pentru o cromatica
speciald, pentru metale pretioase si pentru minerale), poetul
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nu se recunoaste ca parnasian, si un ciclu precum acela al
Rondelurilor 1i reafirma neoclasicismul.

Oricum ca estetician, Macedonski a inovat in
directia simbolismului si a modernismului, importante fiind
citeva articole, printre care: Despre logica poeziei (1880),
Poezia viitorului (1892), Simbolismul (1895). Daca ar fi
sa-1 credem pe Mircea Scarlat, ar trebui sd spunem ca
Macedonski propune ,erezia cea mai spectaculoasa a
momentului”, modificarile lui provocind niste rupturi
puternice de ceea ce se scrisese anterior.

Prima dintre diversele mutatii constd in includerea
uritului in domeniul poeziei, fapt realizat, cu totul altfel insa
(din nevoia antitezei sau satiricului) si de Eminescu in
Scrisori. Macedonski afirma: ,,Poema este si noroiul
stradelor format din victimele societatii, si cerul plin de
soare si colorit [...]. De la sublim la trivial, iata ce inteleg
eu prin poemd, iata ce ar trebui sa fie ea”. Lucrul acesta
trebuie pus in legatura cu preocuparea lut Macedonski de a
reprezenta complexitatile sufletului modern. El propune, in
romantismul parea desuet.

O a doua mutatie ar putea privi natura lirismului ca
atare. In Despre logica poeziei este de retinut ci poetul
distinge intre un limbaj specific poeziei si unul specific
prozei, sustinind ca ,,logica poeziei este nelogica fata de
proza [...] si prin urmare logica poeziei este nsasi
absurdul”. Dincolo de aceasta afirmatie, des citata, el
constata ca simpla versificare, prezenta rimei,a ritmului si a
unor procedee retorice nu este suficienta pentru a se putea
vorbi de poezie. In Despre logica poeziei, Macedonski
afirma ca arta versurilor este nici mai mult nici mai putin
decit arta muzicii.
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In ceea ce priveste simbolismul, Macedonski
vorbeste despre el in Poezia viitorului, afirmind ca ,,alaturi
de wagnerism si instrumentalism, simbolismul este ultimul
cuvint al geniului omenesc”. El defineste simbolismul prin
eufonie si imagine, refuzind, altfel spus, asemenea Iui Poe,
caracterul didactic si retoric al scrierilor de pind atunci.
Poezia hu mai este ,,limbaj didactic”.

In concluzie, asa cum spune Matei Cilinescu,
»Macedonski este romantic prin formatie, gust, inclinatie
temperamentald, dar el lunecd si inspre decadentismul
simbolist, lucru evident in preocuparea sa pentru efecte
muzicale, pentru sugestie, pentru eliberarea versurilor de
rigori formale”. Receptiv si fatd de parnasieni, mai ales prin
incorporarea elementelor plastice, minerale, in imaginarul
poetic, Macedonski este cel dintii care recomanda la noi pe
precursorii si reprezentantii Simbolismului.

Articolele teoretice publicate de Macedonski si
invocate anterior aproximeaza un concept de poezie care se
sustrage Intelegerii romantice, insa poetul percepe simbolul
ca un instrument de cunoastere alegorica, acesta fiind
semnul clar ca despartirea de romantism nu se realizeaza
de fapt.

Prin multe elemente constitutive (tematicd, imaginar,
compozitie s.a.), poezia lui Macedonski este una
romantica. Daca exista niste exceptii notorii, atunci acestea
sint poeziile din Poema rondelurilor. Dar, cum am vazut
deja, Macedonski afirmd direct sau indirect anumite
principii ale poeziei simboliste, cele mai vizibile fiind
muzicalitatea si  perceperea  senzoriald - a  lumii
(senzorialiatea). O situatie extrema o reprezintd, chiar in
aceasta directie, armoniile sale imitative (acele texte in care
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el exerseaza instrumentalismul), poezii  precum
inmormintarea si toate sunetele clopotului sau Lupta si
toate sunetele ei, care apartin unei primei etape de creatie.

Preocupat de sugestie, Macedonski este in cautarea
inefabilului poetic, contrazicind teoretic si practic principiul
dupd care creatia poeticd se subordoneazd unor idei
filosofice, inscriindu-se unui anumit didacticism. Cu toate
acestea, nu este gresit s se vorbeasca despre existenta unui
anumit neoromantism la Macedonski, vizibil in avintul
autorului spre ideal si in indepartarea sa de materie. Cum
constata acelasi Marino, poezia lui Macedonski, trecuta
prin instrumentalism, simbolism, romantism, evolueaza
spre un clasicism al formelor, lucru vizibil in Poema
rondelurilor, volum postum (1927) in care procedee
simboliste stau alaturi de procedee parnasiene.

Daca ar fi sd adaugadm un nou curent literar la cele
invocate deja, ar trebui sa spunem cd Macedonski n-a
aderat, teoretic vorbind, la estetica decadentismului, care
este prezent, insd, in proza sa Thalassa. Intr-un fel, ar fi
fost impotriva temperamentului siu sd accepte
pretiozitatile, rafinamentele stilistice, artificiozitatea,
diluarea impusului existential vitalist. Pozitia Iui fata de
decandetism este, de altfel, extrem de severa, din moment
ce spune: ,,Pe cind simbolismul ascunde ideea sub imagine
s1 muzica, decadentismul nu ascunde nimic, da numai pe
fata pustietatea de simtire a celor care-1 practica”.

Oricum, dupa 1900, Macedonski formuleaza
profesiuni de credinta net clasiciste, vorbind despre
frumosul etern si scotind chiar e revista numita ,,Revista
clasica”.

Volumele de versuri publicate de Macedonski in
romaneste sint Prima-verba, in 1872, Poesii, 1882,
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Excelsior, 1895, Flori sacre, 1912, Poema rondelurilor,
1927. In ce priveste proza, Macedonski a publicat in 1902
Cartea de aur.

Tematica poeziei lui Macendonki este una de esenta
romantica, si chiar daca s-a sustinut ca poetul ar trata niste
teme si mai ales niste stiluri, impresia dominanta este aceea
a unui descoperitor. Lucrul acesta se datoreaza implicarii
afective foarte puternice si energiei puse 1n joc. Elocvente
sint poeziile din ciclul Psalmi moderni, care anunta
scrierile argheziene de aceeasi facturd. De altfel Argezi a
debutat sub aripa lui Macedonski. Este vorba de poeme
scrise la persoana I, in care revolta std alaturi de
melancolie. Elocvent este, de asemeena, cazul poeziei
Noapte de decembrie, creatie alegoricd, cu fundament
epic, In care stau fatd in fatd constiinta caderii si un
principiu moral afirmativ, Macedonski fiind departe de a-si
abandona crezurile si de a abandona lupta. Esecul, caderea
nu fac decit sa-1 stimuleze, sa-l1 revigoreze, remarcabild
fiind forta dispretului din finalul acestei poezii. Acest lucru
il permite Iui Marino sd vorbeascd despre un suflet de
esentd tragica, Intrucit esecul este absolut necesar
personalitatii lui Macedonski, Intrucit 1i consolideaza eul.

Tinind cont ca tema din Noaptea de decemvrie
aparuse si la Eminescu, este uimitor faptul ca poetul nu se
lasa prada imaginarului si ideilor contemporanului sau. El
apeleaza la un instrumentar simbolist, folosind refrenele,
repetitile obsesive, o eufonie care creeaza sugestia.
Intregul poem este ,,0 constructic simfonicd” (Tudor
Vianu). Aici se vor intilni stari dintre cel mai diferite si
contrastante: exaltarea si blazarea, extazul si cinismul,
candoarea si instinctualitatea, toate acestea, dovada a unei
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complexitati temperamentale care sfideaza si traditia
literard, si contemporaneitatea burgheza.

Definitorie pentru romantismul lui Macedonski este
oscilarea intre sfidare si deceptie. Insetat de ideal, poetul
cultiva extazul si motivul visului, fara a fi, insa, un vizionar
care sa se rupa definitiv de planul real si de problematica
sociald, implicata.

Textul cel mai relevant este din perspectiva esteticii
simboliste este Noaptea de mai, poem in care poetul
exultd, manifestindu-se exclusiv in planul senzorialitatii. El
intuieste aici inefabilul datorat voluptatii parfumurilor si
vederii. Extazul devine intr-o astfel de poezie un
mnstrument de cunoastere. Aceasta este, in fond,
modalitatea senzoriald prin care poetul percepe si
concretizeazd idealuri. Dacd ar fi sd vorbim despre o
reminiscentd romantica si in acest text, atunci ar trebui sa
ne referim la ideea naturii vindecatoare de nevroze. Totusi,
prezenta ca atare a nevrozelor §si modul in care este
perceputd natura tine strict de o percepere senzoriald si,
deci, de simbolism.

Si in Noapte de decemvrie sint de intilnit aceste
procedee specifice simbolismului, mai ales in acele
secvente in care eroul trdieste senzatiile provocate de
caldura teribild. Macedonski nu foloseste mijloacele de
idealizare acceptate de ideologia romanticd, Intrucit
motivul visului si cel al noptii sint lipsite de consistenta
ontologica necesara, fiind profesate distant si fara
convingere.Locul procedeelor folosite de romantici pentru
idealizare este luat de o rafinare a simturilor si a perceptiei.

In acelasi timp, Macedonski este un poet al
deceptiei, ce-i drept, el aproximind doar rareori spleen-ul,
aceasta traire specifica simbolistilor decadenti. Poetul este
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un vitalist chiar si cind isi plinge conditia si se considera un
persecutat sau supus unei predispozifii tragice. Poemul
Noapte de martie este elocvent pentru refuzul violent al
vietii, poetul avind aici congtiinta unei viefi care provoaca
lamentatia. Nota caracteristica a poeziei lui Macedonsi este
fondul stenic, antidepresiv, atitudinea violentd, chiar daca
nu optimistd, ci mai degraba sarcastica.

Pomind de la citeva motive romantice (al
desertaciunii, al esecului, al dreptatii), Macedonski nu
ajunge decit de citeva ori la blazare. Printre temele
relevante, aceea a rugaciunii din Psalmi este in masura sa
releve fondul temperamental macedonskian. Poetul nu est
pe pozitia unui religios crestin, ci transforma totul intr-un
motiv poetic, atitudinea sa fiind orgolios satanica. Chiar si
in umilinta Macedonski se manifesta vitalist.

Erotica lui Macedonski se supune aceleiasi atitudini
care inseamna lipsa efuziuniilor sentimentelor, lipsa
oricdrei metafizici si lipsa sentimentalismului. Poetul
descopera idealitatea prin senzualitate. Thalassa este un
exemplu pentru ceea ce s-ar putea numi puritate
instinctuald si betie a simturilor, voluptate dusa pinad la
crima, toate acestea insemnind evitarea esecului in aspiratia
spre absolut. in Noaptea de aprilie, tema iubirii se
concretizeaza — desi intr-un context social — acuzator, dar si
nostalgic, fixindu-se conditia ubitei in planul efemeritatii.
Tonul este unul care refuza disperarca sau afectarea
melodramatica.

Acest lucru se petrece si atunci cind in cauza este
tema mortii. (@ Se vedea Noapte de decemvrie, sau
Noapte de noiembrie). Primul dintre poeme, pe linga
sensul demascator, vine si cu o solutie vitalistd (intrucit
moartea este perceputd ca o transformare a materiei in
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spirit sau ca o asumare a idealului). Asadar, proprie poeziei
lui Maceonski este o vitalitate care poate sd insemne si
traire vitalistd, dar si o atitudine satiricd inruditd si prin
obiectul i prin modalitatea stilistica cu satira eminesciana.
Neiertator, cu porniri furibunde, Macedonski acuza
societatea burgheza (nu se refera la statutul social al acestei
societati, ci la o anumitd caracteristica a omului) si
contemporaneitatea obtuza. In sensul acesta, o mare parte
din poezia lui Macedonski este o poezie sociald, aceasta
impunindu-se, pe de parte, prin tonul satiric, pe de alta
parte, prin idealurile umanitariste, generoase, situate in
descendenta pasoptistilor.

In ceea ce priveste tema naturii, este de observat
diferenta de abordare de-a lungul timpului. In Noapte de
mai, extazul este starea pe care poetul o cultiva, aceasta
contopire cu misterul genezei universale. Macedonski este
departe, insa, de a putea fi numit poet al naturii, pentru ca el
este, In realitate, (doar) un poet al extazului, al fiintei
extaziate. Nu natura in sine este obiectul acestor poezii.

O alta situatie apare in Poema rondelurilor, unde
Macedonski se comporta ca un citadin, iar motivele acestei
teme (motivul rozelor, al orasului) sint un prilej pentru
exprimarea melancoliilor. Dar nici aici tema naturii nu este
o0 tema in sine (a se vedea, de exemplu, Rondelul apei din
gridina japonezului). In Thalassa, natura sti sub un
regim solar, potentind deschiderea spre senzualitate. Nu
intimplator aceasta nuveld a putut fi considerata o ,,epopee
a simturilor”, pentru ca simtul, vazul, auzul, tactilul sint
cultivate cu consecventd. Dincolo de epica extrem de
simpld, este de refinut aici erotismul exagerat,
senzorialitatea extrem de puternica.
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In concluzie, Macedonski traieste la confluenta
unor estetici diferite, temperamentul sdu insumind
vitalismul si obsesia idealitatii romantice cu
estetismul sau cu decadentismul, apelind la un
instrumentar simbolist de cele mai multe ori,
neocolind 1nsa nici perspectiva neoclasica.

Activitati de consolidare a cunostintelor:

1. Prezentati conceptia lui Macedonski despre

poezie, asa cum reiese din articolele: Despre logica

poeziei, Poezia viitorului, Simbolismul etc.

2. Demonstrati, exemplificind cu texte, prezenta mai

multor curente literare in creatia lui Macedonski.

3. Evidentiati locul pe care il ocupa ciclul Noptilor in

opera macedonskiana.

4. Prezentafi citeva particularitati expresive ale

textelor din Poema rondelurilor.

5. Comentati textul urmator, integrindu-1 in contextul

curentului estetic de la care se revendica:

,, De ce V-ati reurca in sfera abstractelor seninatati ?

Inchisa daca va e lumea, recoboriti-va-ntre roze

Parfumele din mai inalta reinnoite-apoteoze,

Si-n noaptea blondd ce se culcd pe cimpenesti

virginitati

Este fioru-mpreunarii dintre natura rendscuta

S-atotputerea Veciniciei de om abia Intrevazuta.

Veniti: privighetoarea cinta, si liliacul e-nflorit.”
(Noapte de mai)
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SIMBOLISMUL
PRINCIPIIL, ETAPE, REPREZENTANTI

In plan european, sfirsitul secolului al XIX-lea este
marcat de migcarea simbolistd, care inoveaza limbajul
poetic si tematica poeziei, reprezentind despartirea de o
peticd traditionald, fie ea clasicd sau romantica, si
deschiderea catre poezia moderna. Termenii folosifi pentru
a defini acest fenomen 1n plan european au fost ,,renastere”
sau ,,resurectic umanista”’, fapt determinat de excesul de
pozitivism din poeticile contemporane, mai exact de
prezenta parnasianismului si a naturalismului. Obiectul
artei 1l reprezintd pentru simbolisti nu ceea ce se vede, ci
ceea ce se afla dincolo de identitatea materiald a lucrurilor.
De aceea poezia simbolista este o poezie de cunoastere, si
nu este un paradox faptul ca in acest context se vorbeste
despre poezie pura. Poezia simbolista tinde sa fie o poezie
de cunoastere nu prin prezenta ideilor sau prin folosirea
conceptualizarilor, ci prin convingerea cd poezia se
Juxtapune in mod intim pe identitatea cosmosului, ca intre
poezie si cosmos exista corespondente care fac din poezie
chiar semnul cosmicului. Tocmai in acest sens al refuzului
didacticismului, utilitarismului, retorismului, Mallarmé
vorbeste de poezia purd. Sintagma mai vizeaza crearea
unui limbaj propriu, adecvat acestei poezii, semn la
cosmosului. Este un limbaj construit pe muzicalitate.
Temele acestei poezii sint necunoscutul, absolutul,
infinitul, idealitatea, eternitatea, invizibilul, impalpabilul,
aceste teme permitind aproximarea atit a figurii inerme a
cosmosului, cit si a figurii interne a spiritului. Toti
simbolistii tind sa exploreze spatiul ascuns dincolo de
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fenomenal, planul de adincime a realului, dar porind de la
fenomenal si real. Toate aceste opinii sint sustinute la
nivelul limbajului poetic. Simbolistii creeaza un nou raport
intre semnificant si semnificat, Intre continut si expresie.
Acest lucru reiese si din faptul ca poezia simbolista, care
apeleazd la elemente de décor, refuza reprezentarea in
favoarea viziunilor interioare, pentru care decorurile sint
semne.

Nota distinctiva a simbolistilor este sugestia, care
presupune pe de o parte cd semnificatul trebuie cautat in
zona misterului, a tacerii si ,,inefabilului”, imprecisului,
vagului, iar, pe de altd parte, cd acest semnificat e re-
prezentat de expresia care accentueaza inefabilul prin
folosirea termenilor imprecisi, a versul liber, a elipsei. A
numi un lucru Inseamna a-i distruge trei patrimi din
substand. ,,A sugera, iatd visul”, spunea Stephane
Mallarmé. Este asadar limpede cd simbolistii refuza ceea
ce tine de orice fel de didacticism si de orice fel de
explicatie.

In acest context, trebuie si elimindm o confuzie
frecventa, spunind ca poezia simbolistd nu este totuna cu
poezia care foloseste simbolul, de care difera structural.
Poezia cu simboluri expliciteazd prin anumite procedee
discursive si chiar prin anumite rationamente implicite. In
sensul acesta, poezia a folosit din totdeauna simbolul. Or
poezia simbolista nu poate fi definita decit prin trimiterea la
sugestie si la alte citeva procedee specifice, intrucit
simbolul, 1n aceasta ipostaza, se refera la realitatile concrete
care semnificd intr-un mod ambiguu, criptic si imprecis.

Mallarmé spunea: ,,Simbolul inseamna a evoca
incetul cu Incetul un obiect pentru a dezvalui o stare, sau,
invers, a alege un obiect si a degaja din el o stare de spirit
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printr-o serie de descifrari”. Astfel spus, realitatile nu mai
au existentd in sine, ci functioneaza ca niste semne,
simboluri deci, ale unei ordini ascunse a lumii care nu
poate fi cunoscutd decit astfel. Asadar, nu e vorba de
simbolul convetionalizat, deliberat, traditional, alegoric,
univoc, ci de un simbol spontan, constituit inconstient,
ambiguu, polivalent, deschis. Mai mult decit atit, in poezia
simbolistd avem de-a face cu un sistem de simbolizare
difuz.

Tocmai pentru ca poezia este ,,ezitare intre forma si
sens”, experientele la nivelul limbajului poetic sint
consecinta unei restructurari, a unei disolutii la nivelul
continutului. Cel care precizeaza cu insistenta acest lucru
este Verlaine, si tocmai prin aceastd componenta relatia
dintre poezia simbolistd i pictura impresionista e foarte
strinsd. Simbolistii cultiva transparenta incertd, difuza,
nuantele, stdrile crepusculare, amurgul, ceata, ploile si
apeleaza, din aceleasi motive, la muzicalitate. Optiunea
aceasta face imposibila prezenta retorismului, a
discursivitatii, a elocventei, prin muzicalitate captindu-se
exact esenta difuza a lumii. Sugestia se realizeaza in fond
tocmai prin voita imprecizie, prin folosirea contururilor
estompate, a cuvintelor sterse, a nuantelor.

Cineva preciza ca exista citeva cimpuri semantice
ale disolutiei : vizualitatea difuza (umbra, seara, amurgul,
ploaia, plinsul, fantasmele); verbe al instabilitaii (a
tremura); adjective ale transparentei (alb, pal, diafan,
vaporos, fragil, subtil); imprecizia (tablourile sint gri,
voalate, incerte).

In concluzie, simbolismul favorizeazi categoria
intuitiei si pe a irationalului, trdirea, senzorialitatea, mai ales
ca forma de revolta implicita fatd de pozitivismul stiinific
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si fatd de pragmatismul vietii cotidiene. Rimbaud vorbea
despre ,lunga, imensa, rationala dereglare a tuturor
simpurilor”, de o experientd limitd care sa permita
cunoasterea si iluminarea. In acest context, am putea
invoca starile specifice simbolismului: amaraciunea,
angoasa, spleen-ul, deznadejdea, raul, care nu sint doar
teme exterioare, ca in cazul poeziei pre-simboliste, ci
exprimd esenta acestei poezii, intrucit prin stari se
favorizeaza aproximarea esentei, trecerea dincolo de
vizionar.

Fireste ca o precizare se impune din capul locului:
simbolismul nu este deloc o miscare omogena si, prin
urmare, nu are o doctrind normativa precum ,,arta poetica”
a lui Boileau, ceea ce face ca principiile poetice evocate
anterior sa fie o constructie mentala gindita a posteriori, de
catre exegeza.

In Franta exista mai multe directii, destul de diferite
intre ele: decadentismul, instrumetalismul, hermetismul. in
literatura roména, diferentele dintre Dimitrie Anghel,
Minulescu, Bacovia sau Densusianu, ca sia luam citeva
exemple, sint enorme: Dincolo de aceste diferente, exista la
nivelul acestei noi poezii, privite in integralitatea ei, o
atmosferd comuna.in cazul literaturii roméne, si pentru ca
simbolismul este in bund masura o miscare de imprumut,
multi dintre simbolisti cultivd parnasianismul, sau chiar
romantism, fatd de care ruptura nu e atit de puternica. La
noi se intilnesc, de altfel, situatii dintre cele mai bizare. Un
poet precum. Dimitrie Anghel in ,,Samanatorul”, revista
traditionalistd care a apdrut chiar ca o reactie la inovatiile
simbolistilor. Pe de alta parte, un poet ca Ov. Densusuianu
cultiva o poezie mai apropiatd de futurismul lui Marinette,
decit de simbolism, desi el se declard simbolist. Impotriva
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acestei lipse de omogenitate, unitatea este data de criteriul
poetic unitar, care este, inainte de orice altceva, sugestia.

Sfirsitul de secol XIX si inceputul secolului XX
inseamna, asadar, aceastd miscare reformatoare a
simbolismului. Si cu toate ca istoria simbolismului
romanesc este extrem de scurtd, se pot distinge citeva etape
distincte:

O prima etapa ar dura Intre 1880 $11899. Momentul
acesta are 1n centru excentrica figura a lui Macedonski,
care In 1880 fondeaza revista ,,Literatorul”. Poetul acesta,
cu o forta de anticipatie exceptionald si cu un devotament
dus pina la fanatism, intrefine cultul frumosului si idealului
impotriva pragmatismului burghez. Din aceastd cauza,
AdrianMarino il numea, pe buna dreptate, ,,rege profet si
magician”.  Revista ,Literatorul”, serile literare
macedonskiene (e vorba de cenaclul omonim), alte reviste
precum ,,.Duminica”, ,,Revista moderna”, ,,Viata noua” au
dus la cristalizarea curentului, la realizarea unei atmosfere
adecvate impunerii noului. Discipolii lui Macedonski, un 1.
C. Savescu, un M. Demetriade sau un A. Obedenaru sau
Karnabatt nu au forfa necesara ca sa fixeze si sa impuna un
nou limbaj poetic. Acesti poti sint simbolisti prin teme,
motive, uneori chiar prin calitatea trairilor interioare, dar
aproape deloc prin specificul modalitatii de expresie si prin
particularitati de ordin stilistic. Este foarte mult mimetism
la mijloc, modelul constituindu-1 poezia franceza.

O a doua etappa desfagoara intre 1899 si1908.
Aceasta este faza plenard a simbolismului, cind miscarea
depaseste cercul discipolilor macedonskieni. Un rol
important Tn maturizarea simbolismului o are Stefan Petica,
cel care publica articole pro-simboliste chiar in reviste de
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facturd traditionald. In aceastd perioads, apare revista
simbolistd a lui Densusuianu, ,,Vieata noua” (1905-1925)
si apar citeva din volumele de factura simbolista extrem de
importante. In 1902, Stefan Petici publici volumele:
Fecioara in alb, Cind vioarele tacura, Moartea
visurilor. in 1905, Dimitrie Anghel publici volumul in
gradina. Nu trebuie uitat nici faptul ca cea mai mare parte
a poeziilor lui Bacovia, mai ales acelea din viitorul volum
Plumb, sint publicate in aceasta perioada. Acum, carentele
la nivelul expresiei din etapa anterioard sint depasite si
principiul sugestiei devine dominant.

Stefan Petica (in articolul Noul curent literar,
publicat in 1900) construieste un sistem teoretic bazat pe
idee unei sinteze superioare intre estetic si etic, modem si
traditional, factorul lucid si cel inconstient al creatiei.
George Calinescu il declard surprinzator de modern, avind
idei superioare epocii. Pentru prima datd, la Petica,
elementele figurative sensibile dobindesc o valoare
functionald, devenind un fel de semne ale unei realitati mai
profunde. El contureaza un univers liric translucid, tinzind
spre evanescent, realizind o atmosferd cu valoare
simbolica. Petica moare, insa, la doar 27 de ani.

Ov. Densusianu, in aceeasi perioada, se situeaza
la polul opus, el refuzind orice sintezd si opunindu-se
modernismului, sdmanatorismului si poporanismului, cu
care poartd polemici. In articolul Sufletul nou in poezie,
Densusuianu crede ca poezia trebuie sa se sincronizeze cu
stiinta, poezia impunindu-se prin mesajul pozitiv al
civilizatiei si al tehnicii. Atitudinea este una optimista,
sanatoasd, stenicd, generatd de credinta in sansa unei noi
identitati a omului. Creatia sa s-ar putea reduce la tehnicism
si energetism.
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Ultima etapa a simbolismului se fixeaza Intre anii
1908-1916. Este faza de extindere si oficializare a migcarii,
de consacrare a ei. Se impune acum Minulescu (spirit de
fronda, cu aparific miraculoasd), cel care publica
fulminantul articol Aprindeti tortele! in 1908 in propria
revistd numitd ,,Revista celorlalti”. Tot el va publica in
1911 articolul Elogiul imperfectiunii. Printre multe alte
reviste, apare acum si ,,Simbolul”, revista condusa de elevii
Tristan Tzara si Ion Vinea, care face trecerea spre
avangardism, semn al disolutiei.

In concluzie, in literatura romana simbolismul poate
fi perceput ca o etapa de tranzitie citre poezia modern. in
fond, multi dintre acesti poeti sint poeti mimetici, nu au
suficienta fortd si ramin, cu exceptia lui Bacovia, poeti de
raftul al doilea. Dincolo, insa, de valoarea scazuta a acestor
poeti, el au meritul de a fi oficializat particularitatile unei
adevarate revolutii poetice.

Activitati de consolidare a cunostintelor:

1. Prezentati istoricul si principiile estetice ale simbolismului.
2. Detaliati particularitdtile simbolismului roméanesc.
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DIRECTIA TRADITIONALISTA.
SAMANATORISMUL SI POPORANISMUL

Cum s-a putut constata la o analizd atentd a
dinamicii vietii literare de la sfirsitul secolului al XIX-lea,
traditionalismul este o reactie polemica la adresa tendintei
de modemizare si de europenizate. Lucrul acesta se
intimpla, insd, mai ales la nivel ideologic, pentru ca la
nivelul creatiei propriu-zise, creatia lui Cosbuc de exemplu,
al carui prim volum de versuri aparea in 1883, nu avea nici
o legaturd cu simbolismul, pe care In bund masura 1l si
precede. Cosbuc, ca si Goga ceva mai tirziu, vine din
spatiul transilvanean, avind in spate alte determinafii, decit
acelea ale revolutiei poetice din regat, unde traditionalismul
apare ca o reactie la simbolism, vazutr ca abatere de la o
evolutie poetica posteminesciana fireasca.

in plan ideologic, asadar, directiile traditionale
manifestate acum sint samandtorismul si poporanismul,
directii care au in centrul simpatia fatd de taran, dar care
sint foarte diferite intre ele.

Samanatorismul isi are numele legat de revista
»Semanatorul” care apare din decembrie 1901 si care isi va
schimba ulterior numele, de la nr. 27, ,,.Saméanatorul. Ca
ideologie, fusese precedat de ,,Curierul literar”, care n loc
de program reproducea fragmente din ,,Dacia literard”,
subliniindu-se  ideca  unei  literaturi  nationale.
»Samanatorul” (sub conducerea lui Vlahutd si Cosbuc)
apare pe un fond iluminist de culturalizare a taranilor,
iluminism care presupune §i necesitatea unei Indreptari a
ruralului, fatd de citadinul decdzut moral. Programul
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revistei intitulat Primele vorbe nu ofera referinte de ordin
estetic, enuntind citeva deziderate practice: evlavia fata de
trecutul istoric, tubirea pentru patrie, desteptarea poporului,
revenirea la firul traditiei in locul unei literaturi ,,cu bolnave
idei” si, nu in ultimul rind, refuzul unei literaturi de
confesiune in favoarea unei literaturi vitaliste.

Intre 1902-1905, revista este condusa de un comitet.
Intre 1905-1906, director este istoricul Nicolae lorga, care
era din 1903 un colaborator constant al revistei. lorga
fixeaza ideile principale ale samanatorismului care impun
turnura polemic a curentului, atit prin disputele Impotriva
simbolistilor, cit si prin miscarile nationaliste si nationalist
anti-cosmopolite. In fond, Torga este acela care, impotriva
noului in tematica si expresie, propune intoarcerea la trecut,
observatia directd asupra spatiului autohton, cultivarea unor
sentimente proprii romanilor. n 1906, istoricul pariseste
directia revistei, care este preluatd de un comitet format din
D. Anghel, St. O. losif, C. Sandu-Aldea. In ultimul ei an de
existentd, revista este condusd de un banatean, A. C.
Popovici, care i grabeste sfirsitul prin directia reactionara
pe care o imprima, cici el urmarea crearea unei Austrii
mari care sa includa si Moldova.

Ideologia sdmanatoristd cuprinde pornea de la
premisa unei disocieri sat / oras, spatiul citadin fiind
considerat europenizat si instrainat; Printre trasaturile
caracteristice trebuie invocate xenofobia si  anti-
cosmopolitismul (explicat prin faptul ca strdinii, clasa
suprapusd, este vinovatd de stadiul de dezvoltare al
societafii romanesti); paseismul, sentimentul dezradacinarii
si nu in ulimul rind idilismul, adicd perceperea
conventionald superficiald a realitatilor romanesti. Daca ar
fi s& numim citiva reprezentan{i ai sdmanatorismului, ar
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trebui sa invocam nume precum Agirbiceanu, St. O. losif,
Bratescu-Voinesti sau chiar Sadoveanu, pentru o buna
parte a creatiei sale de inceput. Ceea ce trebuie sa fie clar
este cd, tipologic vorbind, dar §i cronologic,
samanatorismul e un curent de factura neoromantica, fiind
continuarea si diluarea eminescianismului.

Ciudat fapt, desi de facturda tot traditionala,
Poporanismul este o miscare care apare ca o reactie nu la
movatiile simboliste, ci la samanatorismul idilic, el
nemaistructurindu-se in jurul citorva idei de tip romantic
(asa cum s-a intimplat cu sdmanatorismul). Oricum, el este
un fenomen politico-ideologic si aproape deloc literar, din
moment ce nu exista o estetica proprie, nici macar cit ceea
a samanatoristilor. Ibraileanu, vocea cea mai autorizata in
plan literar a fenomenului, spune ca, pe lingd dorinta de
culturalizare, poporanismul a urmarit in plan politic
obtinerea improprietaririi si dreptul la vot. Intre rizboaie,
cind ,,Viata romaneascd” reapare, Ibrdileanu se dezice de
poporanismul ideologic din cauza faptului ca aceste
drepturi au fost intre timp obfinute, revista publicind
scriitori valorosi indiferent de optiunile lor estetice.

»Viafa romaneascd”, organul publicistic al
poporanismului, apare intre 1906 si 1916 dupa ce fusese
anuntatd de ,,Curentul nou”, care aparea in 1905, sub
conducerea lui Sanielevici, avind o atitudine explicit
polemici fatdi de simanitoristi si simbolisti. ,,.In locul
barbariei rafinate a decadentilor, in locul improvizatiei, noi
vrem culturd sufleteasca. In locul imoralitatii unora si a
amoralititii celorlalti, noi cerem moralitate. In locul
romantismului  decadent care a disparut si in locul
romantismului tirdnesc care a venit, noi dorim un realism
clasic”.
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,»Viata romaneasca” pledeaza pentru culturalizarea
maselor si pentru specificul national in culturd. Chiar din
primul numar al revistei, C. Stere si Ibraileanu fixeaza ceva
din ideologia ulterioard. C. Stere militeazd impotriva
samanatorismului din cauza faptului acesta din urma
refuza cultura universala. Revista continua ceva din spiritul
,.Daciei literare”, fara a fi, Insa, sectara si exclusivista. De
altfel, printre colaboratorii ,,Viefii romanesti” intilnim si
scriitori care publica la ,,Samanatorul”, precum D. Anghel,
St. O. losif, rar Vlahuta si Cosbuc. Dintre prozatori ar
trebui amintiti Caragiale, delavrancea, Bratescu-Voinesti,
Vlahuta si Hogas.

Pentru spiritul i problematica acestuicurent,
relevante sint cuvintele lui C. Stere care spunea ca
poporanimsul este ,,sentimentul de recunostinta, simpatie,
datorie fata de tarani”, sau ale lui Ibraileanu, care sustinea
cd ,relatia dintre popor si literatura se reduce la o problema
de atitudine scriitoriceasca’.

Tot de facturda traditionala este si revista
,Luceafarul”, care apare in Transilvania, unde se vor
consacra Goga si chiar Agirbiceanu.

Scriitorii de factura traditionald valorosi nu ramin
sub tutela ideologiei estetice formulate la ,,Samanatorul”
sau ,,Viata romaneasca”’. De altfel, romanele cu tenta
samanatorista cele mai cunoscute raman cele ale lui Duiliu
Zamfirescu, precedind revista ,,Samanatorul”.

Cea mai relevanta este situatia lui George Cosbuc,
care publica in 1893, Balade si idile, in 1896, File de tort,
in 1904 Cintece de vitejie. In cazul lui, dous problema sint
definitorii: autohtonismul si clasicismul.
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Autohtonismul reiese din taranismul scriitorului, din
tematica exclusiv rurald si din aderenta structurald la
idealurile clasei taranesti. Poezia Iui Cosbuc are substratul
gestului iluminist care urmarea sd culturalizeze masele
populare. Cosbuc nu este deloc un poet naiv si ingenuu,
desi a fost considerat astfel mai ales din cauza faptului ca a
fost dotat cu un extraordinar har al versificatiei, pentru
simplul fapt ca el vrea sa realizeze o mitologie romaneasca,
folosind in mod deliberat anumite conventii, asezind in
locul zeitatilor antice, zeitati din folclor sau din natura. De
altfel, el este unul dintre cei mai culfi poeti romani,
traducind din Vergiliu, sau din sanscrita.

Petru Poanta spunea ca ,,importanta lui Cogbuc este
datd de faptul ca el oferd o alternativa la eminescianism.
Diferenta dintre el si Eminescu este datd de trecerea de la
Poet la Artist, de la substanta la scris”.

Clasicismul lui Cosbuc este consecinta culturii, a
structurii sale si chiar a influentei folclorice. Daca am
rezuma, am spune ca elementele clasice intilnite in creatia
sa sint: redescoperirea si cultivarea anacreontismului;
aluziile la mitologia greco-latind; limpezimea stilului;
atentia cordata versificaiei; optimismul structural.

Fara a discuta despre temele cultivate (iubirea,
natura, razboiul, satul, in general), constatdm ca lumea in
Creatia sa este perceputd ca un spectacol (Calinescu ,
pormnind de aici, vorbeste despre un ,,lirism obiectiv’’), cu
personaje, dialoguri, epica. De aici rezultd o buna dispozitie
structurald si o demnitate organicd. Nota generald din
poezia lui Cosbuc tine de o anumitd atitudine solemna,
sarbatoreasca, si idilismul pe care poetul il cultiva nu este in
nici un caz de facturd simanatorista.
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Structural diferit de neoclasicismul lui Cosbuc este
Octavian Goga, autorul volumelor de poezii Poezii
(1905), Ne cheamid pamintul (1909), Din umbra
zidurilor (1913) si Cintece fara tara (1916). Goga,
dimpotriva, este — prin tematica, limbaj, viziune asupra
artistului — un romantic. El face o monografie, dar una
,,Sufleteasca” a satului, care sa vizeze identitatea nationala
si sociald a transilvaneanului. Stilul sdu este grandios,
vizionar, nu spectacular si colocvial, ca la Cosbuc. Pe un
ton solemn, Intr-un limbaj profetic, el se implica, asemeena
unui veritabil tribun, in trairile neamului sdu. Asemenea lui
Grigore Alexandrescu, poetul oferd imaginea artistului
angajat, declarind ca misiunea lui este de a fi ,,un luptator,
un deschizitor de drumuri”, in fine, constiinta vie a
neamului, pe care 1l conduce spre eliberare.

Structura lui Goga este una duala, elegiaca si in
acelasi timp militantd. El este un revoltat care are nostalgia
patriei paradisiace si care traieste cu convingerea ca spatiul
originar este recuperabild. De altfel, natura nu este tratata
niciodatd ca pastel, tocmai pentru cd Goga incearcd sa
recupereze o patrie mesianica Cit priveste discursul poetic
al lui Goga, el implicd in mod organic existenta unor
elemente de poeticd noi si chiar sugestia, fraza lui fiind
limpede (militantismul e incompatibil cu sugestia, de
exemplu, sau cu ambiguitatea), dar organizata prin repetitii,
prin eufonii, toate acestea avind o anumita importantd in
crearea unei anumite atmosfere. Pe lingd ambianta
familiala, eroii simbolici etc., si aici trebuie cautate
mijloacele prin care Goga creeazd imaginea unei lumi
fundamental tragice.
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Activitati de consolidare a cunostintelor:

1. Prezentati principalele diferente dintre samanatorism si
poporanism.
2. Detaliati coordonatele universului liric al ui Octavian Goga.

Evaluare si teste finale

A. intrebiri:

1. Care sint particularitatile stilului lui Creanga?

2. Care sint principalele articole teoretice in care Caragiale
trateaza problematica teatrului?

3. Care sint principalele nuvele scrise de LL. Caragiale?

4. Care sint principalele curente literare de care poate fi
apropiata opera lui Macedonski?

5. Care sint cele mai cunoscute poezii macedonskiene din
ciclul Noptilor?

6. Care sint cei mai cunoscuti poeti simbolisti romani?

7. Care sint revistele literare de orientare samanatorista si

poporanista?

B. Eseuri structurate:

1.

2.

Analizati dimensiunea naturalista a nuvelelor lui
Caragiale.

Comentati nuvela Moara cu noroc, plecind de la
urmatoarea afirmatie a lui Mircea Zaciu (articolul
Modernul Slavici, in volumul Viaticum): ,,Frica este
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liantul — magistral analizat — al tuturor personajelor
nuvelei.”
3. Comentati opinia lui Nicolaec Manolescu, conform caruia
Mara este un roman burghez.
4. Realizati o paraleld intre textul Cezara si proza
macedonskiana Thalassa.
5. Comentati textul urmator, integrindu-1 in contextul
curentului estetic de la care se revendica:
,,Nu e de aur: e de raze.
O-intind grifonii ce-o sustin.
E datatoare de extaze,
Cu ea-n onoarea ta inchin.

In scinteierea-i de topaze
Coprinde-al nemuririi vin.
-Nu e de aur: e de raze.
O-ntind grifonii ce-o sustin.

E arta pura, fara fraze,
E cerul tot de soare plin.
Talaze largi, dupa talaze,
E sufletescu-avant deplin,
Nu e de aur: e de raze.
(Al. Macedonski, Rondelul cupei de Murano)

C. Eseuri libere

1. Caragiale — inovator al teatrului romanesc.
2. Comentati poezia Rondelul apei din gradina japonezului.
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CUPRINS

Ion Creanga
- grotesc, parodic, carnavalesc;
- particularitati narative in ,,Amintiri din
copilarie”;
I.L. Caragiale
- biografia autorului si a operei;
- congtiinta scrisului;
- umanitatea caragialeana;
- nuvelistica lui Caragiale;
loan Slavici
- avatarurile operei slaviciene;
- nuvelistica;
- locul lui Slavici in dezvoltarea romanului
romanesc;
- intre fresca si analiza psihologica;
Alexandru Macedonski
- romantism, simbolism si parnasianism in
poezia si proza lui Macedonski;
- tematica operei;
Simbolismul
- principii estetice;
- simbolismul rominesc: etape, reprezentanti;
Directia traditionalista. Samanatorismul si
poporanismul
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