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DESPRE CORP, with love
Oana Usrsache (Coordonatoare), Paul Nanu si Camelia Dragomir (Editori)

Mulgumiri

Volumul de fata este dedicat femeilor si corpurilor lor. Cand spun
femei, ma refer la toate femeile pe care le-am cunoscut eu de-a lungul si
de-a latul lumii prin care am trecut, de la Fica cea completa pana la Irina
cea rafinatd (nu ca Fica nu ar fi rafinata sau Irina completd), de la femeia
care vine cu sotul ei cu sania ca sa ne aduci laptele in fiecare marti, cand
este zi de targ la Gura Humorului, pana la Manuela cea atat de mama incat
nicio alta definitie nu o popate cuprinde, de la Norica mai puternica si mai
blanda decat toate femeile pe care le-am cunoscut eu, pani la Oana cea cu
sange sevillan, in care am cunoscut-o, mult inainte sa fi apucat s visez ca
voi ajunge sa locuiesc la Granada, pe femeia andaluzi, de o frumusete
ispititoare si un mister adanc inchis in ochi foarte mari, pe Oana nu am
vizut-o niciodata cu garoafe in pir, si totusi am recunoscut-o in toate
femeile strasnice de pe strazile Granadei. Ei bine, multe femei mi-au fost
aldturi, mai alaturi decat cred ele cd au fost. Nu e nici locul, nici momentul
de a mentiona, aga cum ar merita, un sir lung de nume care mi-au alcatuit
universul. Cu siguranta va veni vremea sa o fac, pe indelete. Iuliana, tu vei
fi prima cu care voi sta, fira zor si sild, la povesti.

Primele multumiri, familiei mele mici si esentiale, copiilor mei,
Sanziana si Mihnea, pentru cd s-au priceput sa creasca fird mine §i pentru
cd In fiecare zi ma invata si pot exista departe de ei. Ti admir pentru cd au
crescut frumos si fird prezenta mea. $i fara sa le pot spune tot ce aveam sa
le spun, fird sa 1i invat tot ce as fi vrut sa 1 invag eu. Sanzienei pentru ca isi
spune Chira, aga cum eu nu am avut curajul sa o numesc eu, de frica si nu
Impartiseasca aceeasi soartd pe care i-a dat-o Panait Chirei lui, dar, mamal!
tu nu ai inteles, Chira era deasupra barbatului care o bitea, era libera, mult
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mai liberd de cat el, destinul ei este unul de-a dreptul fericit. Chira mea
stie. Eu nu am stiut.

Cat de mare a fost pretul patriotismului lor si al Instrainarii mele
copiii mei sd nu afle niciodati. S4 se gandeascd doar cd au castigat un tata,
alaturi de care au crescut foarte bine si foarte mari.

Mamei mele pentru ci ii datorez corpul, mintea §i toata literatura pe
care am iubit-o de copild, intai prin vocea ei care imi citea In fiecare seard
cite o poveste, apoi prin cirtile pe care le cumpira si mi le punea la
indemana. Bunicii mele pentru cd a fost cea mai Incantatd de ivirea mea pe
lume si singura fiintd care a avut incredere nesmintitd in tot ceea ce ficeam,
fac si voi face eu. O incredere impletiti cu o admiratie aproape mistica.

Lui Miguel Angel pentru ca imi aminteste in fiecare zi cat de
perfect este corpul meu regasit. Pentru ca stie cat imi este de greu cand imi
este greu. Pentru ca stie cum sa ma ajute sa imi fie usor. Pentru ca intr-o
seard m-a dus in largul Mediteranei si acolo, in mijlocul apelor, am asteptat
apusul, venea dinspre Gibraltar si Coloanele lui Hercule, stiu cd e
axiomatic, totusi abia vazand apusul dinspre mare si tirmul de departe,
l-am inteles cum se cuvine pe Odiseu, pe cel al lui Homer si pe cel al lui
Dante, e greu si treci dincolo, dincolo de tot ce stii a controla, apusul acela
de pe mare mi-a schimbat interpretirile epopeilor homerice. Frumosului
apus i-a urmat noaptea cea mai lunga din existenta mea, in care mi-a fost
si rau si minus-corp, parci ma abandonase corpul cu totul, de parcd ma
lasase balta ca si ma recompun intr-o alta fiinta, una care si poata rezista
valurilor, asteptam cu o curiozitate ezotericdi sa vad in ce md voi
transforma. Am reusit sd dorm pe punte si mi-a fost cel mai mare frig din
lume, un frig de care nu mi puteau proteja nici haine, nici pdturi, iar
Miguel Angel m-a trezit intr-o dimineatd fira linie de orizont, fird cer si
mare, parca am fi plutit doar in cer, sau doar intr-o mare de cer, nu mai
adia vantul si panzele erau stranse, deasupra si dedesubt cer, nu se vedea
marea de un fel de ceatd, de fuioare de cer cazute in apa, Miguel Angel m-
a trezit sa Imi arate o multime de delfini care inotau si sireau in fata
ambarcatiunii, desenau nori de stropi in urma lor, chiuiau, promit!, chiuiau
ca la o hori, era o veselie frenetica pe capul lor si o suferinta de prea
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Multumiri

frumos pe capul nostru. Era o dimineatd in care timpul nu mai curgea,
poate pentru ca cerul cdzuse intr-o mare de delfini. Pentru dimineata
aceea §i pentru multe alte dimineti si apusuri, trebuie s ii multumesc.

Colegilor si prietenilor mei care m-au sustinut pe intreg parcursul
acestor ani, profesorilor care au participat, intr-un fel sau altul, la aparitia
acestui volum. Coeditorilor cu care am lucrat in echipd pentru un volum
sau altul: Pablo Garcia Calvente, Camelia Dragomir, Claudia Costin, Adel
Fartakh, care s-au adaptat ritmului meu de lucru. Colaborarea dintre noi a
fost cea care m-a sustinut si m-a ajutat sa continui atunci cand doream si
ma opresc. Lui Pablo, pentru fiorul artistic si creator care traverseaza
corpurile de femei. Pentru cd, amandoi si diferit, o iubim pe Frida. Pentru
generozitatea cu care daruieste artd si timp celor din jurul lui.

Andreea Dragomir, care a vrut si fie alituri de mama ei, pe aceeasi
copertd, corp linga corp, pentru ca pune in toate operele ei mucho carisio,
pentru ca este foarte curajoasd, as vrea sa fie si fata mea.

Multumiri generoase cercetatorilor care au acceptat invitatia de a
participa la  prezentul volum: Marina Sala, Rodica Nagy, Petrea
Lindenbauer, Florin Oprescu, Adina Chirild, Monica Hutanu, Dusita Ristin,
Codruta Gavril, Rachele Ghiselle, Camelia Dragomir, Claudia Costin, Elena
Sandu, Pablo Gatcia Calvente, Laura Zivileanu, Livia Iacob, Cristina Nanu,
Marin Dramnescu.

Tuturor femeilor care scriind m-au ajutat sa ma bucur de
feminitatea mea. Tuturor barbatilor care scriind m-au ajutat si sper si sa
am rabdare, ca pana la urma corpurile invata si se iubeasca pe sine, pentru
a putea iubi. Intre ei toti, lui Panait, dragului meu Panait, pentru a fi scris
minunea de Chira Chiralina.

Tuturor femeilor care s-au impletit prin viata mea, alituri de care
am crescut, am aflat, m-am luminat, am pierdut si am luat-o de la capat.
Tuturor colegelor si prietenelor care m-au facut sa nu imi pierd speranta in
frumusetea naturii umane.

Tuturor femeilor. Si tuturor fetelor.

Oana Ursache
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DESPRE CORP, with love
Oana Ursache (Coordonatoare), Paul Nanu si Camelia Dragomir (Editori)

Nota coordonatoarei

Despre corp, with love este exclusiv despre femei si despre corpurile
lor. Este volumul unei crize a corporalititii in deriva, in cdutarea unei
forme de nemurire limitata in timp si in spatiu. Si este desigur rezultatul
cercetdrii si muncii unei echipe de cercetitori pe care cu greu am putea-o
imbunatati. Speram ca aceasta prima colectie de corpuri sa incurajeze si alti
specialisti care sa adere la proiectul corporalitatii.

Dar de la acest interes si pasiune si pana la proiectul pe care il
incheiem cu aceste colume, drumul a fost incredibil de lung si aproape
nerealizabil. Drumul acesta trece prin Bruxelles, unde la un congres
organizat de Alice Toma, lectorita de romana de la Universitatea Libera,
vorbeam cu Valeriu Stancu despre organizarea unei dezbateri la Granada
pe tema corpurilor de femei. El nu a zambit si lui nu i s-a parut o tema
frivola §i nici nu a mustacit cu superioritatea posesorului de corp
barbatesc. Cu toatd seriozitatea, s-a instalat temeinc in scaun pentru a
decreta apoi: #mp! Relatia dintre corpurile de femei si timp. Si asa i-a ramas
numele, chair daca apoi, vorbind cu Nuria Romos, profesoari de
antropologie la Universitatea din Granada, am mai addugat privirea, ca
parte importantd a deliberirilor corporale.

Un proiect de acest tip se urneste greu, cere resurse uriase $i un
volum de muncd enorm. Specialistii veniti din toatd lumea, calitatea
materialelor prezentate au asigurat viitoarele colaborari pentru cele opt
volume pe care le-am amintit si pe care le-am editat impreuna cu Paul
Nanu, colegul meu de la Universitatea din Turku (Finlanda), care s-a
imbarcat in proiect cu toatd forta, care a invatat sia accepte temporalitatea
asa cum o vad eu (adicd dead-line-urile). Alituri de Paul, Pablo Garcia
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Calvente, de care ma uneste nu doar obsesia pentru Frida Kahlo, dar si
pasiunea pentru viatd, asa cum vrem noi sa fie viata, unul dintre acele
persoane pe care incad de cand le cunosti pentru prima datid stii ca iti vor
trimite materialul pe care il solicitia chiar in noaptea aceleiasi zile. Noaptea!
Ca prietenii, de data aceasta. Tot la Panait ma gandesc si cum vedea el
prietenia. Dar, desigur, aceasta este o temd pentru un congres aparte.

Camelia Dragomir care este si ea, inainte de toate prietend si apoi
co-editoare. Un Don Quijote pierdut, ritacind in afara copertilor cartii lui
Cervantes, pentru care bucuroasa as construi lumea asta pe care o tot
cautd, convinsa fiind cd nu o va gasi niciodatd pentru cd nu existi. Ba
existdl, ii spun. Dar nu ma crede. Doar cd nu mai are chef si lupte 5
impotriva mea. Pe Camelia cred cd au invins-o propriile ei idealuri, prea
mari pentru o lume atat de micd. Sper sa ii fiu eu Sancho si sd se poatd
baza pe mine. Desi cred ca ea mai degraba mi-a fost mie de folos decat eu
ei. Mi-a stat alaturi cu egal entuziasm cand imi era foarte bine, dar $i atunci
cand cadeam si nu ma mai puteam ridica. Asa ii voi sta §i eu ei.

Claudia Costin, with love, impreund pe o coperta de carte, dest ar fi
trebuit sa fie cel putin 10 copertile pe care trebuia sa ne intovarasim ca
autoare. Mid cutremur gandindu-mi la cat amar de proiecte aveam
Impreund si nu le-am putut urni pentru cd ea mai avea de ficut un stat de
functii si un raport si un dosar si o sedinta si o... Pentru cd eu, nu bine
terminam o pricind, cd inventam imediat o alta. S$i numai nu ne
intersectam. De atatea ori i-am spus sa vind la Granada, si ne inchidem In
salon si sd iesim cand or fi cartile alea gata. Multe idei au murit in
mormanul de insuportabild birocratie care poate ingropa de viu un
director de departament. Multe idei au murit pentru ci eu nu am avut
rabdare si lucrez departe de ea. Prefer sa le las sa moard, decat si le
construim ca doud proiecte lipite. In continuare cred ci amandoui
meritdm sa construim impreuna cirtile pe care le purtim cu noi inca de
cand eu eram la Alicante si ea era lector univ. dr.

Pe Adel Fartakh nu poti sa nu il observi intr-un grup de oamenti,
indiferent de céte persoane l-ar forma. In primul rind pentru ci el insusi
va fi primul care se va apropia pentru a te intreba daca ai nevoie de ajutor.
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Nota coordonatoarei

Probabil ci daca i-ai spune ci ai nevoie de luna, va reusi sa iti aduca macar
o raza, fie printr-un artificiu narativ, fie printr-o metafora. Adel este omul
care aduce luna, exact atunci cand ai mai mare nevoie de ea. Profesor de
spaniold la Unviersitatea Hassan al Il-lea din Casablanca, pe Adel l-am
cunoscut pentru cd, in imensa lui generozitate, a invitat lectorii de limba
romana, la un congres pe care il organiza impreund cu Universitatea din
Suceava. Pe lectori, pe suceveni, Adel i-a primit ca pe regi. In spatele
fiecirei pagini din volumul in limba engleza sta marinimia lui Adel.

Aceasta este echipa editorilor celor opt volume de studii
interculturale de corpologie. Acest volum este al cincilea dintr-o serie de
opt: primul a apdrut la editura I’Harmattan, sub titlul Corps de femmes.
Regards et reflets (Corpuri de femei. Priviri si reflectii); volumele in limba
spaniold, Este es mi cuerpo. Estudios interdisciplinarios de cuerpologia femenina,
(Acesta este trupul meu. Studii interdisciplinare de corpologie feminina) si
Cuerpos que hablan. Estudios interdisciplinarios de cuerpologia femenina (Corpuri
care vorbesc. Studii interdisciplinare de corpologie feminind). Anul trecut
au aparut la Editura Universitatii din Turku incd doua volume, unul in
editie electronica si celalalt pe suport de hartie, intitulate Studies on Studies
on the Female Body. Etudes sur le corps de la femme. Estudios sobre el cuerpo de la
muyjer. lese in curand din tipar, la aceeasi editura finalndeza al doilea volum
in limba romana, In cintarea corpului pierdut. Studii interdisciplinare de corpologie
Sfeminind. Se afld in pregitire volumul bilingv (franceza si spaniold) de
corpuri de femei in literatura universald intitulat Habemus corpus. Estudios de
cuerpologia femenina en la literatura universal (Habemus corpus. Studii de
coprologie feminind in literatura universald), care va apdrea acest an la
Editura Comares, din Granada, precum si volumele Women on One Hand,
Our Bodies on the Other. Interdisciplinary Studies on Women’ Bodiology (Femet pe
de o parte, corpurile lor pe de alta parte. Studii interdisciplinare de
corpologie feminind) si Unanswerable Bodies. Literary Studies on Women’s
Bodiolegy (Corpuri fara raspuns. Studii literare de corpologie feminina) care
vor aparea la Editura Unviersitatii Hassan II din Casablanca.

Sunt noud volume si patru ani in care o intreagd echipa de editori,
care s-au aratat incantati sa colaboreze, finalizand aceastd prima parte a
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proiectului. In completarea proiectului de cercetare am dorit si adaug si o
ilustrare a corpului feminin romanesc: o antologie de poezie de corpologie
feminina. Asa cd echipa corpologica se lirgeste nu doar cu numele
cercetdtorilor, ci §i a creatoarelor de literaturd. Antologia am pornit-o
impreuna cu Svetlana Carstean, despre care as putea spune multe, dar
prefer sa il las pe Iulian Tanase sa o prezinte, asa cum o fdcea intr-un
mesaj asezat pe facebook de ziua ei: ,,As fi tentat si 1i fac Svetlanei un
frumos buchet de flori de menghina, sau as da o ordonantd de urgenta —
noaptea, ca poetii — prin care minunata ei Gravitatie si devina lege poetic-
gravitationald universald, sau as scric TRADO ca T'ADOR, dar tot ar fi
putin.” Dintr-o limonada pe terasa Institutului Francez din Bucurest,
impreund cu Corina Sabau si Xavier Montoliu, s-a nascut ideea unei
antologii bilingve, de poezie despre corp, scrisi doar de poete din
Romania. La inceput erau trei poete, acum, la final, aproape 30, si probabil
cd dacd nu o ducem la editurd imediat, numarul poemelor si poetelor va
creste vertiginos. Ideea a fost a mea, dar fard Svetlana nu ar fi existat nimic
din aceastd antologie, pentru ci ea a selectionat primele zece poete si
primele poeme, ea a luat legitura cu aceste autoare si le-a convins sa
participe, ea a ficut primele prezentari si a adunat primele fotografii. Apoi
am tot cunoscut alte poete, de exemplu Ruxandra Cesereanu, care
incantatd de idee, mi-a dat o mana de ajutor si antologia a crescut si se
pregiteste s iasa in lume. Daca in echipa corpologilor, pe langi cele 30 de
poete, mai adaugim si traducatorii care au particiapt la editia bilingva a
antologiei, veti observa ca nu este putin lucru sa aduni atait de multa
energie frumoasa intre copertile unor carti. Traducitorii sunt, cu totii,
studenti ai cursului de romand de la Facultatea de Traduceri si
Interpretariat, de la Granada.

Pentru urmitoarea etapa a viitorului proiect, ne dorim si cooptam
specialisti din toate stiintele, tocmai pentru ca o imagine completa nu poate
fi creata fird o participare generoasa a tuturor domeniilor de cercetare.

22



Nota coordonatoarei

Fiecare autor este responsabil pentru afirmatiile, demonstratiile si
argumentele cu care isi sustin punctele de vedere. Editorii doar s-au
asigurat cd lucrdrile prezentate sunt cercetiri de corpologie feminina.
Auctoritatea demonstratiilor revine, asadar, fiecarui autor in parte.

Am unificat ortografia romaneasca raportindu-ne la norma
Academiei, desi probabil in alte conditii am fi respectat preferintele
autorilor. Indiferent care ar fi opinia noastrd despre reforma ortografica,
profesori de limba romana in striindtate fiind, dorim sa oferim o viziune
unitard asupra lui ,,i” din ,,a” si asupra limbii noastre in general. Studentii
strdini care ne invata limba trebuie sa vada volume coerente, din care si fie
inlaturata pe cat posibil anarhia, interesanta in interiorul culturii noastre,
de neinteles in afara ei.

Am evitat enumerarea de genuri, autor/autoare, scriitor/sctiitoare,
considerand ca in cazul limbii romane, neutrul este de fapt un ambigen in
care femeile sunt foarte bine reprezentate. Neutrul ca o combinatie de
contrarii, un masculino-feminin, Inglobeaza si profesiile pe care limba
romana refuza si le denumeasca prin feminine. Sperim ca miscarile de
rezistenta din Romania acestui inceput de an, cel care marcheaza ultimul
an din primul secol de istorie romaneasca, sa aduca si o primenire a relatiei
lingvistice dintre feminine si masculine.

Trebuie sa mentionez cd acest volum nu ar fi putut aparea fira
sustinerea generoasa a Universitatii ,,Stefan cel Mare” din Suceava, care ne
demonstreaza cd distantele spatial-geografice dintre Suceava, Granada si
Turku pot fi uneori chiar foarte mici. Universitatea mea suceveand, pe care
am vazut-o crescand, dintr-un institut pedagocic, Intr-o universitate
dinamicd i tandra, am crescut impreund de fapt, ma seduce in continuare
tineretea ei, i, indiferent cat de departe as fi, nu voi fi niciodata prea departe
pentru a continua si colaborez cu colegii mei, si-i sustin, pentru a ma
bucura de succesele lor sau pentru a suferi alituri de ei. Stiu cd poate pirea
un discurs de Indragostita, poate ci e, desi imi place s cred ca fac parte din
categoria mamelor care sunt mai critice cu copiii lor decat cu cei ai altora.
Nu vreau si complic raporturile interuniversitare din patrie atunci cand
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afirm c4, Intr-un sistem universitar european, universitatea mea suceveana s-
ar adapta mult mai usor criteriilor de performanta. Universitatea meal!
Cealalti universitate a mea, Universitatea din Granada, este modelul
meu absolut de viata si spirit academic, 1i datorez toate idealurile mele si
toate cele pe care le-am transferat sistemului de invatimant superior
romanesc. Imi doresc o Romanie cu universititi granadine. La Granada am
invatat sa fiu mandrd de romanitatea mea, pentru cd, aici $i doar aici, eu si
nationalitatea mea a fost considerata o calitate demna de admiratie.

Oana Ursache
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DESPRE CORP, with love
Oana Ursache (Coordonatoare), Paul Nanu si Camelia Dragomir (Editori)

Manifest pentru corpul meu

Scriam intr-un alt volum despre incredibilele abuzuri la care este
supus corpul femeii, mai ales in Romania unde din perioada interbelicd
pana astazi femeile au continuat si nu stie ca pot avea un corp fericit.

S-au implinit mai bine de 25 de ani de la liberalizarea avortului in
Romania. Revolutia din 1989 (ma incapatanez sa o numesc revolutie si nu
evenimentele din decembrie) a curmat, intre multe alte vise ale lui Ceausescu si
cel de a numara 30 de milioane de romani pana in anul 2000. In 2015,
eram 19,5 milioane de romani, iar In urmitorii 35 de ani (conform
estimarilor ONU), vom fi doar 18 milioane.

In 1966, au fost interzise in Romania, avortul si educatia sexuala in
scoli, si prezervativele In farmacii. Despre mijloace de contraceptie nu
vorbea nimeni. Despre cate femei au murit, cate corpuri de femei au fost
mutilate in conditii medievale, s-a vorbit mult, dar in soapta. Adevaratele
masacre erau practicate in tacere, pe ascuns, corpuri clandestine care nu
trebuiau sa figureze in niciun spital, pentru ilegalitatea pe care o
comiseserd. Filmul 4, 3, 2 este cel care a prezentat scenarin/ unui corp sub
asediu care trebuia sd reunte la o sarcina nedorita.

S-a vorbit putin si la fel de soptit despre legalizarea avortului dupa
1990, despre primul an in care mai bine de 1 milion de femei au renuntat
la sarcind, despre cele 80-100 de chiuretaje zilnice in fiecare spital din
Romania, despre faptul ci avortul ajunsese un mijloc de contraceptie,
despre adolescentele din Romania care inca riman insarcinate ridicand
Romania pe primul loc din Uniunea Europeand in statisticile sarcinilor
nedorite. Avortul ca formd de exercitare a libertatii trupului. Educatia
sexuala este in continuare un prilej de mistocdreald, tinerii nu se
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responsabilizeaza, societatea civildi nu poate suplini lipsa de politici
coerente la nivel national. Solutia: avorturi (jumatate dintre adolescente),
copii abandonati In maternitati, copii asumati ca pe un blestem, ca
asumare misticd a culpei, destine distruse: 10% dintre nasteri sunt
protagonizate de fete mai mici de 19 ani. Inclusiv medicii dau vina pe
neresponsabilizarea suficienta a fetelor. Dar baietii si responsabilizarea lor?

Vorbesc despre avorturi. As putea vorbi despre nefericirea
endemicd a femeilor in cupluri, despre bataile cumplite pe care adesea le
suporta, despre bestialititile pe care le acceptd cu capul plecat, pentru ci
stiu cd o femeie singurd (eventual cu copii) In societatea romaneasca este
imposibil sa supravietuiasca. Pentru cd lumea e ficuta impotriva corpurilor
de femei. impotriva femeilor in ultima instanta.

Din intreaga noastri istorie imediatd putem ignora sau ne putem
face cd uitam o multime de lucruri, dar istoria corpurilor femeilor nu
trebuie uitatd. Pentru cd nu o putem repeta. Cum arata cultura noastra si
corpurile care o compun? Care sunt rolurile institutionale? Unde suntem
noi si corpurile noastre si mai ales cum ne vad ¢? Unde vrem sa ajungem
si mai ales aind? Cate congrese trebuie si organizam pana sa vedem clar ce
vrem de la noi Insine, de la copiii nostri, de la politicieni, de la sistemul de
sanatate sau securitate. Un filolog cu greu ar putea da raspunsuri
pertinente acestor intrebari. De aceea dezbaterea organizata la Granada a
fost una interdisciplinara: am ascultat medici, avocati, balerini, sociologi,
antropologi, istorici. Ce sa facem cu corpurile noastre?

Cred ca Romania trebuie sd se faca mare si sa iasd din adolescenta
asta nevrednicd in care s-a blocat de la Revolutie incoace (Revolutia din
decembrie, evident). Trebuie sd se aseze tihnitd, sa dezbatd, sd faca ordine
in prioritati, sa stabileasca niste politici de stat. Romania trebuie si aiba
grija de cetatenii ei, iar jumatate dintre ei sunt femei. Romania trebuie sa se
opreasca din isterie si sd se apuce de treaba. Sila un moment dat va veni si
randul femeilor si al corpurilor lor. Pana atunci si de atunci incolo, limba
romand va fi limba de comunicare la congresele despre corpuri organizate
in Granada.
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Terenul corpului nostru este infinit, ocupa mai mult spatiu decat
volumul nostru corporal, invelit in cei doi metri de piele care ne protejeaza
anatomia. Mult mai mult decat cei 2 metri pe care i putem castiga
gesticuland §i miscandu-ne in cadrul propriei noastre axe. Mai mult chiar
decat spatiile pe care le castigam urcand pe munte, navigand sau calatorind
cu avionul. Terenul nostru este infinit, sau dez-limitat, tocmai atunci cand
impingem limita mai departe decat punctul pe care il credeam definitiv
instalat. Pentru o persoand care nu are picioare, punctul acesta poate fi
coborarea bordurii, care pentru o persoand care are picioare nu se poate
converti Intr-un obstacol. $i totusi, spatiul ocupat de corpul fara picioare
care si-a depasi limitele, este comparabil cu spatiul pe care un corp intreg il
ocupa terminand un Maraton. Terenul corpului nostru este acel punct care
limiteaza propria noastra putinta si o face sa se autodepaseasca.

Terenul corpului nostru este mai mic sau egal cu lupta sau efortul
de a ne depasi limitele. Terenul corpului nostru este mai mare decat cele
2000 mii de milioane de celule care copun pielea care ne infasoard, piclea
noastrd cea cantirind patru kilograme, armura noastra perfecti care
permite corpului de dinduntru sa functioneze. Terenul nostru poate fi opera
de artd a tatuajului, o carte deschisd de simboluri si de mesaje.

Terenul corpului nostru este mai mult decat pielea, capul, mult
apreciatele maini sau plete, sau sani, sau buze, sau fese, sunt doar niste
emotii, alaturi de altele: ganduri, idei, tristeti. Este mai mult si decat cele
trei creiere despre care vorbesc specialistii: constientul, subconstientul si
creierul din stomac, acolo unde se instaleaza din cand in cand fluturii, acolo
unde simti muzica buni si emotiile puternice. Mai mare si decat sufletul cu
toate tainele lor. Mai mare decat toate religiile care pot incdpea intr-un
corp. Mai mare chiar si decat inventarul lingvistic al limbii romane care are
doi termeni pentru corp: corp si trup. Prea eteric, subiectiv si ne-concret
trupul. Prefer cuvantul corp, in ciuda superiorititii poetice implicite pe care
cuvantul #zp o induce. Las deoparte trupul cu duhul si sufletul siu, si ma
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intorc la corpul concret, cu greutatile si complexitatile lui terenale, atat de
aspru neglijate de atiatea milenii de abuz si infierare a ceea ce ar trebui
considerat normal: corpul, cu nevoile, placerile si functionalitatea lui.
Corpul, Impreund cu sinele siu, este un intreg, autosuficient, lipsit de
misticism si spiritualitate transcedentala. Nici sufletul, nici ,,smerenia” nu
sunt mai importante decat rinichii, nici creierul nu este mai important
decat inima, nici un element nu ii este superior altuia, corpul este in acelasi
timp orizontal si vertical, e spirit si pocdinta, este lascivitate si lene, este
egal siesi.

Desigur ca existd un teren corporal individual, al fiecdrei persoane
in parte, si un altul, colectiv. Un corp colectiv social, care poate fi national
sau nu, se poate manifesta intr-un grup, care poate fi recunoscut ca
reprezentativ, poate fi tipologizat, poate fi apoi revendicat. Un corp social
romanesc s-a manifestat la inceputul acestui an, in Piata Victoriei, in toate
oragele mari din tara, tot asa cum acum 28 de ani se desfasura in intreaga
Romanie. Atunci era un singur corp. Acum sunt doud.

Din acest punct de vedere, primivara romaneasca din Piata
Victoriei este un simptom al depasirii limitei ca natie $i ca societate. Este o
limitare istoricd, din ce in ce mai restrictiva, o limitare degenerativa, despre
care credeam cd nu se va cura niciodata, ca nici micar nu se va stabiliza, si
care, in cateva saptimani dovedeste o Insindtosire fantasticd, aproape
miraculoasa. Siin 1989 si in 2017, corpul social romanesc s-a dezlimitat.

Desi consider fascinantd analiza teritoriului corpului social
romanesc, interesul meu se limiteaza (tragic!) la corpul uman individual.
Intre teritoriile corporale ale barbatilor si femeilor, desigur cd exista g
puncte de conciliere. Dar in mare parte, din pacate, lumile corpurilor
femeilor se despart de cele ale barbatilor, aproape definitiv. Pentru ci ele
menstrueaza si pentru ca au sani. Pentru ca pe dinafard sunt foarte diferite.
Pentru ca si pe dinduntra.
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Mai rau chiar de atat, obiectul mex de studiu este corpul de femeie.
Pentru ca istoria intreagd este a si pentru i de catre corpuri de barbati.
Pentru cd de fiecare datd cand un barbat a privit un corp de femeie, l-a
analizat sau l-a prezentat, a ficut-o din afard, cu o puternica incarciturd de
stereotipuri si idei preconcepute, predeterminate. Pentru ca femeile trebuie
sa vorbeascd pentru si despre corpurile lor. Pentru cd acestui discurs ar
trebui sa li se aliture si barbatii, privind corpurile de femei

Cum altfel sa imi explic invariabilul zambet inflorit pe fetele
barbatilor carora le-am vorbit despre proiectul meu. Imaginati-va
urmatorul dialog:

— Si..., despre ce spul ci e cartea/dezbaterea/congtresul/
proiectul astar?

— Despre corpuri de femei.

Reactia nu poate fi alta decat o surprizd, in definitiv placutd, un
cadou nesperat, o incantare in plus, un prilej de mistocireald si de
divertisment. Foarte amuzantd nu poate fi aceasta tema. Nu ar trebui sd
fie. Corpurile de femei ar trebui si fie despre avorturi, despre barbatii care,
si el, au sarcini nedorite, e drept ca sarcinile sunt ale femeilor si ale corpurilor
lor. Corpurile de femei ar trebui sa fie preocuparea majora a oricarui
barbat, si el ivit dintr-un corp de femeie. A fiecdrui barbat care ar trebui sd
nu fie surd la suferinta unei mame, sotii, iubite, amante, fiice. De
suferintele corpurilor de barbati au grija barbatii insisi. De suferintele
corpurilor de femei ar trebui sd aibad grija parintii acestor fete, profesorii
lot, televiziunile lor, societatea lor si abia apoi, medicul de familie sau
medicul ginecolog.

Corpul de femeie ar trebui sa fie doar atat: corp de femeie.
Dezbaterile din ultimii ani din societatea romaneasca m-au Ingrozit.
Corpul de birbat este doar atat: corp de barbat. Nimeni nu i cere si fie g
corp de tatd. Unei femeli, insd, i se cere obligatoriu si fie mama. I se cere
de cand s-a ndscut si i s-a cumparat prima papusid cu care sa se joace. lar
jucandu-se o ajuta si invete sd fie mama. Tot aga cum micul aragaz o
invita sa fie gospodina. De corpurile de femei societatea trebuie sd se
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bucure in exact aceiasi termeni in care se bucurd de corpul unui barbat.
Maternitatea este o gpfiune, nu o obligatie. Urmitoarele doud afirmatii ar
trebui incluse in Constitutie:

Femeile pot deveni mame. Corpurile femeilor pot transforma un
embrion intr-un copil, pot naste si pot alipta. Dacd $i in momentul in care
aleg ele si devind mame. Orice femeie care a ales sa ## devind mama
dovedeste aceeasi noblete ca si cea care a ales sa aibd prunci. Potentialul
maternal poate fi concretat, sau nu, pentru ca, nu-i asar un corp de femeie nu
este sinonim cu ## corp de mamd, femeile si corpurile lor trebuie sd decidd
ele daca vor sa dea mai departe viatd, sau nul

Pentru mine corpul mi-a fost o maternitate latentd, nu imi puteam
concepe corpul in afara acestei functii, la care credeam cd ma §i rezumam,
se vede treaba ca politicile demografice comuniste In mine au gasit un
follower convins. Eram invidioasd pe pisica mea care avea pui, in timp ce
corpul meu nu fusese in stare s duca pana la capat o sarcind, ca toate
corpurile feminine nomnale. Nu intelegeam la ce bun si ai in fiecare luna
menstruatie, daca nu o concretizezi. Nu-mi intelegeam corpul in afara unei
casatorii cu finalitate copil-dreascd. Abia cand Sanzica, prima mea nascuta,
acum tandra femeie, mi-a spus cd4 ea nu vrea copii, am avut marea
revelatie. De la ea am Invitat cd un corp de femeie este nobil si complet
prin sine insusi. Prezenta maternitatii doar il sublimeaza si mai mult. Si
totusi, nu ma pot abtine sa nu sper ca intr-o zi va fi mama, iar eu voi
legina pe picioare botul ei de aur. Nu ma voi vindeca niciodati de
sindromul de a fi musai mama. Dar admir toate femeile care aleg singure
sa nu aducd pe lume copii. Asa cum admir si toti barbatii care le sustin in
deciziile lor.

Cand se naste o femeie, ia deja poarti

,»in uter fotografiile
copiilor” (Gina Goia)

Dar nu e obligatoriu ca aceste fotografii sa fie developate, daca imi
permiteti licenta.
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Gina Goia posteazda aproape In fiecare dimineatd pe Facebook
poemele ai care imi ilustreaza artistic teoria corpologicd la care ma tot

gandesc eu. Ca o artd poeticd a corpului feminin.

Oana Ursache
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DESPRE CORP, with love
Oana Ursache (Coordonatoare), Paul Nanu si Camelia Dragomir (Editori)

Incercari pentru o corpologie feminina?

Am visat la un studiu de corpologie sperand ca voi afla, ca ma voi
lamuri, ca voi intelege. S$i agsa a fost! Nu m-a dus capul sa gisesc solutii
precum nostalgia ticutdi a unui corp masculin care m-ar fi scutit de
problemele feminitatii. Nu mi-am dorit niciodata in secret sa fiu barbat
pentru ca viata mea si-mi devind suportabild. Nu am vizut niciodata
alternativa masculinititii ca solutie posibila pentru problemele feminitatii
corporale. Poate pentru cia nu mi se parea cu mult mai privilegiatd viata
barbatilor decat cea a femeilor. Nici acum nu mi se pare. ,,Coplesita de
etichetele societatii si mai ales prejudecitile cu care trebuie sa se confrunte
o femeie la fiecare pas serios al carierei sale, mi-am dorit in secret s fiu
birbat, pentru ci nu mi se pirea ci sunt luati in serios atat ct as fi vrut’™.
Solutia lui Judy Florescu nu mi-a trecut prin minte. Desi pare foarte la
indemana. Desi nu este o solutie.

Am rimas In compania corpului meu, incercand din rasputeri sa il
inteleg. Am tot incercat sa fac pace cu el. A fost greu, dar pana la urma am
reusit. Am fost o norocoasi, nu numai pentru a fi obtinut acest armistitiu
dupa o confruntare de mai bine de patru decenii, ci §i pentru c¢d am putut
include in profesiunea mea incd o pasiune: corporalitatea umana in general
si cea feminind in special. Corpul meu a fost o obsesie de cand ma stiu,
ceea ce la Inceput pirea sa fie doar o curiozitate nestavilita atintitd asupra
frumusetii mamei mele, a continuat prin a fi o preocupare constanti, apoi
o obsesie a propriului corp care parea tainic, de nepatruns. Corpul de

1 Judy Florescu, http://judyflorescu.com/2015/11/22/ cat-traieste-o-femeie-intr-o-viata-un-batbat-poate-doat-
banui
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femeie stralucitoare al mamei mele a exercitat asupra mea un farmec
niciodata istovit, corpul ei infasurat in rochia alba cu lalele mari rosii,
cusutd de ea intr-o dimineatd de sambita, vizusem materialul Inainte, ma
tavalisem in lanul de lalele rosii, ma adiau vanturi mangaietoare, era o
matase ricoroasi in care ma infisuram ca intr-o imbratisare prelungiti a
mamei, materialul se transforma in rochie sub ochii mei in timp ce o
cosea, In timp ce o proba si corpul ei umplea lanul de lalele, apoi sambata
seard a rimas pe umeras, lar eu nu am rezistat tentatiel $i m-am strecurat
in lanul de lalele cautand caldura corpului care abia pirasise rochia, a doua
zi mama o purta cu desavarsita eleganta de ziua ei, implinea atunci 35 de
ani. Asa a impietrit mama mea in mintea $i memoria mea afectivi, cu
corpul ei minunat imbratisat de lalelele rosii. Mama mea si corpul ei: un
lan de lalele rosii.

Corpul feminin ca instanta ontologica l-am situat la inceput intre
corpul foarte zvelt al Albei ca Zapada dintr-o carte de povesti cu imagini
in relief, duhurile bune si zanele care vin cand esti la ananghie si apoi
dispar discret, l-am completat apoi cu trupul prezent si cald al mamei
mele, fard a pierde insd referentul mereu prezent al Sfintei Vineri perfect
ilustrat de corpul bunicii mele. La scoald aveam sd adaug si corpusorul
aproape adolescentin al tinerei mele invatitoare. Apoi un sir nesfarsit de
profesoare, de actrite si alte vedete ale timpului, la care admiram elemente
foarte concrete si aproape intotdeauna identificatoare: inelul profesoarei
de muzicd, mainile dirigintei, vocea blanda a profesoarei de desen, sanii
abundenti ai Mihaelei Runceanu care coborau impreuna cu ea nigte scari,
dar Intr-un alt ritm decat cel al corpului ei, un spectacol, iar sanii aceia
zburdau pe sub voaluri, Imi amintesc si comentariul celor doud femei care
ma Insoteau atunci: foarte urit! Agsa ceva nu se face!, parul Ursulei Andress
care spunea un Oracol ci si-1 pieptana o ora in fiecare zi. Imi doream si
fiu o compozitie a tuturor acestor elemente, sa fiu parul lung pieptanat
timp de o ord, sanii mari miscandu-se pe sub bluze, sa fiu lanul de lalele
rosii de pe rochia albid. Adaug vestimentatii, bijuterii, ornamente si
decoruri corporale care se schimbau cu greu in peisajul sumbru al anilor
80 si “90: sosetele de dantela inspirate de Madonna, pentru care dirigintele
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m-a trimis si mi le schimb acasa, eram 1n ultima luna de scoala din clasa a
XlI-a, si a fost, promit! ultima loviturd de autoritate imbecild, revolutia
apoi cu aerisirea si libertatea ei, blugii Pyramide, taiati sau spalati cu clor in
masina de spalat, etc.

Imi amintesc cum cresteam noi, fetele din clasi si din cartier, pe
apucate, pe ascuns, cu mare rusine fatd de sanii care impungeau musai cu
nerusinare bluzele, si care dacd erau mari, ne transformau rapid In
desfrinate, pe toate fetele astea le observam in raport cu mine, le puteam
privi cu atentie si In tacere, pentru a vedea dacd aveau aceleasi traume
corporale ca si mine. Nu le aveau. Fiecare proces de analiza il incheiam cu
aceeasi nestramutatd convingere ca e aproape un miracol ivirea unei femei
din trupusorul atat de firav al unei copilite. Privind fetitele mai mici decat
mine, ma intrebam unde stau ascunse toate viitoarele semne ale feminitatii
in corpurile putintele ale fetelor din jurul meu. Toate aceste semne aveau
sa infloreasca brusc, de azi pe maine, corpurile fetelor le transformau in
femei: niste femei nepregitite pentru corpurile lor, Inspaimantate si
torturate de prezentele altor corpuri cu care ar fi trebuit si se relationeze.
Fete pe care nu le imbratisau mamele lor, pe care urmau sa nu le
imbratiseze nici baietii ale ciror mame, la randul lor, nu ii imbratisaserd
prea des. Aveam sa nu ne cunoastem corpurile, tot asa cum nici mamele
noastre $i nici tatii nostri nu si le cunosteau.

Am adaugat de-a lungul vietii momente corporale cruciale care imi
rimaneau in minte dupa Intalniri esentiale cu femei si cu corpurile lor:
Madi Bocanet, preafrumoasa mea diriginta si profesoara de engleza, care
nici acum nu stie cd am facut filologie englezd pentru c¢d am admirat-o fara
rezerve si, desigur ca doream sa fiu ca ea; Doamna Tincu, profesoara de
desen, care ar fi putut oricand inlocui o regina in functiunile ei de palat,
discreta si perfecta in spatiul pe care il ocupa, un corp mic care ocupa un
spatiu mare, iradiind liniste si tihna. Profesoara de muzica, Sanda
Dumitrache si inelul ei cu pasari flamingo, cred ca era corpul cel mai inalt
din scoala, foarte zvelta si senina. Era singura profesoard din toatd cariera
mea de eleva si studenta, care radea la fel de zgomotos ca si mine. Avea un
ras de om in viata, fericit si fie viu, o cascada de ras. Profesoara de rusi,
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pe care am avut-o doar o lund si de dragul ei am invitat alfabetul, pentru
blindetea pe care o degaja apropierea ei, pentru cea mai frumoasa voce
din lume care ne recita din Esenin, asa mi-a rimas corpul ei in suflet, cu
vocea domoald recitand din Esenin, o poezie cu mesteceni, aveam un
mesteacin la coltul blocului si i stiam firea, delicat, inalt, aproape
sublimat, asa mi-a ramas si profesoara de rusa, un mesteacdn recitand cu
voce blajina din Esenin. Nici ea nu stie ca toata viata mea de liceu am citit
literatura rusa numai de dragul lui Esenin al ei. Pe care nici acum nu l-am
citit, de teama sd nu pierd farmecul acelui prim contact cu poezia lumii.

Corpuri bune mi-au trecut prin copildrie si apoi prin viatd, sute de
femei care au lasat in mine ceva din armoniile corpurilor lor, corpuri a
caror amintire doare si acum, corpuri in tumult, corpuri aspre, corpuri
exigente, corpuri care m-au zidit, m-au modelat in corpul care sunt astazi.

Crescuta Zntre sau de aceste corpuri de femei, m-am trezit incetul cu
incetul formand un corp nou, care nu mai avea nimic de a face cu
modelele pe care le aveam la indemand, un corp care se construia de capul
lni, urmand tipare necunoscute mie, care a decis la un moment dat
aproape impotriva mea cd vrea si iubeasca, apoi si reiubeascd, apol si
procreeze, apoi si nasca al doilea prunc, corpul meu care m-a transformat
prin decizie proptie in femeie, apoi In mama. Eu vesnic In urma corpului
meu, incercand si il inteleg.

Ne-am Impacat pand la urma. M-am obisnuit cu nazurile,
sclifoselile si toanele lui. Am un corp capricios (cei din preajma mea l-ar
numi de-a dreptul extravagant) si incetul cu incetul l-am acceptat. Corpul
meu m-a servit si ma serveste in continuare in ticere. Mult mai echilibrat
decat mine, acum imi place si imi impart viata cu el. Multd vreme l-am
privit ca pe un bun de folosinta indelungati, l-am respectat putin si l-am
indragit si mai putin. De cateva ori i-am fost recunoscitoare, de cateva ori
l-am dojenit. O singurd dati l-am urét! In rest, l-am folosit, am tras de el
cat s-a putut, m-a ascultat docil si bun, asa cum asculta raul de piatra peste
care curge. L-am admirat cu nelimitare pentru firescul cu care corpul
acesta al meu si-a implinit in fiecare zi functia, pentru copiii pe care i-a
ficut si i-a crescut, pentru ca nu s-a ingrisat apoi excesiv, pentru ci nu
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m-a dezamdgit. Un corp comod. Sanitos. Care poate manca o ciocolatd
intreagi seara, inainte de culcare. Nu mi l-am problematizat niciodata si nu
i-am acordat niciun fel de importanti. Pana cand a devenit obiectul meu
de studiu.

Dar de aici $i pand a organiza o dezbatere internationald pe tema
corporalitatii feminine, distanta a fost foarte mare. Adevarul este ci
problematizarea teoretica a corporalitatii nu m-a preocupat inainte de
transformarea fiicei mele, Sanziana, intr-o tanird femeie. Mi s-au trezit
fostele curiozitati, amplificate, imposibil de ignorat. Fascinatia pe care am
avut-o de cand ma stiu fata de corpurile femeilor din preajma mea,
iscodirile avute fatd de propriul corp, toate s-au recompus in fata
miracolului devenirii propriei mele fete. Corpul ei, trecand prin toate
fazele si transformadrile feminitatii, m-a ficut si Imi inteleg mai bine,
culmeal, propria mea feminitate. De ce oare sunt sigurd ca ar fi trebuit sa
fie invers? Din ziua in care fata mea s-a transformat peste noapte in
femeie, mi-am dat seama cid trebuie sa Incep sd caut raspunsuri la
intrebarile: corpurile de femei sunt la fel ca cele ale barbatilor? Dansim la
fel, ne imbolnivim la fel? Imbitrinim la fel? Murim la fel? De ce
intotdeauna In statistici speranta de viatd a femeilor este usor mai mare
decit cea a barbatilor? Corpul feminin in absenta maternititii isi pierde
miracolul, asa cum am crezut eu toata tineretea mea? Pentru a ne reaminti
o legenda urband, daci femeile vin de pe Venus, iar barbatii de pe Marte,
diferenta aceasta unde merge: pand la nivel epidermic sau celular?
Romania este o alta planeta, unde rolurile incd nu s-au alterat de pe
vremea patriarhatului neolitic?

Iubim la fel? Corpurile noastre fac dragoste la fel? Privim la fel?
Vedem la fel? De ce asupra corpurilor de femei in Romania se exercita o
presiune mult mai mare decat in oricare alta tara europeana civilizati? De
ce avem 12000 de victime ale violentei de gen, asta insemnand o victima la
fiecare 30 de secunde? Cum s-ar putea elibera corpul femeii de acest
destin? Care sunt rolurile statului, scolilor, mediei, religiei? Cum am putea
ajunge sa avem un corp fericit de femeie?
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Si dacia toate aceste corpuri, toate aceste entititi cerebrale,
sentimentale, in egald masura rationale si irationale, cu sufletele si esenta
lor stelard (rimane valabil faptul ca suntem si praf de stele), daca in fond
nu suntem atat de diferiti corporal, cum se face ca istoria a victimizat
continuu corpurile de femei? Cum s-a putut justifica amputarea sociald a
femeii in numele iubirii? De ce a acceptat prima femeie aceastd stare de
lucruri? De ce femeile care ne privesc din toate tablourile si din intreaga
artd plasticd a lumii, din toate epocile, nu ne privesc direct in ochi? De ce
se aratd sfioase si usor neputincioase? De ce femeile sunt sfielnice si firave
si barbatii sunt actantii istoriei? De ce barbatii ne privesc din tablouri,
cilare pe cai, asezati pe socluri, tepeni si darji, privindu-ne, de fapt,
scrutandu-ne in strafundurile sufletelor, sfidand orice distanta intre tablou
si privitor? Ati observat ca barbatii din tablouri aproape ne respira in fata,
in timp ce femeile se pierd printre falduri catifelate, gradini, ceruri,
ascunzisuri si alte mii de filtre care le indeparteaza? Ati observat cd femeile
din tablouri aproape ca nu ne privesc in ochi. Niciodata. Nici micar din
putinele tablouri pictate de catre femei.

De ce medicina de astazi este ganditd ca pentru barbati? De ce
astizi se fabricd proteze de sold, de pildd, tinand seama doar de oasele
barbatilor, si cand sunt montate intr-un trup de femeie desigur cd produc
irecuperabile efecte colaterale? De ce in toate manualele de anatomie sunt
prezentate corpuri de barbati pentru a explica complicatele sisteme ale
alcatuirii noastre?

Cand intram insa in spatiul cultural romanesc, lista intrebarilor
mele corporale devine infinita. incepénd de la manualele de un patriarhat
infioritor, la prezenta corpului feminin in reclame, in show-uri de
televiziune, la corpurile de femei reprezentate in viata publica si politica,
dezastrul este complet. Cum poate schimba o carte (sau noud carti)
realitatea patriarhatului romanesc? Nu o poate! Fiecare insd, in propria sa
casd, o poate face. Incepand cu propriul corp, continuind cu corpurile din
familia sa, corpurile prietenilor, colegilor, vecinilor. Cu unicul mesaj:
iubeste-ti corpul, venereaza-l, pentru ca e singurul care te slujeste in fiecare
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zil Lasa-1 si Imbatraneascd frumos, bucurd-te de riduri, pentru ci asta

inseamna ca ai trdit si ca ai acumulat intelepciune!

Sa reven la Sanziana, care intr-o dimineatd insorita de primavara,
pe Plaja Postiguet din Alicante, a Inceput si se transforme in femeie. Era
duminica. Era primavara alicantind, o blandete de vreme si de soare, direct
din iarnd, imitand vara. Am vazut transformarea urcand, din trupusorul ei
de copilita, intr-o privire pe care nu i-o stiam, o privire noud, instalata
ezitant deasupra unui corpusor de fetiti de 12 ani, anuntand-o,
anticipand-o pe femeia care avea si devina sase ani mai tarziu. I-am ficut
o fotografie in care speram sa rimana tot zbuciumul pe care l-am vazut eu
in dimineata aceea: lupta fetei care vrea sa rimana in copilarie si prezenta
unei femei care venea si se instaleze, uzurpand o camera intreaga de
jucdrii si Puffels, uitand de casuta Albei ca Zipada cu toti piticii ei, de
toate desenele, armoniile ei de copild, cirora avea si le ia loc printese
metalice vesnic incruntate. Dramatica despartire de copilarie a Sanzienei a
Inceput atunci, pe plaja albad ca sarea. Si am vazut-o in privirea ei. $i o vad
de fiecare datd cand privesc acea fotografie. Era in privirea ei un inceput
de nostalgie, un inceput de neliniste, o aptitudine feminina, o curiozitate, o
resemnare parcd, un infern incd neprobat, un paradis Inca neverificat, o
varsta de aur care refuza sd se termine, erau toate acestea acolo, in privirea
ei de fetitd, venita la plaja ca si facd un castel de nisip. A doua zi i-am
cumpdrat primul sutien. $i tot atunci am avut prima dati sentimentul
nesfarsit al timpului. $i al corpului meu, care retriia in fata mea propriile
sale intrebari fara raspuns.

De atunci am inceput si caut informatii, sa invaf cum este sa fii
mama de tandrd femeie, cum e s uiti ¢4 ai fost mama unei fetite mici, ce
s-a intamplat In corpul ei mic, care incepe sa devina corpul ei mare. Mi-am
reluat observatiile si incetul cu incetul corpurile noastre au devenit un
singur obiect de studiu. Asa a inceput corpologia mea.
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Atentia mea profesionala s-a mutat inspre corpologie, pas cu pas;
de pilda, imi amintesc in cele mai mici detalii cursul festiv tinut de Rodica
Nagy despre kinetica la Universitatea din Suceava, un moment in care
mi-am privit pentru prima data corpul ca si cum as fi fost in afara lui, ca si
cum ar fi fost al altcuiva. M-am vazut agitatd, istericd, exageratd. A fost un
moment cheie in care am Inceput sa ma preocup de cum ma vad ceilalti.
Am vazut ca nu pot schimba nimic din imaginea exterioard, probabil
pentru cd si pe dinduntru gesticulez la fel de mult si rad la fel de tare.
M-am consolat cu imaginea gesticulatorie excesiva, abuzivd aproape, pe
care o propun in afara mea.

Apoi cartile. Am inceput in primul rand si citesc literatura de
bucitarie, eu cea care nu gatea ca program, care nu isi sacrifica libertatea
intre oale. Literatura aceea a retetelor combinate cu naratiuni, a magiei
mancarurilor, Ca apa pentru ciocolatd, sau admirabilul album de bucate al
Isabelei Allende, Aphrodita. Mi-am dat seama ca alimentele si mancarea,
¢ratifa In cel mai literar sens al sau, este ocazia de a re-naste fapturile dragi,
de a le da viata din nou prin arta gastronomica. Nu imi inteleg evolutia: cu
cat eram mai liberd cu atat gateam mai mult, prin liberd optiune, cu pasiune,
con carifio cum spun spaniolii, cu drag de bucitarie si de oale. Mancarea si
mancatul nu mai erau corvezi si sacrificii, ci metode de a-mi demonstra
iubirea. Cunoasterea propriului meu corp a trecut prin bucatirie.

Sunt multe cartile din care mi-am invatat corpul. Cunoasterea
acestuia incepuse deja cu Epaopeea lui Ghilgames $i nu avea si se mai termine
niciodata. Dar mentionez in treacit surprizele pe care mi le-am luat din
literatura romana, amintind in graba doar cartile lui Gheorghe Criciun si
Escnviile Simonei Popescu, din care as cita continuu. Pe Panait, pomenit
deja ceva mai sus.

Am invatat enorm in timpul acestor ani §i incd ma consider o
privilegiata. Ma bucur cd ma pasioneaza pana la lacrimi o noua intamplare
corporald, ca gisesc la televizor, sau In paginile Facebook-ului o noua
aparitie editoriala de la care astept sd imi confirme o opinie, sau, dimpotriva,
sd imi ofere argumente pentru a justifica o idee. Sau pentru a o infirma.
Interesul meu este atat de obsesiv orientat spre corpul feminin, cd orice
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experienta as avea va fi axiologic evaluatd in functie de aportul corpologic
pe care mi-l aduce. In niciuna dintre temele de cercetare in care am intrat

pand acum nu am fost atat de fixatd pe acelasi scop, ca pand acum.

Oana Ursache
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DESPRE CORP, with love
Oana Ursache (Coordonatoare), Paul Nanu si Camelia Dragomir (Editori)

Corpul feminin al limbii roméane. inapoi la Irina Petrag

Ce norocosi suntem ca avem Feminitatea limbii romdne si ce pacat ca
circula atat de putin prin lumea patriarhald a lingvisticii romanesi. Aceasta
introducere la Capitolul despre corpul feminin al limbii noastre, o face, de
fapt Irina Petrag, pentru cad ma voi referi la cartea mai sus pomenita. Am
invitat mult din acest studiu. De pilda faptul ca ,,Feminitatea limbii
romane ar putea fi teritoriul ,,reconcilierii” sexuale.” [Petras, 2002:223]
Sunt sigurd ca orice demers stiintific onest ajunge la aceeasi concluzie ca

cea formulatad de autoarea studiului mentionat deja: ,,Pornita la drum sa

»
descopir / si argumentez feminitatea limbii romane, i-am descoperit, mai
degraba, androginia.” [Petras, 2002:20]

Ipocrizia, sfanta si constanta ipocrizie romaneasca se manifestd
vartos si in limba (mai ales In limba?) Si nu uitdm ca pentru Mircea
Vulcanescu, altminteri un mare spirit, ,existd barbati puri, care isi
pastreaza personalitatea si la singular si la plural (masculinele), si barbatii
care slabesc in starea de plural, se feminizeaza, decad, asadar din conditia
superioara (ambigenele). Sextil Puscariu socoteste distintia dupa sex
aproape impudici si, oricum, nesemnificativa. Mentioneaza apoi existenta
apelativelor fz (fi) si md (ba) diferentiate dupa sex, pomeneste distinctii
asemanatoare in limbi exotice §i precizeaza: se spune tana cand te adresezi
unui barbat si nana cand poruncesti femeii.” (s.a. L.P.) [Petras, 2002:238]

Retin pentru introducerea la acest capitol fascinanta demonstratie
a prezentei ambigenului in limba romana: ,,Rolul ambigenului in descrierea
lumii romanesti este uimitor. Prin el, omul romanesc, femeie sau barbat,
are (ar putea avea) acces la echilibru si unitate. Cele doud fete ale
ambigenului nu se neutralizeazd (romana, repet, nu are neutrul), ci se
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potenteazd. Ambigenul-androgin Impaca suflul masculinului cu argintul
viu al femininului.” [Petrag, 2002:20] Citind delicioasa argumentatie, nu
pot decat sa ma mandresc cu imposibil-de-predatul nostru neutru, unor
studenti strdini. Parcd si lor li se pare efortul mai putin anevoios tinand
cont de aceasta combinatie de sexe, aceasta perfectd casitorie intre
singularul masculin i pluralul feminin. Ar trebui o privire filozoficd asupra
acestui detaliu... sociolingvistic:

,»Masculinul rimane numele public, schema oficiali, semnul
simplificat. Femininul  vine sa  nuanteze,  personalizeazi,
individualizeaza.” (...) ,,Prin feminin se desivarseste Impirtirea in
animate $i inanimate. Tot prin feminin se numegte abstractul.” (...)
»Femininul a apdrut ca ceva in plus, ceva mai mult decat numele prim.
Avea sarcina sa numeasca viata, viul.” [Petras, 2002:55]
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Problema ,,feminizarii” in limba romana

incep cu o confesiune. Situatia In care m-am aflat la Granada era
ineditd pentru mine, din doua motive. Mai intai, pentru cd era prima data
cand participam la o dezbatere internationald in striinatate, unde ficeam o
interventie in limba romana, o limba care nu este nici limba tarii-gazda, nici
o limba de largi circulatie, ca engleza sau franceza; mi s-a cerut insa acest
lucru, spunandu-mi-se cd romana era una dintre limbile reuniunii de lucru si
cd aici, la Granada, romana este privita cu mult interes. Interes legitim — zic
eu — daca ne gandim la ce spunea despre aceasta limba neolatina orientala
un mare romanist, suedezul Alf Lombard: « [..] toute recherche
comparative ne tenant pas compte de la latinité de I’Est est plus ou moins
vaine, ou du moins incomplete. En effet, une telle recherche fait songer, en
quelque sorte, a une table a laquelle le menuisier se serait contenté de mettre
trois pieds au lieu de quatre — que I'on pense aux trois principales langues
sceurs: francais, espagnol et italien — en laissant le quatrieme coin du meuble
sans support, en un équilibre peu rassurant» Al doilea motiv (care este si
mai nelinistitor), e ca eram pentru prima datd la un congres care nu era de
lingvistica (ma intreb daca sunt in sald lingvisti care inteleg limba romanar!),
iar comunicarea mea parea a fi — singura, am impresia — de lingvistica,
pentru ca numai la asta ma pricep, intr-o oarecare masura.

1. In ceea ce urmeaza, nu ma voi ocupa de imaginea corpului

femeii in literaturd (in diverse timpuri si in diverse spatii) sau in artele
5

plastice, nici de psihologia feminina sau de spiritualitatea feminind (cici la

misogina intrebare medievald: ,,Au femeile suflet?” cred ci s-a rispuns de
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mult timp afirmativ si in mod destul de convingitor), nu voi discuta nici
despre conceptul de ,feminitate” sau despre ,inefabilul feminin” —
subiecte interesante $i generoase. Eu md voi ocupa de o serie de cuvinte
din limba romana, mai precis de acele cuvinte care dau gi o informatie cu
privire la sexul fiintelor la care se refera, limitandu-ma la clasa
substantivelor care desemneaza fiinte umane. Ceea ce nu inseamnd cd
informatia despre sex n-ar apirea $i la unele cuvinte din alte clase lexicale
decat substantivul: de ex. verbe ca (a) naste sau (a) fita contin implicit nota
semanticd [+ feminin], dat fiind cd exprima o activitate rezervatd exclusiv
tiintelor de sex feminin.

2. Despre conceptul de ,,gen”

In multe limbi (mai ales in limbile flexionare, cum e romana),
numeroase substantive care desemneaza persoane contin si o informatie
privitoare la ceea ce se numeste, in anumite teorii lingvistice, genul
referential (adicd sexul persoanei din realitate la care se referd substantivul
respectiv). ,,Genul referential” este o categorie semanticd cu doi terment,
[masculin] si [feminin], si este continut in radicalul substantivelor
personale, in timp ce ,,genul gramatical” este o categorie gramaticald care se
exprima prin desinente sau articole adaugate radicalului si care, in limba
romana, spre deosebire de multe alte limbi, are trei termeni: masculin,
feminin st neutru.

Este adevirat ca, in cele mai multe cazuri, genul referential al
substantivelor personale se coreleaza cu genul lor gramatical, in sensul ca
persoanele de sex masculin sunt desemnate prin cuvinte de gen masculin
(director, pictor, student etc.), iar persoanele de sex feminin sunt desemnate prin
cuvinte de gen feminin (directoare, pictoritd, studentd etc.). Am spus ,,in cele mai
multe cazuri” pentru ¢ in romana, ca i in alte limbi, exista si exceptii.

Pe de o parte, existd cuvinte (ce-i drept, foarte putine la numar) al
ciror gen gramatical nu coincide cu genul lor referential; e vorba despre
cateva substantive feminine din vocabularul militar care desemnau in
trecut numai persoane de sex masculin (pentru cd, pand de relativ
curand, femeile nu faceau armatd): caranli ,,soldat de garda”, ordonanti
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,»soldat atasat pe langa un ofiter pentru servicii personale”, patruld ,,grup
de militari care Indeplineste o misiune de cercetare, de paza etc.”, santineld
,»militar inarmat care face seviciu de paza”. (A nu se confunda cuvintele pe
care le-am mentionat cu substantivele masculine care desemneaza
persoane de sex masculin, dar au la singular desinenta -4 specifica
substantivelor feminine: papd ,,capul bisericii catolice”, neicd ,,(pop.)
termen de respect folosit cu referire la un frate mai mare; termen afectiv
folosit de o fatid cu referire la iubitul ei”, chiar cuvantul 7z74; acestea nu
inregistreaza nicio discrepanti intre genul gramatical si genul referential al
cuvantului, sunt numai ,,ciudate” la singular din punct de vedere formal,
pentru ca seamana cu femininele, stiut fiind ca la singular marea majoritate
a substantivelor masculine se termina in consoana).

Pe de alta parte, existd si cuvinte cu genul referential nemarcat in
radical, dar cu genul gramatical marcat prin desinente specifice, asa-
numitele substantive epicene, care se pot referi atat la un barbat, cat si la
o femeie, dezambiguizarea semanticd realizandu-se prin mijloace sintactice
sau discursive; acestea pot fi:

- masculine (ca gen gramatical), de ex. parinte cu sensul ,,tatal
sau mama cuiva’ sau oz ,.fiintd (barbat sau femeie) apartinand
speciei umane” care functioneazasi in contexte referitoare la
femei (Ea este un pdrinte sever. sau Ea este un om de afaceri
de succes.);

- feminine (ca gen gramatical), de ex. persoand ,,individ al speciei
umane” sau brutd ,,persoana brutald” care apar si in contexte
referitoare la barbati (Ce persoand agreabili este ell sau EI se
comportd ca o brutd.)

- neutre (ca gen gramatical), de ex. manechin ,,persoani angajatd
de o casa de mode pentru a prezenta publicului diverse piese
din colectia vestimentard” care poate fi folosit atat cu referire
la un barbat (El a fost manechin in tinerete.), cat si cu referire la
o femeie (Ea este manechin international.). [Desi acum, cand
este vorbim romgleza, in loc de manechin se foloseste alt
substantiv neutru epicen: zop-model.]
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Revenind insa la clasa substantivelor personale cu genul referential
marcat in radicalul cuvantului, in cadrul acesteia se disting doua subclase:

(1) cuvintele care se constituie in perechi, pentru a marca opozitia
de sex [masculin] vs [feminin] prin termeni diferiti si

(2) cuvintele pe care le voi numi ,,nepereche” si care fac parte din
sfera numelor de profesii, meserii, ocupatii, functii sau titluri (nobiliare ori
academice) rezervate (in mod traditional):

- unele numai barbatilor (popd, marinar, maresal, trubadur, doge etc.,

cuvinte fara corespondent feminin);
- altele numai femeilor (doicd, moagsd, brodezd, cameristd, manichinristd

etc., cuvinte fird corespondent masculin).

In subclasa cuplurilor formate din doua substantive care diferd ca
sens numai prin informatia referitoare la sexul referentului, opozitia de
»gen referential” [masculin] vs [feminin] se poate realiza uneori prin
cuvinte cu rdddcini diferite, de ex. barbat vs femeie (ambele mostenite din
latind, unde barbatus insemna ,birbos”, iar familia, etimonul lui femeie,
insemna ,familie”) sau frate <lat. frater, -tris vs sord <lat. soror, -oris (si
acestea mostenite din latind), ori basat (cu etimologie neclarificata incd) vs
fatd (mostenit din latinescul feza) etc.

Mult mai numeroase sunt insa perechile de substantive care
marcheaza opozitia de sex, deci ,,genul referential”, prin termeni care au
aceeasi radacind lexicala. Aceste perechi se realizeazi prin ceea ce, in

cadrul domeniului formadrii cuvintelor, se numeste motiune.

3. Despre motiune

De obicei, substantivul care desemneaza o persoani de sex
feminin se creeazi de la substantivul, echivalent semantic, care
desemneaza o persoana de sex masculin prin procedeul de formare a
cuvintelor numit derzvare, cu ajutorul unor sufixe numite ofionale, a caror
valoare semanticd, principala sau unicd, este tocmai aceasta. Cateva
exemple: de la masculinul prieten (cuvant de origine slava, imprumutat din
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bulgari) s-a format femininul prietend cu sufixul motional -4 (mostenit din
latind); de la sculptor (imprumutat din franceza) + sufixul -i#7 (din vechea
slavd) este derivat femininul picforitd; de la masculinul crosfor (substantiv
derivat in romana de la verbul de origine slava () ¢ro7) + sufixul (de origine
latind) -easd s-a format croitoreasd, din romdn (mostenit din latind) + sufixul
-cd (de origine slava) provine femininul romdnca, iar sufixul -oaicd (compus
pe terenul limbii romane din -¢7 precedat de sufixul mostenit din latina-
oaie) a format feminine mai ales prin atasare la substantive nume de
locuitori ca grec (mostenit din latind) de la care s-a creat derivatul grecoaica,
dar si la substantive nume de meserii ca ##fungin (imprumutat din turcd) de
la care s-a format futungioaicd;, sufixul -oaie era specializat in limba veche
pentru a crea feminine cu sensul ,,sotie” a unei persoane de sex masculin
care indeplinea o anumita functie, de ex. pdgoaie ,,sotie de pasd” (atestat in
Letopisetul lui Neculce), dar si dumnezeoaie ,,zeita” (in Cazania lui Varlaam
de la 1643) de la Dumnezen sau doftoroate ,femeie batrind care practica
medicina empirica (adesea bazatd pe vriji si descantece)”, deci un nume
feminin de profesie (atestat prima datd in 1793) format de la varianta
invechita doffor a lui doctor s.a.m.d.

Nu intotdeauna insd cuvantul feminin a fost creat in romand, ca in
exemplele date de mine acum; uneori a fost imprumutat, ca si perechea sa
masculina: acesta este, de exemplu, cazul formatiilor feminine in care se
identifica sufixul neologic -esa (poetesd ,,poeta minord” este imprumutat din
franceza, ca si poet; principesd este imprumutat din italiana, ca si principe) sau
cazul perechii regina (Imprumutat din lat. regina) vs rege (imprumutat din lat.
rex;, -gis) si multe altele.

Tot motiune este si formarea unui cuvant masculin de la perechea
sa feminind, pentru cd In romana existd §i sufixe motionale masculine; e
drept, mai putin numeroase $i cu aplicare mai ales la lumea animala: cu
sufixul -az este derivat de la wrd (cuvant imprumutat din bulgard)
masculinul erean, iar cu sufixul -0/ este derivat masculinul 7dzof de la ratd
(cuvant cu etimologie nesigura, avand un corespondent in albanezi, deci
ar putea fi din substrat). Dintre motionalele masculine care formeaza
substantive personale il amintesc pe -dlin cu care s-a format de la
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cuvantul fatd detivatul fatilin ,baiat cu apucituri de fatd”. Uneori,
termenul care desemneazd persoana de sex masculin provine din
corespondentul sau feminin prin procedeul numit derivare regresiva (=
eliminarea marcii de gen gramatical feminin sau a sufixului motional), de
ex. de la magsterd ,,mama vitrega” (cuvant de origine slava) fara desinenta -4
s-a format magter ,tata vitreg”; amorez (folosit mai ales in compusul prim-
amorey sinonim cu june-prim ,,actor sau cantdret care interpreteaza rolul
principal de indragostit”) este format de la amorezd (imprumutat din fr.

amonrense) fara -d.

4. Despre ,,feminizare”

4.1. ,Feminizarea” este insa princpala forma de realizare a
motiunii. Din punct de vedere lingvistic, conceptul de ,,feminizare” se
referd, in primul rand, la un procedeu lexical, si anume la posibilitatea
formarii unui derivat care si desemneze o persoand de sex feminin
luandu-se ca bazi un substantiv — echivalent semantic — care desemneazi
o persoana de sex masculin, la care se adauga un sufix motional feminin,
astfel incat cele doud cuvinte (baza si derivatul), unul masculin si celalalt
feminin ca gen gramatical, si nu difere semantic unul de altul deci? prin
informatia referitoare la sexul referentului.

In al doilea rand, ,,feminizarea” priveste si substantivele epicene, al
caror referent poate fi, cum am vizut, atat o femeie, cat si un barbat; in
cazul acestora, pentru marcarea explicita a genului referential se face apel
la procedee discursive (cum ar fi inserarea In enun{ a unui pronume
dezambiguizator, ca ¢/ vs ea).

In al treilea rind, problema a inceput si se puni (macar teoretic) si
pentru substantivele masculine nume de profesii, ocupatii, functii sau
titluri pe care le-am numit ,,nepereche”, pentru ca, datoritd modului cum a
evoluat societatea modernd si, mai ales, postmodernd, sunt din ce in ce
mai putine meserii sau functii rezervate exclusiv barbatilor.
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4.2. Chestiunea ,,feminizarii” beneficiazd de o bibliografie relativ
bogata in literatura de specialitate, mai ales in spatiul romanic si cu
deosebire in cel francofon.

Lingvistii romani au inceput sa acorde o atentie mai sustinutd
acestei chestiuni in ultima vreme pentru cd, dupa intrarea tarii noastre in
Uniunea Europeana, traducdtorii care lucreaza la Parlamentul European
au constatat cd uneori in limba romana, spre deosebire de alte limbi, nu
exista (sau nu figureaza in dictionare) termeni feminini pentru anumite
nume de profesii, de functii sau de titluri. Imi amintesc ci prima datd am
fost intrebatd, acum cativa ani, daca Angelei Merkel i se poate spune in
romaneste cancelard, pentru ca in germand sau in franceza existd termeni
feminini pentru denumirea acestei functii: germ. (die) Kangellarin, fr. (la)
chanceliére. Am raspuns cd, intr-adevir, in romana nu existd un cuvant
feminin corespunzator si cd, in consecinta, se foloseste masculinul cancelar,
chiar daca este vorba despre o femeie, dezambiguizarea realizandu-se
contextual prin mentionarea numelui propriu (feminin) al persoanei in
cauza: cancelarul Angela Merkel. Dar la intrebarea ,,De ce nu se poate crea
un cuvant feminin?”’ n-am stiut cum sa explic reticentele pe care le
manifestd limba romana in acest domeniu decat spunand cd termenul
cancelard nu pare suficient de... politicos.

Cu dileme de acest tip s-au confruntat si translatorii vorbitori ai
altor limbi din comunitatea europeana. De aceea, in 2009 PE a dat ca
sarcina echipei de lingvisti din cadrul ,,Grupului de lucru pentru egalitatea
genurilor si diversitate” sia elaboreze o prima serie de linii directoare
referitoare la crearea unui ,,limbaj neutru” din punctul de vedere al genului
referential pentru toate limbile, adicd un limbaj nediscriminatoriu fata de
femei, limbaj care sa fie folosit in documentele UE, precum si in luarile de
cuvant ale membrilor PE (toate informatiile privind pozitia PE in acest
domeniu le-am preluat din lucrarea Ioanei Vintild Radulescu, Le Parlement
Européen face a la féminisation des noms de fonctions, grades et titres en roumain et en
francais). Astfel, s-a recomandat sa se renunte la termenii in structura
carora figureaza cuvinte ca engl. wan, respectiv fr. homme, care nu au doar
sensul ,fiintd (barbat sau femeie) apartinand speciei umane”, ci si (sau,
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poate, in primul rand) inseamna ,barbat”. Ca urmare, s-a cerut, de
exemplu, sa se renunte la bine cunoscutul businessman in favoarea unor
forme ,,unisex” ca business person sau business executive (cu pl. business people
sau business circles), ca si la cuvinte precum chairman ,,presedinte” care s fie
inlocuit cu chair person, redus la epicenul chair, care poate avea ca referent
atat un bdrbat, cat si o femeie. S-a cerut, de asemenea, evitarea cuvintelor
doammnd sau domnisoard, care fac aluzie la starea civild a femeilor (dat fiind ca
pentru barbati existd un singur termen, ,,domnul”, indiferent de starea sa
civila); propunerea de a se opta pentru termenul doamnd in ambele situatii
nu a fost lipsita de contestiri.

In momentul in care s-a trecut la elaborarea unor brosuri pentru
fiecare limba din CE, s-a vazut cd lucrurile sunt mult mai complicate,
pentru cid trebuie si se tind seama de aspectele particulare ale fiecarui
idiom. Un limbaj ,,neutru” din punctul de vedere al genurilor pare si fie
mai potrivit pentru limbi ca engleza sau limbile scandinave, in virtutea
trasaturilor lor tipologice. In schimb, pentru limbi ca germana, spaniola,
franceza sau romana, precum si unele limbi slave, care au categoria
gramaticala a genului, problema credrii unui pandant feminin pentru toate
substantivele masculine care semnifici nume de meserii, de ocupatii, de
functii sau de titluri a revenit in actualitate.

In tari precum Franta, obisnuite si dea ,norme” de corectd
folosire a limbii nationale incd din secolul al XVI-lea (vezi celebra Défense
et Lilustration de la langue fran¢aise a lui Joachim du Bellay), in 1986 s-a emis
de la cabinetul primului ministru o Circulara privind feminizarea numelor
de meserii, functii, grade sau titluri, iar in 1999 s-a publicat un ,,Ghid de
feminizare” elaborat la Institutul National al Limbii Franceze sub directia
lui Bernard Cerquiglini si prefatat de ministrul Lionel Jospin. In
consecinta, in ,,Repertoriul operational al meseriilor si ocupatiilor” din
Franta, care cuprinde peste 10.000 de denumiri, majoritatea termenilor
figureaza atat cu forma de masculin, cat si cu cea de feminin. Este
adevirat cd Academia francezd nu este de acord cu toate , feminizirile”
propuse si recomandd, in continuare, formula Madame le Ministre, si nu
Madame la Ministre, care se aude totusi frecvent in ultima vreme. Si in
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Belgia s-a emis un Decret al Comunitatii franceze cu privire la feminizarea
numelor de meserii (in 1993), urmat (in 1994) de un Ghid cuprinzand
regulile de feminizare a 1500 de nume de meserii, cu o a doua editie,
adaugita, in 2005; un ghid similar a fost elaborat si de Oficiul limbii
franceze din Québec, in Canada.

In Roménia nu s-au adoptat misuri /egale referitoare la feminizare
(nu degeaba spunea tot Alf Lombard ca romana este ,cea mai putin
normatd dintre limbile romanice”), iar in lucrarea intitulata Clasificarea
ocupatiilor din Romdinia (aparuti in 2003) aproape toti termenii au o unicd
formd, si anume cea de masculin.

4.3. In brosura consacrati limbii romine elaborati in cadrul PE,
sunt incluse doud liste, una cuprinzand substantive feminine care
desemneaza nume de meserii, ocupatii, functii, titluri etc. si alta cuprinzand
substantive masculine nume de profesii si functii, despre care se spune ca
nu au corespondente feminine atestate in dictionare sau prezente in uz.

Lista substantivelor ,,feminizate” lexical (= prin derivare) contine,
cu titlu de exemple, 47 de cuvinte. La o prima analizd a acestei liste
constatam ca cele mai multe feminine (27) sunt derivate cu sufixul
motional -2 (analistd, arbitectd, asistentd, avocatd, candidata, consilierd, contabild,
delegatd, deputata, economistd, fiziciand, functionard, inginerd, interpretd, juristd ($i
Jurist-linguista), jurnalista, membrd, presedintd, profesoard, publicista, reporterd,
reprezentantd, secretard, stagiara, sefd, titulard), urmate de 18 cuvinte cu sufixele
-foare si -oare — femininele sufixelor -for si -or pentru nume de agent
(administratoare, ambasadoare, autoare, cercetitoare, colaboratoare, comentatoare,
coordonatoare, directoare, editoare, z'mgbm‘oare, prezentatoare, prodmdtoare, purtdtoare
de cuvant, raportoare, realizatoare, scriitoare, senatoare, traducdtoare) si numai 2
cuvinte (pictorita si sculptoritd) sunt derivate cu sufixul -774.

Sigur ca lista cuvintelor actuale ,feminizate” in romana prin
derivare cu sufixe motionale este mult mai bogata. Absentele se explica, in
primul rand, prin aceea cd autorii listei au fost interesati numai de
cuvintele care circuld In stilul administrativ-juridic si in limbajul oficial; de
aceea nu figureaza in listd alte cuvinte din limba romana uzuald derivate cu
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-ifd, ca postdritd, casieritd, spicheritd, ospdtaritd, chelndritd, barmanita etc. Lipsesc,
din aceleasi motive legate de registrul stilistic, derivate cu motionalul -easd
(bucatdreasd, blandreasd, cofetareasd, flordreasd, brangdreasd, portdreasd etc.) sau cu
sufixele -ca (gardiancd, militianca) $1 -oaicd (3arzavagioaicd), inregistrate in toate
dictionarele.

Cateva ,absente” din lista cu pricina mi s-au parut insa
surprinzatoare, cu atat mai mult cu cat echivalentele lor masculine
figureaza in lista substantivelor nefeminizate (sau ,,nefeminzabile”?!). Este
vorba, in primul rand, despre cuvantul doctoritd cu sensul ,femeie care
practici medicina”, care nu vad de ce n-ar putea fi folosit Intr-un limbaj
oricat de oficial sau de solemn; este adevirat ca echivalentul siu masculin
doctor inseamna nu numai ,,barbat care practica medicina”, ci si ,,inalt titlu
stiintific acordat de o institutie academica sau de invatimant superior”,
sens cu care cuvantul doctor este epicen (se spune El este doctor in medicind.,
dar si Ea este doctor in medicind.), insa sensul curent al perechii doctor vs
doctoritd este totusi cel care desemneaza profesia de medic. In al doilea
rand, frapeazid si absenta totald din lista cuvintelor ,feminizate” a
numeroaselor derivate cu motionalul -7 de la corespondente masculine in
care se identifici elemente de compunere specializate pentru nume de
profesii; md gandesc la formatii cu -logd, femininul lui -log (ginecologa,
muzicologa, biologd, psibologa, politologd etc.) sau cu -grafd femininul lui -graf
(muzeografa, fotografa, coregrafa, lexicografd, geografa etc.), cateva dintre acestea
regisindu-se in lista paraleld, a substantivelor epicene, adicd
»nefeminizabile” prin procedeul lexical al derivarii (filolog, geolog, psiholog,
sociolog si geograf). Femininele cu -lgd (sau -loaga) si -grafd figureaza insi in
dictionarele curente ale limbii romane si chiar in cele normative (cele doua
editii, din 1982 si din 2005, ale DOOM-ului, e drept, cu mentiunea ,,rar”).
Problema legata de acest tip de feminine tine de uzul lingvistic: cele mai
multe dintre ele sunt folosite mai ales intr-un limbaj mai relaxat, in stilul
academic fiind adoptate alte procedee de feminizare, despre care voi vorbi
mai departe. Totusi, unele dintre ele (ca ginecologa, mmuzicologa, politologa,
respectiv coregrafa, lexicografd, muzeografd) se pot folosi, dupa parerea mea, si
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in limbajul oficial. Pare ciudat sa spui EI s-a insurat v un muzicolog.,
chiar dacd urmeaza imediat numele propriu feminin al persoanei!

Ar mai fi de facut o observatie in legatura cu uzul lingvistic al unor
cuvinte feminine. In unele cazuri, existi restrictii de folosire a
substantivului feminin dacd acesta este urmat de un calificativ adjectival:
nu se poate spune *analistd politica, *artistd plastica | lirica, *comentatoare
economica, *expertd nationald, *inginerd constructoare, *regizoare artistica etc., desi
cu masculinul sintagmele respective sunt perfect normale: analist politic,
artist plastic | liric, comentator economic, expert national, inginer constructor, regizor
artistic. In alte cazuri, asemenea constructii sunt acceptate: directoare adjunctd,

inspectoare scolard, presedintd executivd, secretard sefd etc.

4.4. Lista numelor de profesii si de functii despre care se spune in
brosura PE ¢4 nu au corespondente feminine atestate in dictionare sau
prezente in uz contine (in afara de cuvantul doctor si de cele terminate in
-log sau in -graf, despre care am vorbit deja) inca 23 de substantive
considerate epicene (cu forma de masculin, dar care se pot referi la
persoane de ambele sexe): atasat (~ cultural | de presd), bancher, chirurg,
comisar, conferentiar, critic, decan, diplomat, expert (~ national), impresar, istoric,
Jurisconsult, lector, librar, medic, miner, ministru, observator (~ eurgpean), prefect,
primar, rector, redactor, trezorier. Evident, lista nu este completa.

Dupi cum a aritat Adriana Stoichitoiu Ichim intr-un studiu amplu
si foarte interesant (Aspecte sociolingvistice privind exprimarea genului la numele de
profesiuni), genul gramatical masculin este asociat, in general, cu
profesiunile de prestigiu, cu un inalt grad de specializare si cu functiile de
rang inalt. ,,Reprezentarile de gen” reflectd, sub forma stereotipurilor i a
prejudecatilor, modele culturale proprii unei comunitati etno-lingvistice
intr-un anumit context istoric, politic, social si institutional. In ceea ce
priveste ,identitatea de gen” asumatd, este interesant de observat ca
profesionistele din domenii de activitate acreditate cu prestigiu social
prefera autodesemnarea prin substantive masculine, de ex. Inci de cind eram
Studentd la Jurnalism, am fost reporter si realizator de documentare. (nu spune
reporterd, nicl realizatoarel).
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In acelasi articol, ni se furnizeazd si o enumerare a domeniilor de

activitate in care functioneaza substantivele epicene, cu citate din presa

actuald (din care voi extrage contextul minim pentru cuvintele in discutie):

58

justitie: magistratul Anca Alexandru; procurorul general
Launra Codruta Kivesi (desi procuroare tira adjectivul calificativ se
foloseste realtiv frecvent);

administratie: Mioara Mantale, fostul prefect al Capitalei; Hillary
Clinton, secretarul american de stat (femininul secretard se
foloseste pentru persoane cu atributii mai putin importante);
Dilma Rousseff;, presedintele Brazilie: (nici presedinta nu se
foloseste pentru a denumi cea mai inalta functie intr-un stat);
edilul Mariana Mircea, primarul din Cernavoddy

diplomatie: Cynthia-Carmen Curt, fost consilier de stat |...] a fost
numitd [...| consul general al Romaniei. (consilierd nu se foloseste
pentru functii atat de importante); inaltul reprezentant pentru
Afaceri Excterne al UE, baroana Catherine Ashton;

invitamant superior, cercetare stiintifica si critica de arta:
Jfunctia de rector fiind realeasd profesorul universitar Ecaterina
Andronescu  (profesoard  se foloseste pentru persoane care
functioneaza in invatdmantul preuniversitar); Zoe Petre, istoric;
criticul de film Irina Margareta Nistor;

medicind: doctorul Adina Alberts (desi existd doctorita $i s-ar fi
putut folosil) [..] cunoscutd ca fiind chirurgul estetician al
vedetelor; psihiatrul american Cheryl Olson; medicul Monica Pop,
armata si politie: Regina Elisabeta a Il-a, care are gradul de colonel, ¢
conducdtorul Garzii Irlandeze (conducdtoare nu se poate folosi cu
referire la o functie militard); Cornelia va fi angajatd ca subofitet;
comisarul Claudia Radu, detectivul Kate Beckett,

economie, finante: jumalista Adina Goritd |[..] a luerat ca
manager de distributie (se foloseste 1insdsi femininul

managerd);vamegsul Neta Saptecai.
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Imprumuturile recente din englezd, neadaptate sau semiadaptate
(= xenisme), functioneaza tot ca epicene: Monica a mai lucrat ca freelancer.,
psiholognl Mihaela Zaharia, parenting trainer si coach; Anca Rusu, PR la
Prima TV, la care se pot addauga fop-model, sex-simbol, 'IP si altele, precum
si fotomodel (imprumutat din franceza) — toate neutre ca gen gramatical. Nu e
nimic neobisnuit ca imprumuturile din engleza si fie incadrate In romana
in clasa substantivelor epicene (cum sunt si in limba-sursd). Mai
surprinzator este insd faptul cd aceastd clasi se imbogiteste cu o serie de
derivate romanesti recente (cu conotatie ironicd sau peiorativa), care
circuld in limbajul presei: este cazul unor derivate expresive cu sufixul
vechi, de origine slava, -a ca aplandac ,persoand care are menirea sa
aplande (de obicei pe cei care detin puterea)”, /stac ,persoana aleasa in
Parlament pe /sta de partid”, postac ,,persoana care posteazd pe forumuri”,
gvonac ,,persoana care raspandeste gwonuri’ etc. Toate aceste formatii sunt
inregistrate in dictionare numai cu forma de masculin, dar pentru ci sunt
glosate prin ,,persoand care...” este evident cad pot fi folosite si cu referire
la femei, deci ca au statut de substantive epicene; iatd un exemplu
concludent, in acest sens: Doammna Ana este o pensionard optimistd care practica o
meserie [sic!| iesitd din comun: este aplaudac ... (ziarul ,,Click” 25 XTI 2008,
in DCR?).
Pentru ,,feminizarea” acestui tip de cuvinte, al ciror feminin nu se
poate crea cu mijloace lexicale (= derivare), limba pune la dispozitie
procedee discursive de identificare a genului referential:
1. mentionarea, ca apozitie, a numelui propriu feminin al persoanei
(cel mai frecvent): Zoe Petre, istoric; medicul Monica Pop etc.;

2. se creeazd un compus, In structura caruia substantivul
masculin este urmat, mai rar precedat, de cuvantul femese
(topica fiind in functie de dorinta de a ,,valoriza” fie genul
referential al persoanei, fie profesia): femeie-arbitrn, femeie-
bodygnard, femeie-marinar, femeie-ministru, femeie-ofiter, femeie-om de
stiintd, femeie-pilot, femeie-premier etc. sau primul presedinte
femeie al Parlamentului, singurnl ministru femeie, ce/ mai bun
designer-femeie ctc. (uneori se exagereazd pleonastic
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adaugandu-se cuvantul feweie si in contextul unui substantiv
teminin: femeie-artista, femeie-astronantd etc., desi uneori aliturarea
este justificatd semantic: femeia-scriitoare, femeia-regind, femeia-
printesd, femeia-muzd, unde constructia Inseamna, femeia in
calitate de...” sau ,,femeia vizuta ca...”);

in context se introduce cuvantul doamnd sau dommisoard (in
ciuda recomandarilor PE), de ex. executorul judecatoresc,
acea doamnd care a ajutat-o pe Monica; domnigsoarele care sunt
PR-ul acestui eveniment,

in context se introduce un pronume dezambiguizator (dacd in
text apare numai numele de familie al persoanei de sex feminin):
Preda o wvrea pe Macovei premier; A insultat-o Berlusconi pe
cancelarul nostru Merkel? (titlu tradus dintr-un ziar nemtesc);
in vecinatatea unui substantiv cu forma de masculin apare un
adjectiv feminin sau un participiu feminin: presedintele FRT
este increzdtoare in sansele Romaniei; fostul secretar de stat a fost
numitd consul etc.

Acestea sunt procedeele de ,,feminizare” recomandate, In stilul

neutru si oficial, pentru substantivele epicene, ca si pentru masculinele

»nepereche”; care sunt din ce in ce mai putin numeroase (awiral, maresal,

miner, episcop, cardinal, patriarh, popd, papd — desi a existat papesa loana).

4.5. Ceea ce nu inseamna ca in limbajul colorat al presei nu apar si

creatii lexicale personale (cu statut de happasx legomenon), derivate feminine,

cu conotatii ironic-peiorative sau macar usor depreciative, formate de la

substantive epicene (cu forma de masculin) care desemneaza functii,

profesii, ocupatii practicate de femei:
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cu sufixul motional -4, de ex. istorica Zoe Petre (care poate fi
interpretat si ca aluzie la faptul cd doamna nu mai e foarte
tandrdl); fata cea mare |..] ¢ oamd de afacert, voian musai sd
inscanneze pe tronul Romdniei o fotomodeld; fotomodeaua-
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asistentd de televiziune; en n-o consider |...] o specialista in turism, ci o
politruca;

cu sufixul vechi si popular -easd (specializat In trecut pentru a
crea feminine cu sensul ,,sotie de dregitor”): Ce ne-am face noi
romanii  fard ministreasa Turismului?; doamna generdleasd
Liupu, cea care a taiat pensiile militarilor (uneori, derivatul feminin e
pus intre ghilimele, pentru a sublinia sensul figurat si peiorativ:
,comisdreasa” de Politie |= falsa politista| fepuieste o actritd
[franceza);

cu sufixul -/#7 (mai degraba glumet decat peiorativ): mireasa este
notdritd; la cererea unei reportetite; si-ar dori s ajungd i ea
jandarmeritd (sufixul -i#d se atageazd mai ales la englezisme,
de ex. bloggetita nu avea motiv si minta; Dana Purgarn,
choppetitd din tatd-n fiu; consiliera rocketitd a lui Crin);

rar, se ,,feminizeaza” ironic si cu sufixele -esq (de ex. Ponta vrea
demisia ministresel) sau -cd (de ex. Cum se gice la doamne: masond
San masoancar).

5. Concluzii

In romana

feminizarea” se realizeazd prin procedee lexicale

> »

(derivarea cu sufixe motionale feminine) sau, in cazul substantivelor

epicene (care se pot referi atat la barbati, cat si la femei), prin procedee

sintactic-discursive, care privesc contextul mai larg.

La nume de functii, profesii sau ocupatii cu statut social superior,

masculinul este privilegiat, ca reflex al unei forma mentis inca androcentriste.

Marina Radulescu Sala
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DESPRE CORP, with love
Oana Ursache (Coordonatoare), Paul Nanu si Camelia Dragomir (Editori)

Corpul feminin gi stereotipii
in presa feminind romaneasca

In limbi functioneaza imbindri libere de cuvinte, imbindri fixe
(discursul repetat) si imbindri care se situeaza la limita primelor doua
tipuri. Se considerd ca revenirea frecventa a acelorasi combinatii conduce
la o stereotipie a exprimarii. Despre stereotipii se vorbeste in ultimul timp
in diverse domenii, de la medicina (stereotipiile de limbaj, de expresie in
boli ca schizofrenia), pand la didactici sau in orice disciplind care
promoveazad evitarea sablonizirilor. Perspectiva antropologica abordeaza
problema stereotipurilor culturale identificate la nivelul gandirii,
stereotipuri care ar asigura coerenta si individualizarea unui grup, social,
etnic, a unei comunitati culturale, materializate fie in mituri, ca discursuri
autoreferentiale si justificatoare’ (miturile fondatoare), fie in prejudeciti
emise In legitura cu ceilalti, ca discursuri generalizatoare si simplificatoare
(este bine cunoscut textul lui Sadoveanu in care se regisesc etichetiri ale
comunitatilor etnice, de exemplu).

Stereotipia (stereotipismul), In general, este definita, in sens
restrans, ca repetarea mecanica a unei forme, ca urmare a lipsei de
originalitate, prin care se banalizeaza exprimarea. Cu o acceptie relativ
similard circuld §i termenii clisen, sablon — repetarea mecanicd, lipsita de
interes si de spirit inventiv, a unui model. De la cuvantul sablon s-au
format derivatul gablonard cu sens adjectival, verbul a sabloniza,
substantivele sablonism, sablonizare.

1,,Un mit nu este in mod necesar o fictiune, ci o credinti larg acceptatd care di o semnificatie evenimentelor.
Miturile si metaforele (figurile de stil) impun ascultitorilor un anumit mod de gandire avand rolul de a simplifica
perceperea realitatii. [Cuilenburg, 1998:173]
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in conditiile existentei mai multor cuvinte care se refera la realitati
apropiate prin continut, functie sau geneza, consideram ca sunt necesare
unele distinctii intre acceptiile termenului szereotipie, pe de o parte, si cd, pe
de alti parte, se impun unele reevaludri ale raportului dintre notiunile
stereotip, clisen, automatism, vehiculate In cercetarea limbii.

In sens larg, stereotipiile vizeazi tot ceea ce repeti, preia,
multiplica un anumit tipar, rezultind, in urma fenomenului de recurenti,
obiecte sau procese cu trasaturi comune; din aceasta perspectiva, studiul
teoretic al limbii (dar si al altor discipline) sau practic, al stiintelor sociale,
are printre obiectivele sale si pe acela al stabilirii unor modele, tipuri etc.
ce raspund unor exigente de regularizare a fenomenelor, astfel incat, prin
operatii de generalizare, pot fi stabilite clase, paradigme, categorii
corespunzand unor serii de elemente cu trasituri care instituie identitati si
diferente. Avem a face, in acest caz, cu valoarea pozitiva a stereotipiilor
epistemologice si metodologice.

In cercetarea proceselor cognitive se constatd de asemenea rolul
pozitiv al stereotipului, acesta fiind un element indispensabil in
functionarea memoriei si a gandirii umane (concept rezistent, forte, rigid).
De aici decurge, in mod firesc, acceparea tezei ca, datoritd congruentei
proceselor cognitive cu cele comunicative, s-ar putea identifica si la nivelul
limbajului astfel de stereotipuri evaluate pozitiv (stereotipii functionale).
In acest sens, pornind de la teoria coseriand, am putea avansa ideea cd o
limba contine o suma de modele, scheme, un sistem, impus prin traditie,
care opereaza ca un sablon: ,totdeauna caracterul sistematic inseamna
numai aceasta: posibilitatea ca exact aceeasi structura sa fie repetatd, sau ca
aceleasi oporzitii, diferente si se intrebuinteze de mai multe ori [Coseriu,
1994:84]. Apoi, la nivel supraordonat, o sumi de recurente ar distinge
tipurile, grupurile de limbi (romanice, germanice etc.), care ar constitui de
fapt alte stereotipii functionale.

La nivelul vorbirii, se considera, in general, ci se manifestd mai
multd libertate In raport cu sistemul, libertate care tine seama insa de
norme, — «tehnica actuald» si unele constructii fixe impuse prin traditie —
«discursul repetat»: ,,vorbirea este ca un fel de picturd cu colaj simultan,
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adica in parte este tehnicd actuald §i in parte sunt bucati de vorbire deja
existente si duse, ca si zicem asa, de traditie, In toate aceste expresi,
locutiuni fixe, in proverbe, citate etc.”“ [Coseriu, 1994:55]. Discursul
repetat este considerat in mod obisnuit o stereotipie /lexicald, cu sau fird
valoare expresiva, care se manifesta in toate stilurile functionale, dar si in
limba vorbiti neliterard. Insi «tehnica actuali», caracterizati prin trisitura
de a valorifica virtualitatea creativitatii, inventivitatii, generata de libertatile
admise de sistem, se manifesta tot in limitele unor constrangeri impuse in
cadrul limbii de norme (de congruenti, de corectitudine, de adecvare etc.)
dictate de traditia limbii istorice si in conformitate cu expectatia
receptorilor (stereotipii de conformitate). Chiar atunci cand se are in
vedere devierea, abaterea de la norma cu finalititi poetice, aceasta trebuie
admisa ca atribut al limbii tot intr-un anumit sistem care dicteaza granitele
pana la care se ajunge cu valorificarea expresivitatii.

In teotia limbii se abordeazi problema stereotipiilor, a formulelor
fixe atunci cand se caracterizeazi, in cadrul limbii romane literare, unele
stiluri functionale. S-ar putea observa cd la acest palier opereazia doua
tipuri de stereotipii, adecvate esentei biplane a speciilor de texte
corespunzitoare — continut si formad, incat am putea vorbi de stereotipii
semantice, care multiplici o notiune, o idee, respectiv de structura sau
textuale (sabloane), prin care se repetd un mod de organizare a textului.

Stereotipii de structurd (sabloane). Stilul juridic-administrativ
se distinge in mod deosebit ca un domeniu in care se opereaza curent cu
sabloane — orice proces-verbal incepe si se incheie cu formule fixe si se
organizeaza riguros, ca si orice cerere: Subsemnatul, ..., v rog sa aprobati, sau
adveringi: prin prezenta se adevereste ci.. etc. In reglementarea relatiilor dintre
individ si autoritate este necesard o orientare univocd a semnificatiilor,
cuvantul fiind un moderator social, motiv pentru care primeaza formulele
fixe, textele organizate dupa scheme si un vocabular relativ restrans. Unele
stereotipii caracterizeaza si varianta juridica a stilului prin codurile de legi.
Pe de alta parte. stilul stiintific, prin caracterul de obiectivitate si de
neutralitate se apropie de limba standard, redand cunoasterea sistematizata
din diferite domenii §i se defineste de asemenea printr-un grad inalt de
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sablonizare. Dacd terminologiile diferd prin elementele alcatuitoare, prin
originea $i prin organizarea semnificatiilor, unele scheme de structurd sunt
similare. De exemplu, intr-o lucrare stiintificd se identifica formule
standard de incheiere, specifice organizirii unui rationament (indeosebi, in
stiintele demonstrative). Variatiile sunt insa posibile si aici: din constatarile de
mai inainte/ din faptele prezentate decurg/ reies urmadtoarele concluziti; sau concluziile
care se impun/ care se desprind/ la care se ajunge ete. Frecventa formulelor fixe
este mai mare in unele limbaje ale acestui stil, precum in limbajul
matematic: Se dd functia sau Fie x apartinand multimii A — decat in altele,
precum limbajul filozofic.

In stilul religios, mai ales in limbajele bisericesc, tehnic religios si
dramatic religios, in care cuvantul identificat cu gandirea insisi este
consacrat in forme si combinatii stabile, durabile lungi perioade de timp,
se recunosc de asemenea stereotipii de structurd, unele texte fiind riguros
incadrate de formule tip: Doammne miluieste, Fie numele Domnului Binecuvintat
de-acum §i pand-n veac etc., care se conserva chiar dacd limba cunoaste
modificari profunde.

Stereotipii semantice si textuale. La polul opus se situeaza stilul
beletristic, stil in care, dacd apar combinatiile stereotipice semantice,
acestea au finalitate expresiva. La nivelul structurii textuale, creatia literara
se caracterizeazd, cel putin in genurile considerate clasice, prin stereotipii
canonice care induc subordonarea unui continut la o anumiti forma —
sonet, povestire, roman, drama etc. (transgresarea formelor canonice este
o trasaturd inerenta discursului postmodern). Tot in spatiul literaturii insa
se dezvolta si se valorificd in maniere diferite stereotipiile semantice,
concretizate in recurente tematice, multiplicari de motive, in general, in
preluari intertextuale, generatoare de dialog intre epoci si culturi. Mai mult,
constituirea unor texte marcate de oralitate presupune si valorizarea unor
fapte de limbad vorbitd, la nivelul cidreia se manifesti automatismele,
ticurile verbale etc.

Stereotipii de accesibilitate (clisee) Dacid in stilurile juridic
administrativ, stiintific si religios stereotipiile sunt structurante, prezenta
lor justificandu-se prin forma, care traseaza organizarea sui gemeris, dar si
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prin continut, in stilul publicistic stereotipiile intrd, in general, in categoria
cliseelor, de-structurante, a ciror utilizare se datoreaza fie unei mode, fie
unei finalitati ideologice, si nu necesitatilor de expresie. Valeria Gutu
Romalo [1973:240] remarca, in presa de acum treizeci de ani, clisee
precum in principal (in loc de 7n primul rand), la ora actnald (in loc de acum, in
aceastd perioadd), pe parcurs, pe mai departe, cu admisibilitate gramaticald
redusd, unele dintre ele, cum ar fi 7z cadrul, a fi in mdsurd, frecvente astazi,
tinzand spre convertirea lor in imbindri stabile. Desigur cd repetitia lor
este dezavantajoasa si dezagreabild. Totusi stereotipiile de la nivelul stilului
publicistic nu sunt afunctionale, pentru ci ele au ,,avantajul accesibilitatii,
al maximei comoditati, manifestate deopotrivi in producerea si in
receptarea textului [Zafiu, 2001:52], tinand de mijloacele utilizate in
strategiile enuntiative.” Reactualizind problema cliseelor din presd, gisim
ca seria lor este astazi mult diversificatd, datoritd registrelor diferite din
care sunt extrase. De exemplu, auzim frecvent in presa audio-video dar si
citim formule ca: #rebuie de stint, la modul, la modul ca, de genul, vizavi de, firesc i
natural, unele incorecte gramatical, altele fiind respinse de norma prin
statutul lor lexical (pleonasme).

Prin caracterul sau persuasiv, stilul publicistic impune cuvantul ca
modelator, ca promotor de idei proprii orientdrii ziarului, cu impact
imediat asupra receptorilor, carora, in calitate de vorbitori li se vor induce,
pe langd anumite traiecte de gandire si expresia noua a acestora. Un cliseu
dintr-o ,,anumita parte a presei” (iatd un alt cliseu consacrat, care propune
o delimitare net intre doua sau mai multe sisteme de referinta din care se
interpreteaza orientarea, de reguld politicd, productiile mediatice — triim
de fapt sub tirania cliseelor), care cultiva senzationalul, repede impus, este
bombd sexi, ca si sex simbol, ofi bdiat de bdiat, din limbajul periferic, unele
devenite noi modalitaiti de realizare a superlativului absolut. Tot prin
intermediul presei, care are si rolul de a populariza realizarile stiintifice,
tehnice sau anumite legi, s-au fixat clisee care contin substantive
convertite in adjective de tipul /uptd antidrog, program anticrizd si recent, lege

2 Vez si H. Quéré, care sustine cd un cliseu nu spune nimic nici despre sine, nici cu referire la altceva, insd
reprezintd un paradox comunicational pentru ci, transmitand o informatie care tinde la zero, poate facilita o
comunicare optimi [apud Fillol, 2000:8].
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anticornptie. In general, cliseul lingvistic atestd destinul inovatiilor cu valoare
initiald expresiva, devenite prin uz frecvent defective de asemenea valoare,
banalizate [Zafiu, 2001:52]. Asistim astazi insa la o revalorizare a cliseelor,
in sensul dobandirii unor valori stilistice, prin intermediul destructurarilor
in care sunt antrenate si care aduc elementul inedit In discurs [Zafiu,
2001:55]. Daca limba de lemn este un discurs care se caracterizeaza in
primul rand printr-un abuz de clisee lingvistice, desemnarea fiind anulatd
si implicit semnificatia, pentru ca se evocd numai o notiune, dar nu se reda
o realitate, atunci limba puterii este o limbd de lemn (difuzata prin
comunicate de presi, declaratii, luari de pozitii etc.) destinata limitarii sau
anularii interpretarii. Faptul exprimat este redus la datele esentiale si redat
prin constructii schematice de cuvinte golite de profunzime cu o
semnificatie vagi sau generald. Rolul acestui mecanism este exercitarea
controlului asupra gandirii, prin oferirea iluzorie a unor adeviruri carora
nu este necesar si le cautam demonstatia [Slama-Cazacu, 2000:97]. Este
demn de observat cia parametrul frecventei unui element in discurs nu
constituie o conditie indispensabild a apartenentei acestuia la categoria
cliseelor. De exemplu, cuvinte precum /, mama, este, agi etc., desi frecvente
in discurs, nu pot fi considerate clisee; cljseizarea presupune utilizarea unui
element care nu spune ninzic nici despre sine, nici cu referire la altceva, insd acest
element, aproape vid semantic, o datd pronuntat, Isi justifica functia comunicativd,
pentru cd nimic din ceea ce apare in comunicare nu este intampldator sau inutil, din
perspectiva vorbitornlui si a intentiei sale de interactinne; in acest sens, clisen! are uneori
rolul de a facilita o comunicare optimia.

Inanaliza discursului , cliseul este apreciat diferit in
functie de tipul de discurs si de stilul cdruia ii este atribuit discursul Astfel,
daca pentru discursul beletristic, folosirea cliseului indica de obicei lipsa de
imaginatie, in discursul administrativ (al formularelor, in primul rand)
reprezintd o nota definitorie. Ca atare, existi doud etape ale analizei: 1)
identificarea cliseelor si 2) aprecierea lor din perspectiva discursului in care
sunt cuprinse.

Cercetarea noastra face parte dintr-un proiect extins de analizd a
discursului din revistele destinate publicului feminin, cu referire la
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perioada comunistd (1945-1989), in contrast cu modificarile discursive
survenite in presa cu aceeasi adresabilitate de dupa 1989. In aceastd
comunicare ne propunem si aritam selectiv cateva dintre recurentele
cliseizate depistate In revistele aparute in ultimele doud decenii, in acord
cu o schimbare ideologici de paradigma, ce tinteste armonizarea si
sincronizarea cu fenomenele discursive occidentale. Mentiondm ca unele
dintre revistele investigate reprezintd branduri romanesti (,,Avantaje”,
w» Lango®, ,,Unica“, ,,Revista Felicia™ s. a.), iar altele sunt versiuni autohtone
ale unor branduri straine (,, Cosmopolitan‘, ,,Cool Girl*, ,,Kudika* etc.). Este
de la sine inteles ca multe dintre revistele romanesti cu tiraj excelent in anii
1990-2010 au disparut de pe piata ori s-au salvat 7z extremis in varianta
electronica, eventual gazduite de un blog sustinut de prestigiul unui autor
de succes.

a) Confruntati cu tendinta de recuperare a ideologiei feministe
(absente inainte de 1989), dar si cu graba in asimilarea unui postfeminism
activ in spatiul european dupi anii 1990, Romania va cumula si la nivel
discursiv ecouri ale unor manifestiri de opinii contradictorii.

Precizam ca, prin extindere, intelegem prin clzsen $i segmente de
discurs cu frecventd mare, motiv pentru care am avut in vedere cateva
sintagme sau enunturi intregi, a cdror semnificatie se inscrie in sfera
valorizarii unui nou tipar feminin. De exemplu, dacd inainte de 1989, o
sintagma care avea drept support substantivul mama era urmat cel mai
frecvent in asemenea publicatii (,,Femea®) de adjective precum ervind
(mama eroind) muncitoare, savanta, dupa 1990 cunoaste discriminari noi prin
insertia unor determinanti precum surogat (mamd surogal), singurd (mamd
singurd), sociald (mamad sociald), cu trimitere la realitati noi, specifice unei lumi
globalizate ori cu trasituri adecvate unui spatiu cu probleme specifice
(mama sociald).

b) Emanciparea §i autonomizarea femeii se sustin, in presa de
profil, prin noi combinatii la nivel discursiv, cum ar fi femeze de carierd, femese
de succes, femeie antreprenor, femeie manager, femeie de afaceri, dar si femeie

periculoasd, femeie vampd etc.
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Influenta unui model de viata specific societatilor corporatiste
aduce cu sine un discurs pragmatic ce stimuleaza competitia $i increderea
In sine: fii tu insati, gandeste pozitiv, fii plind de viata, proaspdtd, ocupd-te de
dezvoltarea personald, stimd de sine, formule vagi si demonetizate prin repetitie.

¢) In sfarsit, mai amintim aici ci in revistele de profil, axate pe
cultivarea excesiva indusid de campaniile publicitare a virtutilor trupului,
abunda cliseele cu caracter de slogan de tipul #uaieste sandtos, manincd
sdndtos, respird bine, dd wun aspect natural, seria de forme fiind extrem de
bogati si de diversificata.

Un cliseu care face carierd astazi si pe care nu putem si nu-l
amintim in incheiere este frumusetea vine din interior, seducitor prin sansa de
reabilitare acordata celor ce nu posedad anumite Inzestrari naturale.

In concluzie, prin investigarea unui material bogat extras din
revistele adresate femeilor, s-ar putea pune in evidentd mecanismele
acomodarii la o mentalitate noud ce disloca multe dintre poncifele unei
lumi revolute si conservatoare, precum si reflectarea la nivel discursiv a
curentelor feminist, post feminist si feminin in societatea romaneasca.
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2. CORPUL FEMEII IN RITUALURI
TRADITIONALE ROMANESTI
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DESPRE CORP, with love
Oana Ursache (Coordonatoare), Paul Nanu si Camelia Dragomir (Editori)

Corpul femeii — imagine si performanta in manifestari
ritual-ceremoniale in spatiul romanesc

Introducere

Identitatea fiintei umane in general si, poate a femeii in mod
deosebit, a fost strans legata de corpul siu, pentru ci insdsi existenta se
defineste si se articuleaza prin corporalitate. in comparatie cu societatea
moderna si postmodernd, individualistd, care percepe in mod dualist omul
si corpul sdu, in care insisi notiunea in sine de ,,corp”/ ,trup” este
problematicd si neclard, pentru ci, asa cum opineazd David le Breton,
,»notiunea moderna de corp reprezintd un efect al structurii individualiste a
domeniului social, o consecintd a rupturii solidarititii ce uneste persoana
cu un colectiv §i cu cosmosul printr-o retea de corespondente unde totul
se leaga” [Breton, 2002:13], societatea arhaica, traditionala, acesta este
circumscris cosmicului, lumii. Trupul nu este privit izolat, ci in relatie de
interdependenta cu natura, cu ceilalti. In acest sens, afirmatia pe care o
face antropologul amintit este pertinenta: Lin societatile traditionale, cu
componenti holista, comunitara, unde individul e imposibil de zirit,
corpul nu constituie obiectul unei sciziuni, iar omul se contopeste cu
cosmosul, cu natura, cu comunitatea. In aceste societati, reprezentarile
corpului sunt, de fapt, reprezentiri ale omului, ale persoanei. Imaginea
corpului e o imagine a sinelui, alimentatd de materiile prime ce compun
natura, cosmosul intr-un fel de indistinctie” [Breton, 2002:19-20]. De
aceea, putem vorbi in aceasta situatie de ,,sentimentul unei inrudiri, al unei
participari active 2 omului la totalitatea vietii” [Breton, 2002:19-20]. Pentru
mentalul colectiv al lumii arhaice, trupul nu exista ca element al
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»individuatiei”, al izolarii, ci, dimpotriva, ca element unificator al energiei
si al armoniei comunitare, ca mijloc al comunicdrii fiintei cu universul
simbolurilor care redimensioneaza existenta colectivitatii.

Fara indoiald, in ochii fiintei umane creatoare de mituri i rituri,
aflate in intima coalescenta cu natura, cu universul, propriul corp a
reprezentat un mister. Incercarea de a formula un rispuns acestei
problematici a alimentat de-a lungul timpului imaginarul popular care a
gasit in practici, ritualuri, obiceiuri, creatii artistice, modalitatea de
exprimare a sentimentelor, ideilor, dorintelor si aspiratiilor colectivitatii.
Mijloace de comunicare sincretice, complexe, acestea s-au Impus ca
veritabile coduri culturale, circumscrise unui sistem de valori pretuit si
transmis din generatie in generatie.

a. Valenta simbolicd a corpului feminin in cadrul unor
obiceiuri calendaristice

in credintele, traditiile si obiceiurile care au fost practicate secole
de-a randul in diferite zone ale Romaniei, corpul femeii s-a aflat
permanent in contact cu lumea si a fost considerat parte integrantd a
universului uman §i a cosmicului. Acest aspect este evident mai ales In
rolurile sociale si ceremoniale performate — in mod exclusiv sau majoritar
— de fete si/sau de femei cisitorite, in cadrul repertoriului de dansuti si a
secventelor ritualice din obiceiurile numite Dragaica, Lazirelul si Cununa,
al ritualurilor specifice de culegere a Mitragunei, de alungare a Ciumei sau
cele care se circumscriu diverselor practici vrajitoresti.

Palierul actantial a articulat, pe parcursul veacurilor, existenta
generatiilor de fete in aceleasi momente dintr-un an calendaristic. Drigaica
se desfisoard in preajma solstitiului de vard, culegerea Mitrigunei se
incadreaza in obiceiurile echinoctiului de primavara, Cununa in timpul
recoltdrii graului, Lazarelul in Sambita Floriilor sau Sambita lui Lazir.

In marea majoritate a acestor ceremonialuri, performanta este
conferita de trei atribute specifice femininului: puritate, frumusete,
capacitate creatoare/ fertilitate.
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Dragaica (cunoscuta in unele regiuni — Bucovina, Maramures,
Oltenia, Banat, Transilvania — cu numele de Sanziene) reprezinta o
manifestare folcloricd a unui grup/unei cete cu numdr impar sau numdir
par de fete, care se desfdsoara foarte aproape de solstitiul de vara, pe 24
unie, data la care crestinii ortodocsi si catolici sarbiatoresc Nasterea
Sfantului Ioan Botezitorul. Este in imaginarul colectiv romanesc o zeitate
a bogitiei, a fertilitatii, protectoare a lanurilor de grau, a femeilor
casatorite, pastrand ,,amintirea Marei Zeite neolitice, divinitate lunari,
echinoctiala si agrara, identificata cu Diana i Iuno in Panteonul roman si
cu Hera si Artemis in Panteonul grec.” [Ghinoiu, 1997:60]

Ea se afla in plan mitic in antinomie cu Rusaliile si Ielele, ,,conotate
negativ din punct de vedere al sacrului” [Bredan, 2001:87]. Drigaica, numita
si Dardaica, impiriteasi, Regina Holdelor, Mireasa, Stapana Surorilor, este
in legatura cu sacrul, este imagine a sacralitatii pe coordonata profanului i,
asa cum opineaza Lucia Berdan, ,,0 transpunere magica a ceremonialului
nuptial al zeitei agrare” [Bredan, 2001:87] care, in ziua solstitiului de vara ar
umbla pe pamant sau ar pluti prin vazduh, cantand si dansand, fiind insotita
de alaiul siu format din zane si fete frumoase.

Fetele care constituie ceata Drigaicei sunt imbricate In costum
popular de sarbatoare, avand pe cap cununi din flori de sanziene si ca
piesi de port nelipsitd, foarte importantd, marama/basmaua. Cea mai
frumoasi, cea mai robusta, perfect sanitoasa, dintr-un sat sau din cateva
sate apropiate ale unei zone, este aleasd Drigaica, ea fiind simbolul
comunitatii traditionale respective, personalizare a perfectiunii fizice si
spirituale, a desdvarsitei armonii, cea care are menirea de a revirsa asupra
colectivitatii binecuvantarea, bundstarea, bogatia holdelor, a pasirilor si
animalelor. In ea isi punea speranta comunitatea ca va avea parte de roade
imbelsugate, deci cd va trai pe parcursul unui an in bundstare §i, ca atare,
apare fireascd interdictia rituald pentru tanira aleasi ca Drigaicd de a se
casatori In urmatorii trei ani.

In forma sa arhaici, ceremonialul se desfisura in hotar, printre
lanurile de grau, unde drigaicele dansau, saltau deasupra solului cu mainile
intinse si cu maramele fluturand in aer, ca si cum ar zbura. Ulterior acesta
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a iInceput si se desfisoare doar in sat, scenariul ritualic continind
interpretarea unui cantec scurt, ruperea bucatilor din naframe si lasarea lor
pe la casele gospodarilor colindati si, credem cel mai important, executarea
unui joc, a unui dans incircat de vigoare, de intensitate, prin siriturile
ample. Imaginea fetelor frumoase imbracate in vesminte alese, conduse de
cea mai frumoasi dintre dansele, cu cununita din spice de grau si flori de
sanziene pe cap, este demnd de o picturd renascentisti, o picturd de
Botticceli, in ansamblul ei semnificand sacrul coborator in profan, sacrul
revelat in dimensiunea sa ,,numinoasa” (Rudolf Otto), precum si victoria
luminii, a Soarelui, belsugul. Insi, componenta de maxima importanti o
reprezintd limbajul coreic, exprimare a daruirii totale a actantelor, a
depasirii pragului temporal intr-un moment semnificativ prin care trece
anul ,,nascut” in noaptea Sfantului Vasile (pentru ca imediat dupa solstitiul
de vara ziua Incepe sd scada, iar plantele isi pierd valentele apotropaice),
intru deschiderea catre ceea ce Georges Dumezil numeste Marele Timp.
Dansul dragaicelor cu salturile succesive deasupra solului si maramele
fluturand are substrat mitico-magic, caracter solar, dar si htonian
(»suratele”/,,surorile” jucau in formatie de cruce, ,,ca si cum s-ar opune
sau ar lupta una impotriva alteia”|[ Ghinoiu, 1997:59]), de stimulare a
fertilitatii pamantului, a holdelor.

Corpul Dragaicei si al fetelor din ceata ei devin pentru imaginarul
colectiv, in plan mitologic, instrumente de comunicare ale sacralitatii, de
legatura simbolica intre imanenta si transcendentd, precum si expresii ale
totalitatii sociale §i cosmice.

Aceleasi valente ale corpului feminin le putem observa si in obiceiul
cunoscut sub denumirea de Cununa sau Cununa Graului, desfasurat in arcul
intracarpatic. Performat de fete si femei, puritatea nemaifiind de aceasta
data un atribut obligatoriu, ceremonialul este mai amplu, constituit ,,din
secvente gradate si cu reliefiri de roluri si relatii de rol” [Comanici,
2001:140]. Secventele care compun ceremonialul Cununii sunt urmatoarele:
confectionarea Cununii Graului (sub forma rotunda sau sub forma de cruce
si numitd in acest caz ,,buzdugan”) la finalizarea secerisului, din ultimele
spice (la care se puteau adduga flori de camp), de citre fetele participante la
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claca secerisului, iar uneori si de catre femei ,iertate” (primiserd
impartasania preotului). De la holda secerata, Cununa era dusa la gospodaria
celui care organizase respectiva claca, de obicel pe capul unei fete frumoase,
care urma si se casitoreascd. Acea fatd care purta Cununa trebuia
obligatoriu sa fie fecioard, si fie harnica, frumoasa si sa aiba in viatd ambii
parinti. Pe drumul parcurs de la holdad la casa taranului, alaiul interpreta
cantecul ceremonial al Cununii si era stropit cu apd. La intrarea in curtea
gospodarului, acesta uda cu apa Cununa Graului, apoi alaiul inconjura de
trei ori masa din casd pe care se aflau un colac si o sticla cu vin. Cununa era
asezatd pe masd, de unde gazda o ridica. Aceasta se pastra ca un obiect de
mare pref, un obiect cultic, simbol al fertilitatii, al belsugului, pana la
semanatul graului sau pana la recoltarea lui in anul urmator.

Cununa putea fi utilizatd pentru savarsirea unor ritualuri magice de
vindecare a oamenilor, a animalelor, pentru fertilizarea ogoarelor,
considerandu-se ca avea valentd apotropaica. In cadrul intregului
ceremonial un rol extrem de important il avea dansul/jocul Cununii
Graului executat de performeri dimineata, cand plecau de la gazda, la
amiaza, pe camp, la sfarsitul secerisului, la poarta casei gospodarului cand
alaiul se intorcea de pe camp, precum si in alte momente semnificative.

In cadrul acestui ceremonial, corpul femeii, implicat in cele mai
importante secvente ritualice — confectionarea Cununii Graului, secerisul,
legarea snopilor, purtatul Cununii, dansul, interpretarea cantecelor
specifice — reconfigureazi dimensiunea realitatii sociale prin spectacular,
transferd semnificatia actului ritualic asupra privirii. Desi trupul ramane
sub aura discretiei, prin costumul popular romanesc al femeii, impecabil
croit si atat de frumos ornamentat, ritualul nu ii diminueaza evidenta, ci o
sublimeaza, o pune in valoare, ii releva mobilitatea, functiile in derularea
existentei umane. Simbolismul corporal isi accentueaza i chiar isi
augmenteaza forta in timpul actelor ritualice, relevand tonalitatea relatiei
cu lumea, cu universul. Femeia din societatea traditionala romaneasca are
congtiinta bine articulata a corpului sau, a manifestarilor acestuia intr-un
univers ontologic ancorat In norme stricte, mostenite, care trebuie
respectate si transmise urmasilor. Asa cum ne reveleazi secventele
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ceremonialului Cununa Graului, trupul femeii in diversele sale manifestari
(dans, mersul pe jos, culegerea spicelor de grau, legarea lor in snopi,
impletirea spicelor pentru realizarea cu maiestrie a Cununii etc.) probeaza

armonia sa cu mediul de viatd, cu natura, cu sine si cu ceilalti.

b. Corpul, parte integranta a universului, in cultul Matriagunei

Mitraguna, cunoscutd ca planti eroticd, in botanica miticd
europeana ocupa un loc deosebit, cultul ei fiind de larga raspandire si
cunoscand, de la un popor la altul sau de la o regiune la alta in interiorul
aceluiasi spatiu cultural, forme, manifestari diferite si nu de putine ori
surprinzatoare pentru omul modern. Denumita si ,,Doamna-buna,
Doamna-Mare, Floarea-codrului, impiréteasa, Lumanarea-Dracului, ea e
divinizatd incd din antichitate, atribuindu-i-se o eficacitate spirituald
datorita proprietatilor sale de plantd otravitoare, halucinogena sau
somnifera si asemanarii sale cu figura umana” [Evseev, 1999:279]. Asa

cum afirma Mircea Eliade, ,,este o planti care a fost alaturatd pretutindeni

> »
de calitati antropomortfice” [Eliade, 1992:238], radicina ei semanand cu un
corp uman.

Puterile magice ale ridacinii acestei plante pot fi utilizate cu
valentd benefica, atunci cand ajutd fetele si se casitoreasca, atunci cand
conferd fecunditate, armonie, bogitie, influentd pozitiva asupra starii
economice a unei persoane sau a unei familii, vindecarea de anumite boli
si, fireste, noroc in dragoste. Ea poate fi folosita si In sens negativ, pentru
a crea pagubd unei persoane, pentru a indrepta ura celor din jur asupra
unei fiinte umane si chiar pentru a face ca cineva sa se imbolnaveasca sau
sa innebuneasca.

Mitraguna este smulsa numai intr-o perioada din an, intre doud
sarbatori crestine foarte importante, si anume intre Paste si inzﬂ;area
Domnului (Ispas), pentru cd, potrivit mentalului popular romanesc, dupa
ziua de Ispas planta isi pierde eficienta magica. Ea se culege, de obiceli,
dintr-o padure indepirtatd, de unde nu pot fi auziti cainii litrand, nici
cocosii cantand, in mare taind, de femei sau de fete si femei si, mai rar, de
femei si barbati. Deci, ritualul impunea ca matraguna si nu fie luatd
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oricum si de oricine. De exemplu, in Maramures, in unele sate se credea cd
poate fi smulsa de sapte femei, in altele de trei, patru fete, iar in alte
localititi rurale de doua femei sau de o fata si o femeie.

Uneori, ritualul ludrii plantei impunea o secventd premergitoare, si
anume identificarea si legarea ei cu o panglica rosie, cu o siptimana inainte.
Ritualul luatului buruienii cunoaste forme complexe si se desfasoara astfel:
femeile/fetele pornesc spre locul unde se afli mitriguna foarte devreme, in
zorii zilei, pentru a nu intalni nici o persoana. Ele trebuie s fie imbricate cu
haine curate, de sirbatoare sau chiar noi si sa fie vesele pentru a-i castiga
bunavointa, ritualul implicand actul necesar al purificarii. Interdictia de a fi
vazute sau auzite de cineva este generata de credinta ca matraguna isi pierde
puterile magice daci le vede vreun om sau le latra vreun caine. Nici a vorbi
intre ele nu este permis, din acelasi considerent al anularii efectului magic al
vrajii. Precautiunea magica vizeaza si ritualul culegerii care trebuie savarsit in
deplina intimitate, fird vreo privire indiscreta si fara atingerea firului inainte
de a fi sapat, pentru ca altfel efectul magic al buruienii s-ar fi anulat. Daca
planta este culeasa in scopuri erotice, de casdtorie sau de vindecare, de
obtinere a unei stiri materiale foarte bune, femeile/fetele iau cu ele mancare
(sarmale, oud, placinte, clatite etc. sfintite in bisericd) si bautura (de obicei
vin, uneoti si rachiu). In momentul cand ajung la mitriguni o salutd cu
mult respect, i vorbesc foarte frumos, apoi dezbricate o sapa si o asaza pe
pamant. Mancarea si bautura sunt puse in jurul ei, actantele manancd, beau,
se sarutd, se Imbratiseaza, se mangaie cu dragoste, danseaza goale, cu parul
desficut si se asaza unele peste altele simuland actul sexual. Vorbesc apoi
despre persoana/persoancle a cirei/ciror iubire doresc si o cistige sau
despre scopul pe care urmaresc si il atingad cu ajutorul matragunei (noroc,
bogitie, stima, succes in derularea unor activitati etc.). In locul de unde au
luat planta pun zahar sau miere $i monede, gestul ritualic marcand rasplata
fatd de pamant pentru elementul vegetal oferit, apoi varsi vin in locul
respectiv si stropesc si matraguna cu vinul adus. Intoarcerea acasi se face
tot in mod ritualic, cu matraguna la piept sau in brate. In Maramures nu era
permis a se vorbi In timpul revenirii acasd, insd, in alte zone ale Romaniei,
pentru ca buruiana si nu isi diminueze forta magica, actantele trebuia sa
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vorbeasca politicos cu toti cei pe care 1i intalneau, si nu priveasca inapoi, sa
nu vorbeasca prea tare, si nu scuipe, sa nu urineze, si nu batjocoreasca pe
cineva. Ajungerea acasd cu firul de matrigund implica alte acte ritualice:
asezarea pe masa a acestuia, ospatarea, executarea unor dansuri, imbratisatul
lui si rostirea de formule magice. Acasa era tinutd in gradina, intr-un loc ferit
de ochii curiosilor, in pod, deasupra usii sau la oglinda.

Din prezentarea succintd a cultului matrigunei, asa cum se
desfasura in spatiul romanesc si nu numai, se poate observa o simbolistica
mult mai bogatd a corpului femeii decat in alte obiceiuri, ritualuri, prin
implicarea totald a acestuia intr-un context dominat de gandirea mitico-
magicd, de credinte ancestrale. Dansul ritual circumscris ceremonialului de
luare a plantei i care asociazd, in plan mitico-magic, ritul nuditatii, are o
larga raspandire, in spatiu si in timp, fiind intalnit la gali, persi, arabi, celti,
evrei, indieni, in culturile egeene, la semitii din nord-vestul Mesopotamiei
[Biltiu, 2004:77]. Dansul acesta in cerc, cu trupurile goale, este ,ritul
cercului magic protector, generalizat in folclor” [Biltiu, 2004:77], dupa
cum opineaza Pamfil Biltiu, iar conform parerii lui Hans Biedermann este
imagine a ,,cercnlui dansan?’ |Biedermann, 2002:90], cu caracter magic si
substrat mitologic, este rit inchinat ,,pimantului-mama” (Terra Mater),
drept multumire pentru ,planta magicd’ (Mircea Eliade) oferita, dar si
feminitatii §i puterii creatoare. Trupurile dezgolite, eliberate de
vestimentatia ce diferentiaza fiinta umana in plan social si ierarhic,
exprima starea primordiald, de puritate, de inocentd a femeii inainte de
»caderea in pacat” a stramosilor mitici, Eva si Adam, dorinta de a se afla
in coalescenta cu cosmicul, cu fortele si energiile universale, superioare.
Nuditatea si parul despletit augmenteaza calitatea, eficienta actului magic
de atragere a iubirii unui barbat sau a norocului in casa.

Nuditatea rituala desfiinteaza barierele fizice, dar si spirituale ce
separi fiinta de lume, de cosmos. Corpul gol al femeilor devine un creuzet
ce capteaza fortele magice ale naturii, prin transfer, pe calea magiei
simpatetice, de la radacina de matriguna asemanatd cu trupul omului,
catre sine.
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Goliciunea, intr-un astfel de context, nu este marca a seductiei, ci
expresie a puritatii, vitalitatii, integritatii, plenitudinii, a existentei
3 5 5> >
paradisiace in care timpul a fost abolit.

c. Corpul, ritualul de alungare a Ciumei si practici vréjitoregti

In afari de ceremonialul culegerii matrigunei, in folclorul romanesc,
nuditatea reprezintd marca a corporalitatii si in ritualul de alungare a ciumei,
precum si in unele ritualuri practicate de femeile-vrajitoare.

Ca si la alte popoare europene, si la romani nuditatea rituald este
consideratd un mijloc foarte eficient de indepirtare a spiritelor nefaste, a
molimei dintr-un microunivers uman. Ciuma face parte, alituri de holera,
moarte, Samodiva, Baca, ,,din categoria unor personificari ale unor
concepte sau boli si reprezentiri mitologice” [Biltiu, 2003:305]. Aceasta
cumplitd boald, devastatoare, a generat o adevirati mitologie, incepand cu
infatisarea personificata de mentalul colectiv. Romanul si-a imaginat-o ca
o femeie imbricata in alb (in zona Iasilor) sau ca o fiinta monstruoasi cu
cap de om, coarne de bou, coada de sarpe, iar in varful cozii cu un ghimpe
mare (in Bucovina). Puterea ei stitea in acest ghimpe cu care atingea
oamenii si 1i ucidea. Aga cum reiese din legende si din credintele populare,
ea apare si in alte ipostaze: chip de femeie foarte uratd, cu nas si fatd
inspaimantatoare, chip de femeie cu trupul acoperit de par, care umbla
descultd si este mugcatd la picioare de caini, chip de femeie foarte inalta,
cu par lung ce 1i atarnd pand la pamant si care umbla desculta, amintind de
Fata Padurii, o altd fiinta mitologica, reprezentare a monstruosului
feminin, intalnitd indeosebi in folclorul maramuresean [Biltiu, 2003:305].
Trebuie sa precizam ca imaginea antropomortfizata a acestei cumplite boli
exista si in imaginarul mitologic al altor popoare europene: unguri, bulgari,
rusi, sarbi, lituanieni, saxoni etc.

Pentru izgonirea ciumei, oamenii din popor au apelat la vriji,
punandu-si speranta in efectul lor, insa miza a fost la fel de puternica si
pentru unele practici ritualice care circumscriau vechi forme de magie.
Dintre acestea mentiondm confectionarea unei camdsi numite ,,cimasa
ciumei”’, de un anumit numar de femei care torc, tes si cos o cimagd de
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canepa in 24 de ore, cdreia apoi ii dideau foc, Inconjurul satului cu boi
negri, actantii fiind femei sau copii si tragerea brazdei rituale in jurul
satului cu un plug tras de boi negri, gemeni, numarul lor fiind, de regula,
patru. Despre ritualul magic al inconjurului satului/satelor si tragerea
brazdei, intalnim o relatare in scrierile arhiepiscopului Marcus Bandius, pe
care Papa il trimisese in Moldova in anul 1646. El noteazd ci ,,a vizut
ridicaindu-se niste «priapos> la toate raspantiile drumurilor, cu urmatorul
chip: tiranii taiaserd un stejar foarte mare, caruia mesterii ii daduserd o
infatisare omeneasca, cu picioare $i cu maini. Statuia aceasta prestigioasa
tinea in mana dreaptd un sceptru, adicd un arc intins cu doud sageti, in
mana stanga o lance care, vibrind, parea ca amenintd si loveasca.
Natiunea (romana) cea ignoranta si crescuta in superstitii crede c4, cu acest
mestesug, poate Inspdimanta boala ciumei, care bantuie hotarele
Transilvaniei, ca sa nu se incerce de a se apropia de hotarele Moldovei. [...]
Pe langa acestea, barbati demni de toatid credinta povestird ca intr-o
noapte intunecoasd zece fete batrane, despuiate, alergara de mai multe ori
imprejurul satului, gesticuland cu saltituri §i jocuri cu cantece, si aruncau
din mana bete aprinse; acestora le ieseau inainte zece flacai, tot despuiati,
inarmati cu lanci sclipitoare, salutandu-se in tacere unii pe altii. Facandu-se
aceasta, romanii cred ca Ciuma nu se va atinge de oamenii goi, ci va avea
rusine §i va cruta pe cei de varsta tanara. $i nici era aceasta sfarsitul
prostiilor, cici toti cei zece flicdi, intr-o noapte, traserd in acel loc un plug
cu boi, brizdand pamantul imprejurul satelor, pe care tot atat de multe
tete il precedau, amestecandu-si cantecele cu rasul. Locuitorii, inarmati cu
gheoage, siteau cu fata intoarsa inspre Transilvania, la brazda, ca sa lupte
in contra Ciumei” [Candrea, 1999:167-168]. Totusi, din informatiile culese
in secolele trecute de etnografi si folcloristi de la cunoscatorii, de la
performerii din universul rural, la ritualul magic de inconjur si tragere a
brazdei participau indeosebi fete sau fete si femei ,,iertate” (,,fard pacate”)
si foarte rar barbati.

Ciuma umanizata asa cum am reliefat mai sus ar putea simboliza
dimensiunea monstruoasd a sacrului coborator in profan, pentru a
perturba randuiala lumii, din cauza cd fiinta umand prin faptele, prin
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comportamentele sale a tulburat ordinea naturald creatd de divinitate.
Tragerea brazdei este asociata fecunditatii, cercului cu valentd apotropaica
si reprezintd in acelasi timp un act magic de redobandire a stidpanirii
asupra unui spatiu si de cosmicizare [Evseev, 1999:67] a acestuia. Nu
intamplator, performerii ritualului sunt fecioare si femei considerate curate
sufleteste si moral, deci absolvite de pacate, castitatea fiind una dintre
conditii pentru obtinerea efectului magiei, care este ,,potentati de forta
miraculoasi si apotropaica atribuitd nuditatii feminine” [Evseev, 1999:81].
Forta magica deosebita conferitd de goliciunea trupeasca poate exercita,
potrivit gandirii mitice, o influentd majord asupra naturii, oamenilor,
duhurilor nefaste, fiintelor monstruoase, distrugatoare ale universului
mundan. De aceea, trupul gol al fetelor si femeilor are puterea de a genera
sentimentul rusinii din partea Ciumei devastatoare si, astfel, de a o
indeparta. Gestul ritualic al dezgolirii corpului este intalnit in istoria mitica
a umanitatii, una dintre cele mai cunoscute secvente fiind din mitologia
grecilor, in care se povesteste ca eroul Bellerophon, suparat pe locuitorii
din Lycia, din cauza comportamentului acestora, l-a rugat pe zeul
Poseidon sa ii pedepseasca. Conform relatirii lui Plutarh, ,,marea
inaltandu-se venea dupi el si acoperea ogoarele. Cum birbatii nu puteau
sa-1 induplece, oricat il implorau, i-au iesit inainte femeile, ridicandu-si
fustele si dezgolindu-si trupurile, si astfel, dandu-se el inapoi de rusine,
s-au retras dupd cum se spune, si valurile” [Evseev, 1999:318].

Gestul acesta, considerat in lumea modernd, in care corpul este
ecranat nu atat de vestminte, cat de parti-pris-urile care il inconjoara,
indecent, rusinos, era in societatea arhaicd unul firesc, de apirare magica,
temut de eroi neinfricati si, deci implicit, in viziunea populari, de
intruchipari malefice, cum este Ciuma. Corpul care este perceput in plan
mitic ca un microcosmos, cea mai relevanta expresie a Sinelui, este un
instrument magic de apdrare a universului ontologic aflat in stransa si
indisolubila legiturd cu Sacrul in toate ipostazele si dimensiunile sale.

Relevanta pentru tema de fata considerim cd este §i imaginea
trupului femeii-vrajitoare din spatiul traditional romanesc, in practicarea
unor ritualuri. De exemplu, pentru aducerea sau indepartarea ploilor,
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vrajitoarea iesea afard si Inconjura griadina dezbracatd, mergand inapoi cu o
carja in mana si rostind descantece specifice. De asemenea, pentru luarea si
transmiterea ,,manei” holdelor, In noaptea de Sfantul Gheorghe vrajitoarea
sau strigoaica mergea pe camp, se dezbrica in pielea goald, se tivalea prin
cele mai frumoase lanuri si cele mai pline de roud, mergea apoi si se tivilea
prin lanurile sale si prin aceasta lua ,;mana” de pe alte campuri transferand-o
pe al sau. Un alt ritual magic se refera la cresterea puterilor vrajitoarei care in
miez de noapte cu lund plina se ducea la o apa curgatoare din preajma
satului In care locuia, se dezbrica si ficea baie. Se credea cid acest scildat
ritualic, in deplina tacere si discretie, astfel incat sa nu fie vizutd de vreun
satean, va augmenta capacitatea ei, pentru o perioada de timp, de a face
vraji. $i in aceste situatii, nuditatea trupului feminin echivaleaza cu
integrarea totala a fiintei in ritmurile cosmice, eliminand uzura, dimensiunea
timpului fizic, pentru a restabili contactul cu energiile universale (la
»legarea” sau ,,dezlegarea” ploilor, pentru sporirea puterilor necesare actului
vrajitoresc) sau cu cele htoniene (luarea ,,manei”).

In toate aceste titualuri mitico-magice, corpul femeii, mai ales cel
eliberat de vestminte, de orice constrangeri care sa ii influenteze starea de
libertate, ni se reveleazi ca imagine arhetipald a frumusetii si chiar a
perfectiunii actului creator divin, ca mister, ca evidenta a fiintei si a fiintarii.

Concluzii

Corpul femeii constituie, in societatea romaneascad traditionala,
puternic ancorati in credinte stravechi, in gandirea mitico-magica,
indiferent de ipostaza, dacd invesmantat in haine obisnuite, in costum de
sarbdtoare sau dezgolit, un veritabil simbol cultural ce reflectd aspecte
semnificative ale unui sistem de credinte, ale unor valori colective,
exprimate In forma sincretica (muzical, coreic, prin gesturi) in obiceiuri
calendaristice, in ritualuri.

In antinomie cu viziunea moderni asupra corpului — obiect al
publicitatii, al plicerii, al marketingului, cu instrainarea fiintei umane fata
de sine, fiintd pentru care propriul corp a devenit un a/fer ego, un factor de
»individuatie”, in lumea arhaica romaneasca trupul femeii reprezenta un

86



Conpul femeii — imagine i performantd in manifestdri ritual-ceremoniale in spatiul romdinesc

receptacul al sacrului sau, oricum, ceva esential care pastra in sine o doza
de sacralitate. Trupul nu se distingea de om, de universul existential.
Acesta nu putea fi altceva decat el Insusi, imaginea fidela a sinelui.
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DESPRE CORP, with love
Oana Ursache (Coordonatoare), Paul Nanu si Camelia Dragomir (Editori)

Corpul feminin in monstruosul folcloric roménesc.
O reprezentare feminind a sacrului monstruos din
mitologia romana: Muma-Padurii

Mitologia poporului roman, la fel ca oricare mitologie, ni se relevi
ca ,,spectacol” veritabil al imaginatiei fiintei umane. Datoritd oralitatii sale,
s-a substantializat in eresuri si rituri, in povestiri miraculoase si in legende,
care dezvaluie ,,chei” de lecturi in istoria culturii populare si a mentalitatii
romanesti.

Multe elemente, structuri mitice nu au disparut odatd cu satul
traditional, ci s-au pastrat si le recunoastem mai ales acolo unde existd o
structura rituald. Omului contemporan 1i este greu sia inteleagd astazi
credintele omului din popor care, in confruntarea cu forte necunoscute, cu
neprevazutul, respecta cu strictete interdictii impuse de colectivitate sau
recurgea la diverse practici ritualice.

In credintele si superstitiile romanilor, determinate de teama fata
de violenta fortelor naturii, de vrijitoare si de demoni, isi are geneza
daimonologia miticdi populatd — In functie de atitudinea pe care o
manifesta fatda de fiinta umand — de fiinte benefice (zane, spiridusi, sarpele
casei), de fiinte malefice (strigoi, varcolaci, capcauni, pricolici, Ielele) sau
de fiinte ambivalente (Ursitoarele, Joimarita, Martolea). Toate acestea pot
actiona in favoarea, in defavoarea omului sau pot avea valenta justitiara,
influentand destinul lui.

Mitologia romana nu cuprinde un panteon cu zeitati de importanta
majora, distincte, astfel incat aria divinitatilor a devenit in timp larga,
variatd. In cadrul demonologiei care ocupa un loc semnificativ in spatiul
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cultural romanesc, domina numeric fiintele si spiritele cu trasaturi
feminine, care nu sunt integral benefice sau malefice, intrucat, asa cum
opineaza Ivan Evseev, atitudinea lor este determinati ,,nu atat de insusirile
lor funciare, cat de comportamentul oamenilor, de calitatea raspunsului
dat la provocirile venite dinspre lumea numinosului si a insondabilului”
[Evseev, 1998:8].

Fiintele demonice feminine guverneaza pamantul, intreaga natura
(Muma-Pamantului, Stima-Apelor, Muma-Padurii, Muma Ploii, Muma
florilor etc.) si chiar cosmicul (Muma lui Dumnezeu). Faptul ca aceste
fiinte mitologice au identitate si, dincolo de trasituri distincte, variate
forme si functii, comun majoritatii lor este termenul simbolic ,,muma”,
acrediteazd ipoteza formulata de unii dintre cercetdtorii romani in
domeniu (Traian Herseni, Ivan Evseev, Ion Ghinoiu) ci ele sunt, in
complexul mitico-cultural, pe diverse trepte ale evolutiei socio-istorice,
»imagini” ale principiului maternitatii, a caror origine se afla intr-o gesate-
mamd primordiald, comuna probabil unei regiuni a spatiului european (cel
putin partea de SE).

Cultul puternic al maternitatii, care a existat In epoca
matriarhatului, intregul complex psiho-social al acesteia si rolul femeii-
mamd in societatea umand au generat ansamblul mitic al mumelor, bine
reprezentat in mitologia romana, in care ele se disting prin infatisare,
functii si valente simbolice, diferite uneori chiar §i in cadrul aceleiasi
reprezentari a imaginarului popular, de la o regiune a tirii la alta.

In credintele romanesti, o reprezentare mitica feminind a
demonicului, reminiscentd simbolicid a unei mume primitive este Muma-
Pidurii, cunoscuta si cu numele de Pidureanca, Piduroaia, Vidma-Padurii,
Valva-Pidurii, Ciuma-Padurii, Stima-Pidurii, Surata din Pidure si Mama-
Huciului. Ideea aceasta a vechimii ei, care se pierde in negura timpului,
este subliniatd de Traian Herseni care afirmad: ,,Muma aceasta a padurii are
insd un character net arhaic, de mumai a tot ce este In munte, in codru,
fiind reprezentata de tot ce este matern in aceasta zona (cerboaica, bourita,
capri salbaticd, ursoaica, iepuroaicd), deci, in ultima analiza, este zeitatea-
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mama montand, principiul matern al muntelui, muntele insusi, cu toate
infatisarile lui” [Herseni, 1977:295].

Semnificativ este faptul cd aceastd divinitate malefica antropofaga
actioneaza in special noaptea, intr-un spatiu incircat cu sacralitate, atipic:
in mijlocul padurii sau la marginea ei. Noaptea, simbol al haosului, al
infernului, al mortii, actioneazi psihologic negativ asupra omului aflat
ocazional Intr-un spatiu atipic, ,.ispititor si totodata ostil, sugerand o stare
imediat postcosmogonicd” [Kernbach, f.a.:340] si generand neliniste,
teamd, intunecarea ratiunii, iluzionare. In timpul noptii, ,,primejdiile

obiective” s-au transformat in ,,primejdii subiective”, ,frica In intuneric

> »
s-a transformat in frica de intuneric” [Evseev, 1994:115]. Astfel, se poate
explica de ce, potrivit tiparului mental mito-folcloric, care a incercat sa
explice necunoscutul din naturd, si imaginarului care a supradimensionat
elemente ale realitatii, Muma-Pidurii a fost inchipuitd ca o fapturd
antropomorfid avand o iniltime impresionantid (,matahala cat casa”,
»inaltd cat copacii”), trupul ,,uscat si garbov, acoperit cu par, picioarele ca
de bou, dar foarte lungi, capul cat banita”, ,,ochii cat strachina si dintii cat
secera” si ,,parul pand la calcaie”. Parul despletit ii ajunge aproape de
pamant, suvitele cazandu-i ca niste serpi pe umerii costelivi, aceasta
imagine amintind de Furiile sau de Meduza din mitologia greacd. Trebuie
precizat ca potrivit credintei populare punctual de nastere al puterii unei
tiinte depinde de par, iar faptul ca Muma-Padurii este inchipuita cu parul
foarte lung confirma puterea deosebiti ce i-a fost atribuitd, forta raului cu
care omul este nevoit si se confrunte fiind astfel hiperbolizata.

Calitatea metamorfotica a acestei fiinte de a-si modifica
dimensiunile corporale de la gigantism pana la miniaturizare (,,micd cat un
iepure”), pentru a incdpea in scorbura unui copac, si de a lua infatisarea
unui animal (bivolitd, vacd, iapa, lupoaicd etc.) este fireasca fiintelor
malefice paraumane.

Relevante sunt imbracamintea personajului (trupul sau e acoperit
cu zdrente sau de muschi verde, de flori si frunze din copaci [Bitlea,

1976:241]) si aparitia, uneori ca fiintd ambigend (jumitate femeie si
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jumatate barbat), alteori ca jumatate de femeie si jumadtate de copac sau in
intregime sub forma unui copac cu crengi numeroase.

Deloc lipsit de importanta este faptul ci oamenii din popor i-au
atribuit reale calititi materne, intrucat este inchipuitd ca o mama tristd,
care plange, geme, emite sunete ciudate si infricositoare atunci cand sunt
taiati copacii din padure, consideratii copiii sai, dar si faptul ca, potrivit
credintei populare, Muma-Padurii le-ar obliga pe femeile care isi ucid
pruncii inainte de casatorie si-i manance pe acestia pe lumea cealalta.

Toate aceste aspecte situeaza personajul mitologic la granita dintre
uman §i supranatural §i reveleazd totodatd o notd de sacralitate, greu de
sesizat la o prima privire asupra sa. infé‘gi§area respingitoare prin care i
indeparteaza pe cei care se dovedesc a fi dusmanii padurii ocrotite de ea si
atitudinea justitiara de facturd mitica, manifestata dincolo de dimensiunea
spatio-temporala profani, mundana, ii confera atributul sacralitatii. In
acest context, este necesar sa precizam ca in textul unui descantec Muma-
Padurii apare ca mama a lui Zorila, Murgild, Miazanoapte, personificari ale
principalelor momente ale unei zile, deci este invocata ca o mumai cu

attribute cosmice, aspect ce intareste nota de sacru:

,,U! Muma-Pidurii

Al sapte feciori

Si sapte nurori,
Cearta-i, Ceartd-ti-le:
S4 nu mai cerceteze,
S nu mai infricoseze,
pe N. si nu-1 inspdimante!
Cearti-ti pe Murgila,
Cearta-ti pe Zorila

Si pe Desirelu

Si pe Miazi-noptii...”.

Fatd de oameni poate manifesta atitudine tolerantd daci i se ofera

o bucata de paine sau daci cel care o vede isi face semnul crucii, gesturi cu
valente mitico-magice, imaginate si in acest caz ca un remediu, ca o forma

92



Corpul feminin in monstruosul foleloric romanese.
O repregentare feminind a sacrului monstruos din mitologia romand: ,,Muma-Pédurii”

de apirare si care, de altfel, releva un aspect al generozitatii si al credintei
taranului din spatiul romanesc.

Cu o infatisare frumoasa si adoptand atitudine justitiara este
descrisd aceastd fiintd mitica intr-un fragment tiparit de un culegator de
folclor (invitatorul Novacoviciu) din zona Banatului: ,In padure existi o
fiinta supranaturala care supravegheaza padurile, le ingrijeste, le creste, le
apari de raufacitori si de cei ce cu cuget rau intrd in padure si cearcd acolo
si facd numai striciciuni. 1i ologeste, arunca asupra lor lemne si le frange
mainile, le indreapta securile ca sa-si taie picioarele, le frange carul, roata
sau altceva. Dimpotriva, insa, pe cei ce cu sfiala si evlavie intrd in padure —
care-i stipanirea ei — daca-s slabi, 1i ajutd la taiatul lemnelor, la incarcat, i
pazeste pe ei si pe tragatorii lor de toate primejdiile ce li s-ar putea
intampla. Pe langa toate cele aritate, se sustine cu multa credinti, ca
bunitatea ei, in necazurile oamenilor, e foarte mare. Ea le mai di celor
necajiti sfaturi de indreptare, i le prescrie leacuri...” [Candrea, 1999:191].

O asemenea credintd despre Muma-Padurii este izolata si mai
poate fi intalnitd doar in cateva basme si legende din Transilvania, unde
apare tot ca o zana buna care ii ajutd pe copiil rataciti in padure,
aratandu-le calea.

Constatim ci In aceste zone ale Romaniei, Transilvania si Banat,
s-a conservat in timp aspectul benefic, captivant al divinitatii padurii,
numit de Rudolf Otto fascnans. Cu acelasi atribut o mai intalnim intr-un
singur basm cules din Moldova de citre culegatorul Al Vasiliu. Textul se
intituleaza Povestea lui ,,Nu Stin”, Muma-Padurii fiind cea care il ajutd pe
eroul (,Nu Stiu”) care, pentru a parcurge drumul initierii §i pentru a-si
indeplini misiunea, are de traversat padurea de arama, cea de argint si cea
de aur. Muma-Pidurii devine donator mitic, personaj cu valente pozitive,
chiar daci naratorul popular o prezintd cu o infatisare respingatoare.

In general insa, in mitologia, in folclorul romanesc, aspectul adinc
impregnate in mentalul colectiv este cel negativ al acestei divinitati, de
tremendum, cu care, de altfel, o intalnim si la alte popoare europene,
indeosebi la popoarele slave.
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Romanii o inchipuie pe Muma-Padurii umbland prin paduri intr-o
carja si jelind, locuind in mijlocul codrilor intunecosi intr-o coliba de lemn.
Cand oboseste sau o prinde noaptea departe de casa ei, doarme in scorburi
sau in copaci foarte inalti, inca un semn al sacralitatii (de data aceasta in
varianta sa monstruoasa), al desprinderii de lumea obignuita, de profan.

Ea cunoaste toti copacii din padurea pe care o stapaneste, ii
ingrijeste, ii ceartd dacd el cresc stramb si, dacd o supard, ii blestema sa fie
taiati sau trasniti. Potrivit credintei populare, cei mai frumosi copaci din
padure care sunt loviti de fulger suporta astfel pedeapsa pentru
nesupunerea fata de Muma-Padurii.

Desi este hidoasa, romanii cred ca ea are multi copii facuti cu
diavolul sau cu Mogul Codrului', care sunt foarte rii si o supird mereu.
Din aceasti cauza se spune ca Muma-Padurii fura somnul copiilor
oamenilor, lasati nesupravegheati, pentru a-l oferi copiilor sai. Acest
aspect, relevant pentru o forma mentis adanc ancorati intr-o dimensiune
ontologica de facturd miticd, a constituit multa vreme in spatiul romanesc
un motiv serios pentru ca mamele cu copii mici sa isi ia masuri de
precautie. Astfel, acestia erau paziti cu mare grija pana la botez, iar daci se
intampla sd fie lasati nesupravegheati femeile puneau in preajma lor
diverse obiecte (secerd, cleste, toport, foarfece), considerand ci ii vor apira
pe copii de Muma-Padurii si, de cele mai multe ori, rosteau §i cate un
descantec, ca de exemplu:

Ldecere seceratoare,

Cum esti ziua tdietoare,

S4 fii noaptea pazitoare

LaN.

Prin pat,

Pe sub pat,

Prin asternut,

Pe sub agternut!” [Pamfile, 1997:194-195]

1 Mosul Codrului este cotespondentul masculin al Mumei-Padurii, divinitate malefici antropofagd, ocrotitor al
padurii, numit §i Paduroiul (in Transilvania, Oltenia). Victor Kernbach afirma in studiul Undversul mitic al romdnilor
cd Mosul Codrului este ,,un zeu arhaic indoeuropean, identificat cu asa-numitul Bdrbat findnd un cirlg din
paleoliticul superior” [f.a.: 341].
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Romancele apelau la tot felul de elemente cu incarcatura simbolica
(ban de argint, busuioc, timaie, usturoi, carbuni aprinsi pusi in trei locuri
la usd) si la practici magice, pentru a indeparta divinitatea monstruoasa
acuzatd ca ar fi furat somnul copiilor lor, atunci cand ei tresireau sau
plangeau la aceleasi ore. Unul dintre frumoasele descantece care se rostea
intr-o astfel de situatie este urmatorul:

,Voi, acesti carbuni,

S4 vi faceti trei ingeri buni,

Sa paziti prin batatura,

Prin casa,

Pe sub casi,

Prin pat,

Pe sub pat,

Unde veti afla de Muma-Padurii,
S-o luati,

S4 o sfaramati,

Inima sd i-o mancati,

In casi si n-o mai lasati,

Cici Muma-pédurii copilul mi-a izmenit
Si mi l-a prapadit!

Muma mumelor,
Muma-pidurilor,

Eu te strig,

Tu sa-mi raspunzi;

Eu iti dau

Tu sa-mi dai;

Eu iti dau plansul copilului meu,
Tu sd-mi dai odihna a lui tdu,

S4 doarmi ca tunul,

Si tacd ca alunul;

Cum dorm pasirile iIn tine,

Asa si doarma copilul la mine!” [Pamfile, 1997:195]

95



Clandia Costin

Deci, acest ,,model cultural” mitic se manifesta ca principiu al
raului, apeland la gestul mitico-magic de ,a fura somnul” copiilor
oamenilor sau de a-i schimba pe acestia cu copiii ei urati plangaciosi. Ins3,
in cele mai multe texte folclorice romanesti (legende, basme), din
culegerile lui Petre Ispirescu, Bogdan Petriceicu-Hasdeu, Simion-Florea
Marian, lon Pop-Reteganul, Dumitru Stancescu, Muma-Padurii este
descrisd ca fiintd demonica, infricosatoare, incercand si ii ucida pe cei ce
au avut indrizneala de a 1i incilca teritoriul. Uneori se dovedeste doar
vampirica, multumindu-se si suga sangele victimelor. Acestea mor la scurt
timp, dar pot fi inviate dacd un om curajos cresteazd pulpa Mumei-
Padurii, aduna sangele care curge si il toarna pe gatul celei care i-a cazut
victima (de obicei, asa cum se povesteste In basme, persoana-victima este
o fata de oameni sarmani, rimasa singura in locuinta familiei, care se afla
intr-o padure, iar salvatorul este un tandr tot de conditie modesta,
indragostit de fata cu care ulterior se casatoreste).

In majoritatea basmelor insid, Muma-Padurii ni se infitiseaza ca
tiinta antropofaga, devorandu-si victimele. Numai cel ales, eroul basmelor,
poate rezista confruntirii, provocitii ei. Intalnirea cu Muma-Padurii impune
curaj, initiere, cdci insasi prezenta sa infricogitoare Inseamna primejdie.

Un comportament special adopta actantul si atunci cand aceasti
fiinta demonica este, In multe variante, stipana calului cu 9 inimi, animal cu
puteri miraculoase, In a carui posesie trebuie si ajungi Fat-Frumos pentru
a-si putea incheia victorios misiunea incredintatd. El este nevoit si o
sluyjeascd timp de trei zile pe Muma-Padurii care locuieste In mijlocul
codrului, intr-o coliba cu o curte inconjuratd de 12 pari in varful carora sunt
infipte capetele celor care nu s-au dovedit capabili si indeplineasca cerintele
sale. Imaginea capetelor omenesti, cu certe valente simbolice, reprezinta un
avertisment pentru orice neofit care, patruns intr-un spatiu sacru, stapanit
de o divinitate, fie ea si monstruoasd, nu se dovedeste capabil sa respecte un
ansamblu de reguli rituale. Eroul basmelor intra in posesia calului nazdravan
numai cu aportul unor adjuvanti (pasire, peste, lup, vulpe etc.) care isi
manifestd recunoasterea pentru ca intr-o situatie limita au fost salvati de
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citre el. Acest fapt releva ca Muma-Padurii este reprezentanta unei puteri
cosmice, iar infruntarea ei este supusda esecului dacd nu se produce o
desprindere a fiintei umane de lumea profana, de lumea contingentelor,
pentru a patrunde treptat si fard primejdii in lumea sacrului.

In unele texte folclotice, a ciror substanta se afla in universul mitic,
ni se releva o alta insusire a acestei divinitati silvestre, i anume urmarirea
maladiva a barbatilor pe care ii pedepseste pentru ca refuza dragostea ei sau
pentru ca o divulga. De exemplu, in culegerea Mariei lonita, intitulatd Cartea
valvelor, in Pedeapsa valvei (valva fiind termenul folosit in Transilvania, prin
care este desemnatd stdpanitoarea padurii, a comorii, a minelor etc.) se
relateazd cd un tanar necasatorit a fost luat de Muma-Padurii in locasul ei si
acolo au stat impreuna mai multi ani. Tandrului ficandu-i-se dor de casa, a
cerut permisiunea de a merge in satul sau pentru a-si vedea parintii. Valva
l-a avertizat sa nu divulge nimdnui cd acum este casatorit, insa el a incalcat
promisiunea si la intoarcerea sa in padure ea s-a razbunat: l-a ridicat in aer
foarte sus si i-a dat drumul In varful unui copac. Astfel, povestea se incheie
cu moartea feciotului. Textul, scurt ca dimensiune narativd, scoate in
evidenta cd universul sacrului, primejdios, impunand restrictii, ramane, in
cea mai mare parte, un teritoriu interzis umanului definit prin slabiciune,
care se simte dezarmat in fata necunoscutului ce ii limiteaza capacitatea de a
se apdra si de a actiona.

De asemenea, Muma-Pidurii se mai poate manifesta ca principiu
al raului razbunandu-se pe cei care indriznesc sd-i imite glasul sau vorbesc
ironic la adresa ei, fie rapindu-i, fie lasandu-i fara grai. Asemenea exemple
intalnim in antologia Mariei lonita, citata mai sus, revelatoare fiind Copilu
st valva (din care aflim cd Muma-Padurii i-a luat graiul unui copil care a uit
noaptea in padure), Caruu vilvei (aceeasi fiintd miticdi demonica a lisat-o
fard glas si fird putere, pe o femeie aflata la o stana, care a avut curajul sa
iasa afard in timpul noptii, la auzul unor zgomote ciudate).

Ca fiintd malefica, distrugatoare, apare Muma-Padurii si in
scenariul mitic potrivit caruia tdierea unei paduri se finalizeaza cu moartea
unei fiinte umane, cici, s-a crezut multd vreme, ea ar ,cere”, odatd

actiunea incheiatd, ,,un om”.

> 3
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Toate aceste atitudini atribuite de imaginarul popular Mumei-
Pidurii nu fac decat sa reflecte o judecati, in tipar mitic, a
comportamentului uman, care trebuie circumscris unui cod etic si de
valori colectiv, pentru ci altfel orice abatere indeparteaza fiinta umana de
la conditia sa ideald. Ceea ce consider in mod deosebit semnificativ pentru
tiparul mental mitologic romanesc este faptul ci oamenii din popor nu
si-au pus problema dacd acest ,,duh” al padurilor a existat cu adevirat sau
nu, deoarece a fost simtit ca o realitate. in culegerea de legende din Muntii
Apuseni, realizata de Maria lonita, unul dintre informatori declara in anul
1979 urmatoarele: , Referitor la valve, Valva Pidurii... foarte mult inainte
se vorbea despre acestea. Si acestea au fost realitati. Foarte rdu cd in
momentul de fata incep sa dispara chestiile astea. Mai ales tineretului nu-i
vine si creadi ci a fost Valva Padurii care ficea mari minuni. Acum, daci
ar fi vorba de Valva Padurii, spun c4 ii necuratu, ii cine stie ce...” [lonit,
1982:91].

Ancorat in existenta concretd, reald, dar privind dincolo de aceasta,
dincolo de limite, citre necunoscut, omul si-a dat seama ci adesea rdul
provine din el insusi si din practica vietii. Ca atare, tot ce a simtit ca este
rdu, tot ce l-a speriat , tot ce nu i-a inspirat incredere a concentrat intr-un
agent, intr-un purtator, intr-o fipturd demonica, izolatd, dar bine definita.
Este posibil ca astfel sa fi fost creatd si Muma-Padurii, imagine definitorie,
in mitologia romand, a sacrului monstruos. Prin credinta intr-o asemenea
fiinta, mentalul colectiv a Incercat sa impunid norme etice, un cod

comportamental comun in vederea evitarii oricarei situatii limita.
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IA - element determinant al specificitatii
portului popular romanesc

Ca orice popor al umanitatii, cu radacini in istorie, poporul roman
se identifica prin portul sdu popular care prezinti Insusiri artistice
remarcabile. Unitar in ansamblul siu, chiar dacd unele note sunt distincte
de la o regiune la alta a Romaniei, portul traditional romanesc atrage
atentia iubitorului de frumos prin linia sobra, prin elementul decorativ al
fiecarui articol din componenta sa. Antropologii, etnologii au constatat ca

noi, romanii, am mostenit, in mare parte, portul strimosilor, al traco-

>
dacilor, fapt care confirma ca piesa cea mai importantd a costumului
nostru traditional este camasa (atat pentru femei cat si pentru barbati),
atestata pe monumente ale Antichitatii greco-romane, dintre care
mentionam Columna lui Traian si momumentul de la Adamclisi (construit
din porunca Imparatului Traian in anii 108-109 d.H.). Pe monumentul de
la Adamclisi, se observa croiul simplu al camasii femeiesti, de factura
arhaicd. Cercetirile efectuate de specialisti in ultimul secol nu au putut
stabili data aparitiei camasii traditionale romanesti, insd se presupune ca ea
ar fi fost prima oara purtatd de populatia culturii Cucuteni. Vechimea celei
mai importante piese (7a) din portul femeiesc a determinat adeseori
invocarea ei in problematica etnogenezei, a unititii si a continuitatii
romanilor in spatiul carpato-danubiano-pontic.

Termenul Ze este derivat din limba latind, din funicae lineae (tunica
subtire purtatd pe piele) si este folosit in spatiul romanesc numai pentru
camaga femeiascd, in timp ce pentru piesa din costumul popular barbatesc
se utilizeaza termenul ,,cdmasd” provenit tot din limba latind care l-a
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imprumutat din fondul celtic (camisia) si denumeste ,,0 piesa purtata in
zonele mai friguroase ale Europei” [Mihail, 1978:49-50].

Ia cra si mai este incd, prin sate din Bucovina, Maramures, zona
Muntilor Apuseni, confectionata de femeia care urma sa o imbrace. Cu
secole In urmad, tinerele nu se puteau casatori dacd nu stiau si tese, sd
coase, sd toarcd si sa croiasca o camasid. De aceea, frumusetea deosebiti a
Ief nu o conferi numai materialul folosit, culorile, motivele ornamentale,
ci si iubirea, increderea, speranta investite de romance in mestesugul, in
arta confectiondrii acesteia.

Ia se leaga de intregul context al culturii materiale populare din
Romania, incepand cu materia prima si tehnica prelucrarii acesteia, deoarece
panza din care era croitd se tesea in gospodariile taranilor care cultivau in si
canepa. Mai tarziu, femeile au utilizat firul de bumbac si apoi cel de
borangic, mai ales in Moldova, Muntenia, Dobrogea si Oltenia. Vechea
forma a camasii traditionale purtate de femei era ,,cimaga lunga cu poale”
care a devenit ,,camasa scurtd” sau ,ie”, prin desprinderea de ,,poale”
(partea de jos a camasii). Poalele separate se leaga de talie, incretite.

O caracteristica esentialasi generald a iei o reprezinta faptul ca
maneca este intotdeauna lunga si cd niciodatd nu este decoltata,
deschizatura rotunda fiind legata strans in jurul gatului.

In portul popular romanesc existi doui tipuri principale de
camasd femeiasca, si anume: camagsa dreaptd si camasa increfitd la git (fe), din
care se diversifica diferite variante zonale. Cele doua tipuri sunt raspandite
intr-un spatiu destul de vast, depasind limitele celui locuit de romani.
Primul tip, cel mai vechi, este foarte simplu, fiind croit dintr-o singurd
bucatd mai mare de panza, cu deschizituri in mijloc, pe linia umerilor, fard
cusaturd pe umeri si fird guler. Cimaga incretita prezinti aspecte mai
complicate si implicd o viziune tehnicd mai avansatd, cu toate ca structura
ei este simpla: patru buciti drepte de panza, incretite la capatul de sus, pe
o ata, in jurul gatului femeii, din care una cade in fata, alta la spate si doua
laterale, pe umeri. Prin unirea acestor buciti de panza si incretirea lor se
formeaza camasa incretitd care se poartd in aproape tot spatiul romanesc,
cu exceptia Maramuresului, a Dobrogei si a estului Baraganului. Camasa
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incretitd se mai numeste $i camasd cu altitd, altita” fiind o banda lata
ornamentatd, aplicata pe maneca, reprezentand elementul definitoriu al
modelului sau fasia de panza introdusa de-a lungul manecii pentru largire
sau un triunghi din panza cu care se largeste ia la baza gatului.

In afara criteriului tehnic care este fundamental, trebuie avut in
vedere si criteriul estetic, avand la randul lui implicatii tehnice ale
ornamentelor. In mod deosebit, cimasa cu incretituri se distinge prin
elementele decorative de o mare finete si calitate artisticd. Ornamentele se
ficeau din materiale, precum lana, inul, firul de borangic, in colorit natural
si mai tarziu vopsit cu mijloace casnice, iar in ultimele decenii lanita,
bumbabul mercerizat, matasea vegetala (care, insa, prin coloritul puternic
si nuantat au alterat armonia cromatica). In unele zone au fost utilizate si
fire metalice aurii si argintii, margele, paete pentru a da strilucire si a
reliefa bogatia si varietatea decorativa. Motivele ornamentele sunt grupate
de specialisti in trei categorii: geometrice, vegetale si zoomorfe. Ele apar
fie izolat, fie asociate in diverse modurti.

e Cele mai frecvente motive ornamentale geometrice sunt
patratul, rombul, cercul, triunghiul, hexagonul, linia
dreaptd si linia spiralatd. De obicei, patratul si rombul
constituie baza ornamentald, iar punctul sau cercul
constituie elemente centrale ale ornamentului.

e Ornamentele vegetale nicaieri nu detin un rol atat de
important ca la broderiile fef Trebuie precizat ca acestea
nu apar singure, ci asociate cu cele geometrice. De
asemenea, se cuvine mentionat faptul ca pana in deceniul
al doilea al secolului al XX-lea ornamentul vegetal nu s-a
dezvoltat pe linie naturalisti, fiind stilizat. Tulpinile,
ramurile, petalele ersu infatisate sub forma de aglomerari,
de increngaturi de linii drepte, puncte sau cercuri. De la
sfarsitul deceniului al doilea al veacului trecut, motivele
naturaliste au Inceput si apard, in multe zone romanesti,

insd sporadic.
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e Motivele ornamentale zoomorfe si avimorfe apar mai rar
pe ie. Dintre cele avimorfe, frecvent era folosit cel al
gdinusei, in maniera stilizata.

Un alt aspect care atrage atentia il reprezinta cromatica folosita de
romance pentru realizarea motivelor ornamentale. Culorile de baza pentru
ornamentarea fef au fost rosu si negru, la care ulterior s-au addugat
portocaliu, galben, albastru, verde s.a. Femeile apelau la coloranti vegetali.
La un moment dat, fiecare regiune a ajuns la o cromatica specifica,
proprie, in general rafinatd si relevand gustul pentru estetic si valentele
creatoare ale oamenilor din popor. In ceea ce priveste preferinta pentru
anumite culori, se stie cd femeile in varsta si cele casitorite optau pentru
culori mai retinute, iar tinerele pentru culori deschise, vii.

Purtatd in zile de sarbatoare, In momente importante ale vietii
(nunta, inmormantarea), 7a, cel mai important si poate cel mai frumos
element al costumului traditional femeiesc, secole de-a randul, generatie
dupa generatie, a conferit romancelor gratie, un plus de frumusete si chiar
de noblete. Astizi, imbracatd sporadic, la festivaluri folclorice, la ziua
nationala, la cate o cununie civila (in mediul citadin), 7z este considerati de
unii obiect de muzeu, de altii un lucru cu incircaturd magicd, care odata
privit si fie intiparit In minte pentru totdeauna, deoarece pentru noi,
apartenentii spatiului mioritic, lectia de demnitate si de frumusete ar putea
incepe cu JA.

De cativa ani incoace 7a a reocupat un loc important in
vestimentatia cotidiand, de data aceasta ca un gest revendicativ de
recuperare identitard, de asumare a unei manifestdri traditionale.
Nenumairate proiecte nationale si internationale (organizate de reguld de
citre romanii din diaspord) intentioneazd recunoagterea fef nu doar ca
brand de tara, ci chiar includerea acesteia in Patrimoniul UNESCO.
Acesta este obiectivul pentru care in jurul noptii de Sanziene se
aglomereazd evenimente dedicate sirbatoririi fef se reiau semnificatiile
modelelor si culorilor, dezbaterile legate de valoarea acestor obiecte de
arta, legate de tehnicile de coasere si de tesere. Expozitii de fotografie,
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expozitii de 11, ateliere de croitorie si de broderie, de tesaturi, festivaluri de
film si de arte traditionale, conferinte si prezentari stiintifice.

Si poate mult mai important decat asta este faptul ca 7a a devenit
parte a vestimentatiei cotidiene, ea se combinad cu blugi sau cu fuste, se
poate imbrica la zile festive sau in zile obisnuite, se organizeaza ateliere de
recuperare a modelelor si de coasere de noi 17, creatoare de modi din
Romania includ elementele traditionale (uneori piese autentice, vechi) in
creatiile lor. Ja este la modi, este motiv de mandrie, reprezintd piesa de
rezistentd din garderoba oricirei romance. Reprezintd, de asemenea, cel
mai impresionant cadou care se poate face unei prietene, romanca sau de

orice alta nationalitate.
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SANZIENELE - sirbitoare solari

Pentru cd tot vorbeam despre Ziua Universala a lei, sarbatorita an
de an si la Universitatea din Granada, este momentul si ne oprim asupra
sarbatorii Sanzienelor.

Una dintre sarbitorile asteptate si pretuite in mod deosebit de
poporul roman este cea cunoscutd sub numele de Sanziene, din data de 24
unie, data la care crestinii ortodocsi si catolici sarbiatoresc Nasterea
Sfantului Ioan Botezitorul. Situatd la doua zile dupa solstitiul de vari,
aceasta se circumscrie unui ciclu de renovare rituald a timpului.

Cu denumirea de ,sanziene” Intalnim trei elemente care au
legatura intre ele, si anume: reprezentarile mitice ale vegetatiei (Sanzienele
si Drigaicele), sdrbatoarea in sine, de pe 24 iunie, numitd Dragaica in
sudul Romaniei si florile galbene (Galiunz verum) ce infloresc in apropierea
acestel sarbatori, cunoscute pentru valentele lor apotropaice. Potrivit
mentalului colectiv romanesc, florile — substitute vegetale ale zanelor
(Sanzienelor) — primesc atribute deosebite pe 24 iunie, devenind plante de
leac, motiv pentru care femeile mai in varsta, insotite uneori de tinere
mergeau pe camp ca sd le culeagd (nu doar sanziene, ci si alte plante
considerate bune pentru vindecarea unor boli). Plantele erau culese numai
dupa ce femeile puneau paine si sare in locurile respective, alimentele

reprezentand ofranda, si rosteau o formula ritualica:

,Florilor, surorilor, vd dau paine si sare
Iar voi si fiti lecuitoare de rau
Si blagoslovite de bunul Dumnezeu.”
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Sanzienele si celelalte plante erau culese Inainte de rasaritul
soarelui si tot inainte ca acesta sa rasard, femeile se straduiau si ajungi
acasd, pentru ci altfel atributele apotropaice ar fi disparut. De asemenea,
oamenii din popor considera cd florile numite sanziene il protejeaza de
duhuri malefice pe cel care le are in casd, aduc noroc — si, de aceea, mai
ales taranii din Bucovina isi impodobesc casele cu ele pe 24 iunie.

Denumirea de Sanziene a fiintelor mitice, a divinitatilor pe care
romanii le-au imaginat ca zane, ca fete deosebit de frumoase traind in
paduri sau pe campii, isi are originea in limba latind, in Sancta Diana,
zeitate cu atribute selenare, silvane, cinegetice, dar si agrare (cum opineaza
Romulus Vulcinescu, ea ,,ne aminteste de riturile aratului si semanatului
noaptea pe luna plina, pentru a rodi din plin” [1985:489]). Nu intamplator,
sarbatoarea lor folcloricd se desfasoara la data mentionata, la jumatatea
anului, cand cucul inceteaza sa mai cante, soarele straluceste cu putere, la
numai doua zile de la solstitiul de vara, mitul Sanzienelor fiind astfel
incarcat de ,,semnificatie astronomica, mostenita pe cdi intortocheate
poate de la vechii astrologi din Dacia” [Kernbach, f.a.:305]. Prin urmare,
sarbatoarea de pe 24 iunie are o vechime considerabila si origine traco-
dacicd, peste ea suprapunandu-se in timp cea a zeitatii romane Sancta
Diana si a sfantului crestin Ioan Botezatorul.

Mentalul colectiv le imagineaza pe Sanziene umbland in timpul
noptii pe campii, daruind rod holdelor si protejandu-le de grindina,
ocrotind femeile casitorite, inmultind pasarile si animalele, vindecand
oamenii de diferite maladii. Insa, spiritul lor justitiar era extrem de
puternic si isi puteau schimba radical calititile, din benefice devenind
malefice, dacd cineva nu le-ar fi respectat cum se cuvine ziua consacrata.

Sirbitoarea in sine a Sanzienelor (atestatd cu acest nume in
Oltenia, Banat, Transilvania, Maramures, Bucovina) este incdrcatd de
practici premaritale, fetele aflate la varsta casitoriei ficandu-si cununi din
flori (sanziene); aceste cununi le arunca pe acoperisul casei. Dacd ramanea
acolo, era semn de bun augur, cici se credea ca fata respectiva se va
casiatori curand; cdaderea cununii de pe acopertis semnifica asteptarea (in
acest caz o mai arunca de cateva ori, ca sa stie cati ani mai are de asteptat
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pani la casitorie). In unele locuri ale trii, fetele puneau sub perna florile,
considerindu-se ci acest fapt atrage cu sine visarea birbatului ursit. In
dimineata zilei de 24 iunie multe tinere practicau obiceiul ritualic al
scaldarii in roua, deoarece aceasta este considerati apad divind. Scaldarea
rituald impunea anumite conditii pentru obtinerea efectului dorit (sanatate,
frumusete, atractie puternica asupra persoanei iubite), si anume: roua
trebuia stransa de femei in varstd, de pe sanziene, in carpd alba nefolosita,
pentru ca apoi sa fie stoarsa intr-o oala noud. Cele care adunau roua nu
vorbeau deloc pand acasa si nu trebuia s intilneasca o altd fiinta umana.
Credinta populard spune ca cine se spala cu acea roud era sinatoasa tot
timpul anului, frumoasa si iubita.

In unele zone ale Romaniei (Muntenia, Dobrogea, sudul si centrul
Moldovei), sarbatoarea populard este cunoscuta sub numele de Drigaica,
aceastd denumire de origine slava suprapunandu-se peste cea de Sanziene,
cu secole in urma, cand limba slava a avut o influentd importanti asupra
limbii romane. Ca si Sanzienele, Dragaica a fost conceputa de imaginarul
colectiv ca o fiinta miticd, ,,doamna a florilor” sau divinitate agrara,
protectoare a lanurilor de grau si a femeilor casatorite. Ca obicei ritual
Dragaica se evidentiazd prin caracterul sau ludic. Potrivit opiniei lui Ion
Ghinoiu, ,in obiceiurile, credintele si folclorul romanesc, Drigaica
pastreaza amintirea Marii Zeite neolitice, divinitate lunara, echinoctiald si
agrard, identificatd cu Diana si Iuno In Panteonul roman si cu Hera si
Artemis In Panteonul grec” [1997].

Denumita de oamenii din popor si impiréteasé, Stapana Surorilor,
Mireasa, Regina Holdelor, ea ar dansa pe pimant sau prin aer si ar canta in
noaptea solstitiului de vara, fiind insotit de frumoase zane. In sudul grii,
obiceiul se desfasura dupa un scenariu de facturd mitica: o fatd frumoasa din
sat era aleasa sd joace rolul divinitatii, era apoi imbricata ca mireasa, cu
rochie alba §i cununa pe cap, impletita din flori de sanziene si spice de grau;
aceasta era, uneori, inarmata cu o sabie de lemn; era insotitd de alte fete
frumoase dintr-un sat sau din satele invecinate si pe tot parcursul derulirii
obiceiului se numeau ,surori’, ,surate”, ,.drigaice”, ,sanziene”. Alaiul
considerat divin cuprindea un numar par de participante si era ales anual.
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Dacd numdrul fetelor era impar, una dintre ele purta steag numit Steagul
Dragaicei. ,,Surorile” din alaiul Zeitei se imbracau in haine de sarbatoare, pe
cap 4si puneau niframe de borangic si se impodobeau cu flori (sinziene). In
unele locuri din Oltenia (judetul Teleorman) se inarmau cu bete (la fel ca
barbatii din ceata Calugarilor), iar in satele din Ialomita si Constanta fetele
aveau, in mod simbolic, seceri sau coase, sugerand apropierea secerisului si
moartea simbolica a spiritului graului. Dragaicele dansau si cantau, siltau
deasupra solului cu mainile intinse si cu naframele fluturand, ca si cum ar
zbura, la marginea satului, prin lanurile de grau, apoi pe ulitele satului,
ceremonialul devenind in cele din urma un colind pe casele taranilor. Un act
ritual specific obiceiului era acela al ruperii unor fasii din naframele
Dragaicelor si impirtirea acestora gazdelor, in timp ce femeile le ofereau
piese din imbracamintea copiilor, ca s le prinda in steag.

Obiceiul este, in intreaga lui dimensiune, unul complex, sincretic,
reliefand, prin formele diverse de manifestare, practici de prospectare
magicd a viitorului, de purificare, de fertilizare. Este posibil ca acestea sa
reprezinte ramasitele mitice ale unui cult inchinat de strimosi unei zeitati a
vegetatiei, a belsugului, unei zeitati solare.

Ca si celelalte obiceiuri calendaristice (Rusaliile, Noaptea strigoilor,
Targul de fete, Calusarii, Caloianul, Paparuda etc.), Sanzienele sau Drigaica
probeaza cat de puternica este dimensiunea mitica a fiintei romanesti.
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Corpul femeii in societatea tradi'gionalé romaneasca

Femeia a reprezentat dintotdeauna, in mod direct sau indirect, un
subiect de maxim interes pentru istorici, sociologi, psthologi, pentru artisti
plastici sau pentru scriitori. Obiect de studiu, model sau personaj central
in marile creatii ale umanitatii, din antichitate si pand astazi, femeia a
generat si continud sa genereze suficiente dispute si interogatii, chiar si in
societatea postmoderna sau, mai ales, in aceasta, pentru cd, desi mereu in
pas cu ceea ce se impune ca nou, ea se dovedeste prin structura sa
interioard o fiinta legata si de orizonturile stravechi, ancestrale.

Jumatate a fiintei mitice androgine, femeia a incercat permanent sa
se autodefineascd, si se defineasca in relatiile cu ceilalti si chiar cu sacrul.
Adorata si dispretuita, iubitd si injositd, respectata $i marginalizata,
recunoscandu-i-se valoarea sau, dimpotriva, fiind desconsideratd, ea se afld
intr-o neincetata cautare de sine si intr-o lupta deschisa pentru drepturile
interzise multe secole de aceia care, asemenea unui episcop catolic la un
conciliu, se indoiau ci ,,femeia este om”.

Fata de tarile Europei Occidentale, in spatiul romanesc, din cauza
realititilor istorice, politice, economice, femeia a avut un alt statut in
secolele anterioare (incepand cu perioada Evului Mediu, continuand cu
secolele al XVIII-lea, al XIX-lea si pana in prezent), si anume unul incert,
lipsit de siguranta si de o perspectiva bine definitd, pentru ca in marea lor
parte regiunile de astdzi ale Romaniei (Moldova, Muntenia, Transilvania)
s-au aflat multd vreme sub dominatia politici a Imperiului Otoman. In
asemenea conditii de supunere, romancele, indiferent de statutul lor social,
daci era vorba de sotia sau de fiica domnitorului, de alte femei de la curtea
domneascd, din inalta societate sau de femei simple, din mediul rural,
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»toate stiteau sub blestemul soartei nemiloase care le putea umili,
batjocori, transforma in roabe ale haremului sau in sclave” [Grimada,
2003:201]. Dincolo de acest aspect, trebuie recunoscut faptul ca ele au fost
de-a lungul timpului purtitoarele si transmititoarele obiceiurilor, ale
credintelor si traditiilor din spatiul romanesc, toate acestea fiind
transferate in existenta cotidiana, lor acordandu-li-se un statut mult mai
important decat legilor si credintei propriu-zise, oficiale.

Se stie cd atunci cand se discutd sau se scrie despre femeie, acesteia
1 se acordd un rol major In cadrul familiei, fie cd este vorba de familia
parinteascd sau de cea care se crea prin casatorie. Toti cei care In secolele
anterioare au calatorit in regiunile romanesti si au cunoscut oamenii de
aici, realitatile sociale §i cutuma, au apreciat harnicia femeilor, spiritul lor
activ si deschis catre nou, iar unii dintre ei au reliefat foarte bine contrastul
dintre sot si sotie, privind rolul in activitatile familiale curente. Astfel,
intr-o cronica de la sfarsitul secolului al XVII-lea si inceputul secolului al
XVIII-lea autorii consemneaza ci ,,femeile muncesc din greu, cresc copiii
si dupad atata truda poartd pe fatd pecetea apasirii si a robieb, in timp ce
sotii lor ¢privesc imprejur, de cele mai multe ori, ametiti de bautura, cu
sfidare si Inversunare’” [Solcan, 2005:132]. Acest adevir, notat fard
menajamente de cirturari din Occident, reveleazd rolul deosebit al femeii
care angaja intreaga ei responsabilitate, pricepere, abilitate in intretinerea si
ocrotirea unei gospodarii complexe. ,,Ea imbina toate cunostintele pentru
a crea o atmosfera plicuta si siguri intr-o locuintd modesta... Toti cei care
au trecut prin Tarile Romane au fost impresionati de modul in care
locuinte mici deveneau placute, datoritd modului in care erau gospodatrite,
sitoti atribuiau acest merit femeilor” [Solcan, 2005:145].

Universul existential feminin din societatea traditionala
romaneasca fireste cad nu cunostea doar aceastd dimensiune de natura
administrativd, organizatoricd, ci si cealaltd, spirituald, extrem de
importanta. Aceasta dezvaluie, de fapt, adevarata bogitie si frumusete a
spiritului feminin, profunzimea si unicitatea trairilor feminine. Accesul
femeilor la cunoastere, la procesul invatarii, a fost destul de anevoios, din
cauza prejudecatilor, dar, odata deschis acest drum, s-a adancit ruptura
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dintre femeile care ficeau parte din elite si celelalte. In timp ce primele s-au
straduit si invete, cele din familile modeste ale mediului rural (si chiar
urban) fie nu au avut posibilitati financiare, fie au refuzat. Atitudinea fata de
actul invatarii a marcat viata femeii din societatea romaneascd. Astfel,
femeile de rand au rdmas ancorate in lumea traditiilor si a superstitiilor.

Cu toate ci, In marea majoritate, nu frecventau biserica, respectau
cu strictete posturile si se implicau cu Intreaga responsabilitate pentru
pregatirea si buna desfasurare a sarbatorilor crestine. In paralel, traiau
intr-un univers arhaic, cu o conceptie unitard asupra cosmosului, axatd pe
o intuitie care cuprinde totul si care proiecteaza fiinta umana in aspatial si
atemporal, in intima comuniune dintre profan si sacru.

Intr-un asemenea cadru, de la bitrinele satului, initiate in practici
magice, femeile tinere invitau si apoi, la randul lor, transmiteau urmatoarei
generatii descantecele, farmecele si vrijile, precum si ,,arta” de a mosi, adica
de a asigura nasterea in bune conditii a unui copil si protectia lui spirituala.

Rolul de moagi era extrem de important si femeia care il detinea
era foarte respectata de catre membrii comunititii, pentru ca de
priceperea, de abilitatile, de cunostintele ei de medicina populara depindea
soarta nou-nascutilor, starea sinatatii, evolutia lor si, deci, viitorul acelei
societati rurale. Rolul moagei continua o data cu practicarea, in unele zone
ale Romaniei, a unui ritual generat de credinta in Ursitoare. Pentru ca
aceste spirite mitice nevdzute avand, potrivit mentalului popular,
capacitatea de a prefigura coordonatele existentiale ale fiintei umane,
dincolo de timpul ca durata fizica, istoricd, sa ii harazeasca noului venit in
lume tot ce este mai bun, moasa pregitea o masa rituald, numitd ,,Masa
Ursitoarelor”. Aceasta se stabilea In a treia zi sau in a saptea zi de la
nasterea copilului §i In casa el moasa desfisura o activitate febrild pentru
pregatirea bucatelor ce urmau si fie puse pe masa ritualica.

Modul in care pregitea mancirurile si comportamentul ei
depiseau coordonatele vietii obisnuite, primind valente simbolice si functii
augurale. Prin fiecare gest realizat, prin fiecare aliment pe care il alegea si
prin fiecare fel de mancare gatit, ea urmarea realizarea unui transfer magic
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dinspre proprietatile specifice acestora catre ceea ce trebuia si devina
insusiri fizice si de caracter ale nou-ndscutului.

Diversitatea sortimentelor culinare si abundenta lor avea ca
motivatie (de naturd mitico-magicd) ,,imbunarea Ursitoarelor” printr-o
masa imbelsugata, astfel incat ele si urseascad copilului o viata frumoasa,
usoara, indestulati. Dupa aceea, ea se incingea cu un brau care apartinea
mamei copilului, acesta reprezentand un fel de ,,cerc magic” si, ritualic,
inconjuraa masa cu bucate. Prin indeplinirea acestei secvente ritualice
spera sd se implineascd cele menite copilului, prin intermediul produselor,
iar copilaria si adolescenta lui sa fie ocrotite prin vigilenta parintilor. Masa
pregatita pentru Ursitoare era pazita pe parcursul noptii de parintii
copilului, care urmau sia afle ce au decis spiritele in privinta sa. In
dimineata urmatoarei zile moasa revenea si impartea ofrandele alimentare
copiilor de la casele invecinate.

Acest complex ritual, care s-a desfasurat pana in a doua jumatate a
secolului al XX-lea, evidentiaza rolul semnificativ pe care moasa satului,
femeie-magician l-a detinut veacuri de-a randul in societatea romaneasca.

In afara moaselor, lumea satului romanesc a scos la iveald femeia-
descantatoare, si ea o prezentd activa mai ales in momentele de restriste ale
comunitatii, intrucat ei ii revenea misiunea de a alunga riul manifestat sub
diverse forme: epidemie, suferinta fizica individuald, drama sufleteasca etc.
Individul sau intreaga comunitate apelau la structuri magico-simbolice
traditionale, mostenite din vremuri stravechi, pentru ci acestea satisficeau
cerintele functionale. Prin realizarea de citre descantitoare a ritualului
specific de alungare a raului se transmiteau, de fapt, ,rezultatele unei
experiente comunitare si ale unui comportament socio-cultural, fixate in
timp, prin consens colectiv, prin forta de autoritate a traditiei” [Coatu,
1998:18]. Prin intermediul femeii-descantatoare, ,,sistemul traditional al
descantatului ca mediator cultural isi implineste functionalitatea terapeutica
si psihoterapeutici pe doud coordonate fundamentale: inliturarea starii
maladive si restaurarea stirii de echilibru fizic si psthic al persoanei” [Coatu,
1998:21-22].
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Despre reactia colectivitatii la izbucnirea unei epidemii de ciuma,
la sfarsit de secol al XVII-lea, italianul Antonio Maria del Chiaro, care a
stat cativa ani in Muntenia, ca secretar al domnitorului Constantin
Brancoveanu, dar care a calatorit si in celelalte provincii romanesti si a
cunoscut bine realitatile care existau in acest spatiu geografic si cultural la
acea vreme, nota urmatoarele. ,,atunci cand patrunde in Tara Romaneasca
vreo boald molipsitoare, se adund un numar anumit de femei §i acestea In
timp de doudzeci si patru de ore torc, tes si cos o camasa de canepa si apoi
o ard in mijlocul unei curti si cred cd in felul acesta odata cu camasa a fost
nimicitd si ciuma” [Solcan, 2005:261]. Constatim, din aceastd insemnare,
cd actiunea ritualicd se deruleazd dupa un anumit scenariu, cu un
instrumentar ritual adecvat (furca pentru tors), asociind o anumita gestica
si care corespunde unui cod specific, transmis din generatie in generatie de
femeile care il cunosteau si il practicau. , Este necesar sia precizdim ca in
folclorul romanesc Ciuma are infatisarea unei femei batrane si foarte urate,
imbricate in alb, cu o secerd In mand; uneori are cap de om, coarne de
bou, coadi de sarpe in varful cireia s-ar fi aflat un ghimpe mare cu care
atingea oamenii si ii imbolnavea. Din studiile etnografice aflam si despre
practicarea altor procedee magice de combatere a ciumei, unul dintre
procedee fiind tragerea unei brazde in jurul satului de citre femei sau fete
nude si cu parul despletit. In titualul evocat de Antonio Maria del Chiaro,
cimaga tesutd si cusutd de femei bitrane sau de fecioare intr-o singura
noapte si asezatd in calea presupusi a molimei, avea rol apotropaic, deci
era o modalitate magica de aparare.” [Evseev, 1999]

Observam din cele prezentate ca femeia detinea In mentalul
colectiv traditional rolul cel mai important in existenta cotidiana, pentru ca
ei, fecioarei sau femeii curate, fird pacate, mamei (mumei — in mitologia
romana imaginarul colectiv a inchipuit numeroase Mume: Muma-Padurii,
Muma Vantului, Muma Pimantului, Muma Soatelui, Muma Zorilor,
Muma Ploilor) i-au fost atribuite puteri magice, capacitateade a depasi
starea profana, de a se deschide spre viziunea cosmicd, integrala. Ea
reprezenta un substitut, in dimensiunea materiala, terestra, a Marii Zeite, a
Marii Mume a timpurilor mitice, primordiale.
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Acest aspect considerim ci este confirmat si de ,,cetele feminine”
care, existand din vremuri strivechi s-au manifestat pana la mijlocul
secolului al XX-lea. Cercetitoarea Monica Britulescu, in studiul intitulat
Ceata feminind — incercare de reconstituire a unei institutii traditionale romainesti
[1978:25] opineaza ca cetele feminine se preocupau de ceremonialuri care
se refera la:

a) rolul important ce se acorda femeilor in traditia populara pe plan
ceremonial (cunoasterea plantelor, exorcisme, descantarea, Inmormantarea) si

b) ceremonialuri manifestate prin cuvant, muzicd, dans (colindatul,
sezdtoarea).

Studiile de specialitate releva ca rolul de purtatori ai colindelor
revenea prin traditie fetelor si femeilor tinere. Sezdtoarea, un alt
ceremonial, foarte important in spatiul cultural romanesc, era sustinut de
un grup de fete si de femei tinere, cu predilectie in timpul iernii, caind nu
se puteau desfisura munci agricole, care se aduna la cate o ,,gazda”,
aceasta fiind, de reguld, o femeie in varstd, numita de ceatd pe o perioadd
de la un an la sapte sau chiar cincisprezece ani. Gazda era investitd cu
puterea de a exclude de la sezatoare persoanele considerate
necorespunzitoare. Pe parcusul sezitorii, ele torceau, teseau, executau
diverse cusaturi, broderii (in functie de priceperea, de abilitatea fiecareia),
in timp ce spuneau povesti, cantau balade, doine, colinde si cantece
populare. O fatd putea intra in ceatd la varsta de treisprezece ani. Inainte
de casitorie se canta un cantec special numai la ,sezitoarea de fete”.
Textele cantecelor specifice acestui ceremonial evidentiaza faptul ca fetele
erau pregatite pentru viata viitoare de femeie, de sotie, de mama. Deci,
intr-un astfel de context socio-cultural, de initiere, ele dobandeau
cunoasterea unui cod si a unui lexic, precum si a semnificatiei pe care
elementele cu valoare simbolici le incifreazd. De asemenea, trebuie
mentionat ci ceata feminina dispunea de autoritate asupra intregului
tineret al comunitatii si ii pedepsea pe acei flacai care nu luau in casatorie
fetele indicate de ea. Totodata, pentru a obtine o fatd spre casatorie, era
obligatoriu ca tanarul si primeasca acceptul cetei de femei. Asa cum
subliniazi Monica Britulescu in studiul amintit, ,,ceata femeilor s-a
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transformat treptat intr-o institutie cu roluri multiple... A fost o scoald a
fetelor, cu un mare rol pe plan matrimonial” [1978:65]. Desi biserica nu a
fost de acord cu aceste cete de femei, deoarece textele, formulele si
practicile rituale tineau mai mult de universul arhaic, mitic, decat de cel
crestin, ele au rezistat in timp, pana aproape de zilele noastre. Acest fapt
credem ci se explicd, pe de o parte, prin capacitatea romanului de a rezista
la ceea ce Mircea Eliade numea ,,teroarea istoriei”, iar, pe de altd parte, la
spiritul extrem de conservator care a acordat mult mai multa importanta
crestinismului popular, rod al propriului sau imaginar, decat celui sustinut
si promovat de cadrul institutional specific.

In ceea ce priveste atitudinea fata de femeie, biserica romaneasca
nu a condamnat-o pe motiv de erezie sau de vrijitorie, ca in Occident, dar
a existat o influenta a cuvantului spus in biserica asupra modului in care
era organizatid viata familiald, morala, sociald, individuald sau colectiva.
Poporul a asimilat suficiente elemente exprimate de reprezentantii
bisericii, pe care le-a transpus in folclor si care se regasesc doar intr-o micd
masura la alte popoare. Astfel, cu privire la crearea femeii, pornind de la

textul biblic, romanul, cu nota de umor caracteristicd, spune ca:

»<Dumnezeu s-a gandit
S-a rizgandit...”

,»A gandit sd ia din cilcai (al lui Adam)
A fi femeia prea supusi barbatului.

Si nu va fi bine.

Sd ia din cap

Va fi femeia prea mare asupra barbatului
Siiar nu va fi bine”.

Continuarea este urmatoarea intr-o alta varianta:

»1-am face-o lui (pe Eva) din cap,
Va fi mult mai inteleapta
Si mai desteapta.
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I-am face-o din ochi
Va vedea prea departe;
I-am face-o din gurd
Va vorbi prea multe

De nime nu vrea s-asculte...”

In cele din urmi, Creatorul a ficut femeia din coasta lui Adam, ca
sa nu fie nici superioard si nici inferioara barbatului. Ca atare, pozitia
sociald a femeii romance este undeva pe la mijloc... ea fiind tovarasa de
viatd a barbatului care detine puterea de a decide!

In general, poporul roman a apreciat inteligenta ascutita si
deosebita iscusintd a femeii, iscusintd folositd adeseori in fapte rele. Din
acest motiv, taranul roman crede ca ea il intrece si pe dracul, cd l-a
imbatranit pe acesta, ca il ,,judeca pe dracul si-l mai scoate si dator”.
Iscusinta femeii l-a determinat pe taranul roman sia considere ca
Dumnezeu a strecurat mari erori cand a creat-o pe femeie. Intr-o poveste
din volumul Povestea lumii de demmult, de Tudor Pamfile [2002:98-99],
ironizarea firii femeiiatrage dupa sine parodierea credrii primei femei: se
spune cd dupa ce l-a facut pe Adam, a chemat un inger si i-a poruncit si
fure o coasta a barbatului i sd i-o aduca pentru a ,,zidi” femeia. Dupd ce a
luat coasta, in drum spre Creator, ingerul s-a intalnit cu un drac care i-a
furat-o si a pornit in fuga spre iad cu ingerul dupa el. Cand sa intre pe
gaura iadului, ingerul I-a apucat de coada si, trigand cu putere, a rimas cu
coada in mand. Ajuns in rai, Dumnezeu nu l-a mai intrebat ce a adus si,
blagoslovind, a zis: ,,Femeie sa se faca! $i femeie s-a ficut.”.

Ca atare, creata din greseli de natura divini, femeia este nevoitd ca
permanent sa isi redimensioneze propria valenta si sa militeze pentru ceea ce
este atit de evident, si anume tolul ei clar, bine definit in societatea
romaneasci, $i acesta pentru ca, tot ceea ce tine de ea a fost privit, judecat ca
un efect de tipul ,,Fata Morgana”, adicd ceea ce ar putea si fie, dar nu este.

Concluzionand, putem afirma cid 1n societatea traditionala
romaneasca femeia a avut din punct de vedere social un statut dezavantajos,
fiind marginalizatd, privita cu superioritate, insa, din punct de vedere
cultural ea a generat numeroase interogatii, dar si interesul asteptat. Paginile
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scrise si nescrise despre femeia din societatea traditionald romaneasca
raman deschise.
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Citeva semnificatii ale agresiunii gi autoagresiunii asupra
corpului femeiesc in epica latina

Pentru a degaja ceea ce este semnificativ in privinta corpului
feminin In mentalitatea romana precrestind este necesardo cercetare atenta
a literaturii latine, ca sursi documentard complementard celei juridice, de
la inceputurile ei, pand in epoca imperiald. Ideile despre feminitate sunt
difuze, disparate, codificate. Fapt semnificativ, literatura latind nu
pastreazd nicio opera scrisi de o femeie, cu exceptia, nenotabild, a
Sulpiciei. Nicio operd majora recunoscutd de societatea romani nu
apartine unei autoare, prin urmare, imaginea femeii romane, a feminitatii si
a corpului femeiesc este reflectatd, recompusd, pe baza unor viziuni
auctoriale masculine, indiferent de genul, specia, tema sau subiectul operei:
“Any historical investigation into the lives of ancient women involves
individual interpretation and much speculation. One can read the ancient
sources concerned with women and their place in society, but to a large
degree, they are all secondary sources that were written by men about
women.” [Mason, 2012]. Viziunea auctoriald nu este insa una personala si
originala, ci reflectain genere o optica socio-politica, artistocraticd sau pro-
aristocratica, subsumatid mentalitatii patriarhale, centrate pe notiunea de
pater familias [Saller, 1999].

Daca filosofii au sesizat Inca din antichitate faptul cd ,,omul este
masura lucrurilor”  (Protagoras), in sensul cunoasterii intrinsec
antropologizante, adica obtinand prin capacitatile cognitive, senzoriale si
intelective, o holograma personalizatd a lumii inconjuratoare, amprentata
de setul de caracteristici umane, mult mai aproape de zilele noastre,
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antropologii remarca faptul ca viziunea despre lume, viatd, societate a
individului este una impregnata de apartenenta la unul din cele doua
sexe/genuti si cd diferentele de viziune sunt marcante. Mai mult, miscarea
feministainvedereazd ca, din cele mai vechi timpuri, institutia genului,
construct social plecand de la diferentele biologice dintre sexe, este injusta
[Risman, 2004], chiar dacd acceptd si ideea cd o lume dincolo de gen
reprezinta o viziune utopica [Risman et al., 2012].

Literatura latind in ansamblu reflectd etnostilul roman, universul
mental roman fiind dominat de mentaleme (constructe axiologice operand
chiar la nivelul subconstientului colectiv), precum pragmatismul,
formalismul, constructivismul, ritualismul [Cizek, 1994]. De specificat insa
ca antropocentrismul greco-roman este mai degraba o viziune
androcentricd totalitard asupra lumii', inclusiv asupra femeii si asupra
rolurilor sale in familie si societate, prin urmare si asupra corpului
femeiesc. Folosita ca principala, uneori unica, sursi documentara,
literatura latina dezvaluie aspecte contrastante in privinta rolului femeii in
societatea romand, studiile recente dezvoltind tema paradoxului femeii
romane, ,,atotputernica, dar neputincioasa” [Hallet, 1984:6]. Un punct de
plecare in explicarea mentalititii virile specifice societitii romane, poate fi
explicatd pornind de la cuvantul »ir ce desemneazi notiunea de ,,barbat”,
in relatie semantica cu lexemul vis semnificand ,,forta, vigoarea, puterea”.
Din perspectiva lui Jonathan Walters, vzr, barbatul adevarat, il reprezinta
penetratorul impenetrabil: “Vir, therefore, does not simply denote an
adult male; it refers specificcaly to those adult males who are freeborn
Roman citizens in good standing, those at the top of the Roman social
hierarchy. A term that at first appears to refer to biological sex in fact is a
description of gender-as-social-status (birth and citizenship status, and
respectability in general)” [Walters, 1997:32]. Afirmatia lui Walters se
poate sustine daca luim in considerare un alt aspect, anume lupta
permanentd a membrilor unui grup social pentru prerogative si privilegii.
Aceasta lupta permanenta este manifestata atat in interiorul societatii arhaice
pentru obtinerea si mentinerea unor atribute de putere cum sunt nobilitatea,

1 Pentru bibliografia ultimelor decenii privind raportul gender-antichitatea greco-romand, vezi McDonnell 2006.
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autoritatea $i caracterul de optimat (detrivat din optimus, la randul sau derivat
dintr-un radical al bogatiei, regasit in cuvantul de baza gps: ,,abundents,
bogatie, avutie”; deosebit de relevant din perspectiva mentalititii romane,
optimus exprimd supetlativul adjectivului  bomus, mentaleme optimus si
optimatus, reflectand valorizarea sociala bogat deci foarte bun — [Smith,
1875:800]), cat si in afara societatii, prin razboaie, majoritatea de cucerire si
aservire a altor populatii. Astfel, ,,protocolul sexual”, pentru a folosi
sintagma lui Walters, este asimilat unui comportament generalizat de
posesie, zir fiind cel care penetreaza, deci poseda, nepermitand sa fie
penetrat, adicd posedat, supus. Prin extensie, sexualitatea virila considera ca
toate celelalte categorii umane sunt penetrabile, deci posedabile: femeile
(in general, indiferent de statut social), sclavi (indiferent de sex), tineri
(care incd nu au atributul de #77). Din acest comportament deriva
considerarea categoriilor anterior enumerate ca slabe, vulnerabile,
inferioare, imperfecte, sumisibile si exploatabile pana la exercitarea lui zus
vitae necisque (dreptul de viatasi de moarte) de catre pater familias, figura
centrald patriarhald. Atribuind penetrarii rolul activ, calitativ, in relatia
sexuala, teoriile medicale ale lui Hipocrate privitoare la rolul femeii si al
barbatului in conceperea fitului vedeau femeia ca element pasiv, locul de
implantare al semintei masculine [King, 1998]. Aristotel codifica filosofic
acest comportament dominant, denuntand astfel inferioritatea corpului
feminin, un corp rece, incapabil sa produca necesara caldura generatoare
de simanti. Din aceasta inferioritate calitativa ar decurge, in viziunea
aristotelicd, si faptul cd un corp feminin este mai putin rezistent, se
imbolnaveste mai usor si moare mai repede. “For Aristotle, instead of
male and female bodies there was ‘the’ body, a male body, of which a
female body was an inferior form, too cold to heat up blood into semen
and thus unable to reach perfection.” [PA 650a8 ff.; G4 775a14-20]. “The
adult Greek freebornmale represents the normal human form, with
woman being ‘a deformed man’.” [G.A728a17 tf.; 737a]. “In Aristotle, heat
is always the positively valued pole, so that women must then be classified
as the colder sex, since the female body is consistently inferior to that of
the male. Women age more quickly than men because of their coldness; as
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inferior creatures, they reach their end sooner.” [GA 775a14 ff.]. “In this
model both women and men are ranked on the same scale, with men at its
pinnacle so that masculinity is ‘an achieved state’.” [Gleason, 1990:391].

Reflectand o ideologie androcentrica, autopromovanta si, ca efect,
adesea misogind, la nivel social, politic si/sau familial, literatura latind
istoriograficd sau de inspiratie istorica, reliefeazad o galerie de portrete
feminine legendare sau istorice menite a sluji drept pilde, pozitive sau
negative, privite prin prisma adecvirii la rolurile impuse de /Zidership-ul
masculin. Adesea, exemplele fac referire directd sau indirecta la corpul
feminin, vazut fie ca impediment in accederea la un statut superior,
specific barbatilor, fie ca obiect, al adularii sau al vanzarii, fie ca
instrument in atingerea unor scopuri. In cele ce urmeazi, mi voi referi la
cateva semnificatii privind cazuri celebre de agresiune si autoagresiune
asupra corpului femeiesc din lumea romana.

»Defectele de fabricatie” ale corpului femeiesc atrag o serie de
variatii ale comportamentului masculin, de la violentd la dorinta de
protectie, doud fatete ale aceluiasi comportament sumisiv fata de o fiinta
considerata slaba, i.e. inferioard. Porcia, fiica lui Cato si sotia fideld a lui
Brutus este singura femeie implicatiin conjuratia privind asasinarea lui
Caesar. Ea trebuie sda isi dovedeascd ei Insdsi cd slidbiciunea sa tipic
feminind, induranta prezumat scazutd a corpului femeiesc, nu o va face sa
fie veriga slaba in lant. Fara sia sovaie Porcia isi implanta un pumnal in
picior pentru a se convinge mai Intai pe sine cd este capabild de forta
barbiteascd. Experimentul supunerii propriului corp la durere e de naturi
sa atraga increderea sotului, de vreme ce nu doar spiritul, ci si corpul siu
este capabil sd pastreze secretul [Dio Cassius, XLIV:13].

Rhea Silvia, legendara fiica de rege, nu este mai putin scutita de
vitregiile conditiei feminine, fiind de doua ori abuzata corporal, dacad prin
abuz se intelege ca cineva sa suporte efectele deciziei altora privind
dispunerea de propriul corpul. Astfel, in plan uman, Rhea Silvia este
victima unchiului sau, Amulius, care urmareste sa stinga spita domnitoare
a fratelui sau, Numitor, prin acordarea cinstei de vestald nepoatei, vestala
fiind obligata si-si pastreze virginitatea. Intentia clard a abuzului este
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explicit denuntatd de istoriograf: ,,Amulius isi alunga fratele din domnie si
i ia locul. La aceasta el adaugd nelegiuirea nelegiuirii $i anume cauta sa
starpeasca printr-o faradelege neamul barbatesc al fratelui sdu. Pe Rhea
Silvia, fiica lui Numitor, sub temeiul ci ii arata o deosebiti cinstire o alege
vestald indatorand-o sa ramana fecioara pe viata si rapindu-i astfel
nidejdea de a fi sotie $i mama si de a avea urmagi.” [Liv., 1,3]. Conceperea,
in ciuda preventiilor unchiului, a gemenilor Romulus si Remus, este, de
asemenea, un abuz, de aceastd datd Insi violarea vestalei de citre zeul
Marte fiind tinta indoielii istoriografului. Indiferent cum sunt conceputi
gemenii, pe Rhea Silvia o agteaptd o noua detentie. Mama a viitorului rege
fondator al Romei, Rhea Silvia nu are niciun beneficiu din calitatea sa de
apartinatoare a unei case regale.

Setul de wvalori al idealului feminin corespunzitor nevoilor si
asteptarilor masculine se aplicA neconditionat femeii, indiferent de
conditia sa social: patriciand, matroand, curtezana sau sclava. Din setul de
valori preamarite de Intreaga literaturd antica, istoriograficd, juridica, sau
de fictiune, supunerea fata de barbat reprezinta calitatea suprema.
Infidelitatea chiar fatd de memoria sotului demult timp decedat reprezinta
hybrisul ce apasa fatal destinul unei alte regine legendare, Dido, stipana
Cartaginei. Ca iubirea pentru un alt barbat nu poate fi decat impietate, o
dovedeste semnificatia splendidului pasaj ce deschide cartea a IV-a a
Eneidei, poveste a idilei sfarsite tragic pentru personajul feminin. Pasiunea
este asimilatd cu morbul, care devoreazia deopotriva sufletul si corpul
eroinei, §i cdruia 1i va cadea victima: ,,Regina insd, nu de azi bolnava de
grija grea, ea singuri-si sporeste adanca rand; patima ascunsd o mistuie |[...]
in trupu-i nu se mai cuibdreste-a pacii tthna.” [Verg.,, En., IV:1-5].
Pasiunea eroticd irepresibild genereazd combustia internd a personajului:
uritur infelix Dido: ,,arde nefericita Dido”), caracterul nefast al nuntirii sale
cu Aeneas, puse la cale prin complicitatea Junonei, patroana a casitoriel, si
a lui Venus, fiind remarcabil sugerat prin cadrul spatio-temporal funest al
consumarii actului erotic: furtuna si pestera. Astfel, actul suprem de
autoagresiune corporald, suicidul, apare ca singura iesire din scend posibila
a personajului feminin, din perspectiva ingelatei in iubire, o mantuitoare
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slobozire de trup, savarsita de Iris (feque isto corpore solvo: te izbavesc de
acest trup” — [Verg., En., v. 703]). Infelix Dido este in viziunea vergiliana,
victima colaterald necesard, un excurs cathartic, obiectivant, al eroului
masculin, in misiunea sa de ctitor al unei noi semintii.

Fidelitatea fata de sot codifica din perspectiva culturald un
comportament masculin biologic, manifestat la toate speciile, acela de a-si
perpetua zestrea genetica si a asigura descendenti exclusiv din propriile
gene. Istoriografia va consemna asadar cazurile notabile, in sensul
valorilor generate de suprematia patriarhatului. Lucretia, simbol al
matroanei ideale, Incununand virtutile casnice ce atrag respectul barbatilor,
devine tocmai in aceastd calitate o victima. Patriciana este violatd de fiul
regelui etrusc Tarquinius Superbus, incitat de fidelitatea monolitica a
matroanei. Mica istorie a personajului Rhea Silvia din prima perioadad a
regalitatii, anticipeaza, intr-o forma atenuatd, si nu atat de detaliatd, dat
tiind ca este $i mai indepartata in timp, viitorul episod al Lucretiei. Motivul
violului mascat, oarecum admis, deorece este comis da catre o divinitate, si
reinvestit uneori cu simboluri pozitive, nu este specific doar legendelor
romane, ci reprezintd un topos mitologic comun, greco-roman. Zeus-
Juppiter, divinitatea supremd, ,,tata” al zeilor si al oamenilor, uneori in
sensul concret al termenului, apare adesea in aceastd ipostaza masculina,
bucurandu-se, prin diferite tertipuri, de gratiile feminine, celeste sau
umane, jinduite. Intrucit este valorificat de comedia plautini, amintim
episodul Alcmenei, regina Tebei si sotia lui Amphitruo, la care Zeus-
Juppiter accede jucand rolul sosiei sotului. Relevant pentru felul in care
acelasi eveniment poate fi relativizat, pentru a servi drept recuzitd
argumentativi unor teze religioase, morale sau politico-sociale, dupd
necesitati, violul poate fi investit cu semnificatii simbolice, sugerand fie o
gravitate extremd, in plan uman si divin, un Aybris care atrage un lant de
evenimente expiatorii ce greveaza mai multe generatii, fie poate fi
edulcorat, eufemizat, reinvestit chiar cu semnificatii pozitive. In mentalul
roman, Romulus nu este privit ca rod bastard, primand semnificatia
pozitiva a paternitatii lui Marte, care, in cheie simbolici ar explicita
apetenta beligeranta neistovita timp de secole a poporului roman. Mai
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mult, violul poate fi chiar tinta deriziunii, convertit in subiect de comedie:
la Plaut, comediograf roman din secolul al III-lea 2.Chr., materia comediei
este identici celei mitologice, efectul comic rezidand in exploatarea
motivului dublei sosii, Juppiter luand infitisarea lui Amphitruo, sotul
incornorat, iar Mercur, acolitul ceresc, a celei a slujitorului lui Amphitruo,
poltronul Sosia. Motivul adulterului fara vind, viol mascat, este surdinizat
in comedie si, in acest fel, bagatelizat. Din perspectiva mentalitatii arhaice,
ar putea fi clasificat drept un viol admis, avand in vedere pozitia
taptuitorului, tatal celest, si, deopotrivi, rodul acestui act, involuntar din
partea Alcmenei, anume nasterea lui Hercules, ale cdrui puteri
exceptionale, nu se puteau motiva printr-o descendentd pur umana. Din
perspectiva elementului feminin, mascarea violului semnifica absolvirea de
lipsa reactiei, in genere personajul feminin implicat acceptand o situatie
cireia nu i se mai poate opune. Pe de alta parte, actului siluirii nu i se
asociaza elementul violentei si, uneori, simbolizeaza doar actul procrearii,
punandu-se accentul pe elementul masculin care isi impune vointa, ca
element activ, in opozitie cu rolul pasiv acordat traditional feminitatii,
simbolistica acestei reprezentari fiind cea a procredrii ca necesitate.

Astfel, episodul anticipativ al violarii simbolice a Rheaei, ne atrage
atentia prin consecintele sale, mai precis prin felul in care este privit violul
de catre societatea arhaica. Pe de o parte, legenda consemneaza ca Rhea
Silvia nu a fost absolvitd in plan social si religios, ci a suferit consecintele
acestui act, desi neconsimtit: departe de a se bucura de prezumtia
conceptiei imaculate, victima acuzatd este datd sub paza, copiii sunt
abandonati pe o apa curgitoare. Cel care porunceste sanctionarea mamei
si copiilor In acest mod drastic si total lipsit de simpatie umana, este
regele-preot: ,,Dar nici zeii, nici oamenii n-au putut-o feri de cruzimea
regelui, nici pe ea, nici pe copiii ei: in calitate de preot suprem, a poruncit
ca vestala si fie pusd in lanturi §i aruncata in temnitd, iar copiil sa fie
zvarliti in apa curgatoare a Tibrului.” [Liv., 1,4].

Livius, reprezentant al clasicismului roman si istoriograf de factura
moralista, percepe istoria si, deci, creeaza istoriografia in concordanti cu
sentimentele de admiratie fata de republica si conceptul ciceronian de
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historia magistra vitae: ,,Conceptia lui Titus Livius despre istorie nu i
apartine numai lui. El mai degraba pune in aplicare indrumairile de ordin
general date de Cicero, relative la opera istorica. Titus Livius face parte din
scoala literard ciceroniana. Pentru Cicero, de pilda, Historia magistra vitae
(istoria este dascalul vietif). Daca istoria are acest scop e necesar ca
istoricul sd urmareasca a convinge pe cetateni de adevarul celor povestite
de el: arta convingerii este oratorie, de aceea, istoria este totodatd gpus...
oratorinm maxime (opera prin excelentd oratorica).” [Vasilescu 1959:XXVI].
Prin urmare, in cazul de fatd, istoriograful secondeaza aspra si nedreapta
sanctiune suferitd de Rhea Silvia, vestala pangarita prin rapt celest, cu o
semnificare rationalista din perspectiva acceptarii necesitatii: ,,Dar dupa
parerea mea, intemeierea unui oras atat de insemnat ca si inceputul celei
mai intinse puteri dupa aceea a zeilor se datoreste numai ursitei. Impinsa
prin silnicie sd savarseasca pacatul, Vestala a nascut doi gemeni, pe care i-a
dat drept fiii zeului Marte, fie ca ea insasi era incredintata de aceasta, fie ca
socotea ca punand pe seama unui zeu pricina acestui pacat, faptul ar parea
mai demn de cinste.” [Liv., 1, 4].

Putem conchide fird a detalia aceste consideratii, ca violul nu
reprezintd un fabu in mentalitatea arhaicd, el apare destul de des in
desfasuririle narative mitologice si este investit cu o simbolistica prolixa,
plecand de la semnificare pozitiva, de reguld atunci cand violatorul este o
divinitate (nasterea lui Hercules), la acceptare din perspectiva unor
necesitati viitoare atunci cand, din planul mitologic se coboari citre cel
legendar (nasterea lui Romulus), pana la sanctionarea categoricd, moral-
religioasd, cu cat ne apropiem de perioada istorica.

Astfel, violul Lucretiei este privit ca inacceptabil si intolerabil, atat
de catre personajul feminin, cat si de catre anturajul acesteia, sotul, rudele
si prietenii. Iata versiunea lui Titus Livius despre imprejurarile si reactiile
referitoare la acest fapt: Tarquinius Superbus fusese starnit si doreasci
supunerea Lucretiei, prin chiar laudele sotului siu, convins de neprihanirea
ei. Cum faptele confirmd imaginea unei matroane de exceptie,
credincioase sotului si implicatd in treburile casei in contrast cu alte
matroane dedate luxului si trandaviei, Tarquinius doreste si isi impund
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vointa si sa o cucereasca pe virtuoasa sotie. Uzand de toate mijloacele,
promisiuni, amenintari (sabia atintita asupra victimei este, de asemenea, un
simbol falic) si, in cele din urma, prin santajul psihologic pervers referitor
la patarea renumelui femeii post mortem, violul este sivarsit. Odata atentatd
pudoarea, suicidul este pasul necesar subsecvent, cum lasa sa se inteleaga
insusi moralistul prin retorismul intrebarii: “quid enim salvi est mulieri
amissa pudicitia?” [Liv., 1,58]. Lucretia, matroana exemplard care nu a
putut fi induplecata nici prin rugaminti si nici prin amenintarea cu forta,
acceptd silnicia numai Intrucat o preocupa nu moartea prin asasinare, dupi
viol, ci ideea cd, moarta fiind, nu va putea demonstra inscenarea menitd sa
ducd la pierderea reputatiei sale. Talentul literar al istoriografului
evidentiazd intreaga complexitate a situatiei [Vandiver, 1999, firi iesire
pentru personajul feminin, subliniind taria de caracter a acestelia,
comportamentul siu moral exemplar intr-o situatie limita: , Tarquinius o
strange cu mana stangi la pieptul sau, aproape s-o innabuse, spunandu-i:
«Lucretia, nu sufla o vorba. Sunt eu, Sextus Tarquinius. In mAni am sabia.
Daca vei spune un singur cuvant, vei muri» Femeia speriata din somn
ramane incremenitd. Se uitd in jur deznadajuitd, de nicdieri niciun semn de
ajutor... si o ameninti moartea. Atunci Tarquinius Incepe sd-i ingire cate-i
vin la gura, spunandu-i ca o iubeste ca pe nimeni pe lume i ca o roaga si-1
inteleagd. Ia urma, vazand ca nu izbuteste, schimba glasul si incepe s-o
ameninte, incercand pe toate cdile sa incituseze si si incovoiae sufletul
neintinat al acestei femei. Cand a vazut cd rimane neclintitd in hotdrarea ei
si e gata s infrunte neinfricata moartea, miselul a scornit atunci o ticalosie
fird seaman, fiind convins ca o si se dea ea pe brazda de frica. I-a spus ca
1i va injunghia un sclav si-l va aseza gol in patul ei, ucigand-o totodata si
pe ea, pentru ca toatd lumea si spund ca a fost omoratd fiindcd a fost
prinsd de el intr-un marsav adulter. Femeia innebunitd de groazi, a rimas
impietrita de asemenea ticluire: monstrul si-a devorat prada satisficut,
Lucretia a fost siluita. Tarquinius filos cu asemenea isprava de pe urma
careia s-a spulberat faima cinstei unei matroane romane s-a dus la treburile
sale. Lucretia, simtind un rau nesfarsit in toata fiinta ei, trimite un slujitor
in graba la tatal ei si totodata si la sotu-i [...|” [Liv., 1,58].
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Intriga, concetratd la maximum, este demna de subiectul unei
tragedii. Scena este dramaticd. Mobilurile psihologice se impletesc intr-un
ritm alert cu actiunea, replicile sunt sintetizate intr-un foarte impresionant
si sugestiv episod. Exemplaritatea caracterului moral este atribuitd de catre
narator fird rezerve de aceastd datd personajului feminin, spre deosebire
de cel al Rheaei Silvia, asupra cireia autorul lasa, cateva capitole mai sus,
sa planeze bidnuiala unui comportament inadecvat statutului de vestala.
Reputatia este mai presus de viatd si de moarte pentru Lucretia. Ca
personajele din tragedia greacd, Lucretia, desi nevinovati, se gaseste intr-o
situatie fard iesire: este nevoita si accepte violul, pe care il respinge ulterior
prin suicid, insd numai dupa ce marturiseste grozavia pe care a fost silita sa
o traiasca, asigurandu-si in acest mod spalarea onoarei si razbunarea
infamiei: ,,Toti cei de fatd jurard pe rand. Toti cautd si o mangaie pe
Lucretia, care avea sufletul ranit spunandu-i ca nu e ea de vina, ci ticalosul
taptas. Sunt vinovati numai aceia care-si gandesc cu mintea pacatul si care
il si infaptuiesc pe urma. Acolo unde nu a fost hotidrarea ganditd, nu exista
vind. Lucretia le-a riaspuns: «Voi stiti ce aveti de facut §i ce 1 se cuvine
nemernicului. Eu desi sunt convinsid cd nu am gresit cu nimic, nu dau
inapoi din fata chinurilor mortii. Lucretia nu mai poate trdi, cand lumea o
stie cu cinstea-1 patati» Si spunand acestea, isi Infige In inima pumnalul
tinut ascuns sub haina. Tasnindu-i sangele din rana, Lucretia se prabuseste
tard viata.” [Liv., 1,58].

Insistenta cu care istoriograful creioneaza portretul ireprosabil al
personajului feminin, care afirma raspicat ca i-a fost siluit doar corpul, nu
si constiinta, in antitezd cu caracterul marsav, patologic, al siluitorului,
sugereaza faptul cd simbolistica episodului transcende motivatia morald,
individuald i capati o valoare socio-politica [Vandiver, 1999; Grimal,
1994]. Se stie ca Titus Livius a selectat din putinele surse referitoare la
aceastd perioadad doar evenimentele care 1i serveau unei argumentatii
implicite: “Preoccupied with Rome’s moral decline from the early second
century BCE onwards, and with women’s responsabilities for that decline,
Livy extols certain legendary women for what he deems their virtuous
behavior: behavior that entails placing high premium on sexual chastity
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outside marriage and absolute fidelity within it, and viewing the welfare of
the roman state as taking priority over personal ties and feelings.” [James,
Dillon, 2012:377]. In aceasti idee, Lucretia, beneficiaza de alt fel de
»tratament post-traumatic” decat predecesoarea sa, Rhea Silvia: “The
mythic Vestal Virgin Rhea Silvia in 1.4 serves as a case in point. [...] Livy’s
account of Rhea Silvia’s rape and impregnation thus acknowledges that
some women, even those from elite families, cannot rely on supportive
male kin for exoneration when forced to accede to the sexual demands of
physically and socially powerful men.” [James, Dillon, 2012:379]. Lucretia
se bucurd de intelegerea familiei, care este solidard cu durerea victimei,
incercand sia 1i atenueze sentimentul de culpabilitate, in economia
episodului, un artificiu menit si amplifice inflexibilitatea §i tiria morald a
personajului: chiar daca familia nu numai ¢d nu o condamnd, ci o sustine
moral, cea care nu poate accepta dezonoarea este ea insasi.

Ca si Rhea Silvia, fiicd de rege, Lucretia este mai mult decat o
femeie oarecare, victimd a unui viol. Ea este aici reprezentanta clasei
patriciene, cu care regele Tarquinius Superbus se afld in conflict. Asa cum
fiul lui Tarquinius, Sextus, il reprezintd pe tatal sdu, ca unul care se
comporti dupa chipul si asemdnarea tatilui, dar, mai mult decat atat, ca
viitor rege al Romei, tot astfel, Lucretia reprezinta aici aristocratia romana
(si, mai ales, Senatul), silitd sa suporte tot felul de abuzuri si ingradita in
manifestarea privilegiilor sale de clasd, considerate ca legitime. Titus Livius
isi tradeazd astfel optica pro-aristocratd, identificandu-se cu clasa
patricienilor romani. Gestul de simpatie si ingaduinta a celorlalti membri ai
familiei patriciene fatda de viol, dezonorant pentru intreaga familie, devine
suspectd: nu e vorba de un element de mentalitate simpatetica similar
modului contemporan civilizat, occidental, de abordarea cazurilor de viol,
ci mai degraba despre indulgenta si compitimirea pe care si-o acorda siesi
aristocratia, fata de abuzurile tiranului, simbolizat aici prin violul Lucretiei.

Ca aceasta este semnificatia episodului, traducand, poate involuntar,
simpatia pro-atistocrat liviand, o demonstreazd si continuarea episodului,
constand in razbunarea Lucretiei. Pe de o parte, alungarea regelui nu era
obligatoriu si implice abolirea monarhiei in sine. In aceasti ordine de idei,
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sinuciderea Lucretiei isi releva intreaga valoarea simbolicd, trecand din
ipostaza unei experiente personale la una exponentiald. Actul vindicativ
legitimeaza si obiectiveaza totodata ,lovitura de stat”, trecerea de la situatia
particulard la cea socio-politica, explicitatd de juramantul simbolic al lui
Brutus: ,,Pe cand tatil si sotul isi simt inima franta de jale, Brutus scoate din
inima Lucretiei pumnalul plin de siange si tinandu-l in fatd jura: «Jur pe
sangele cel mai nevinovat inainte de a fi pangarit de fiul regelui si va iau
martorti si pe voi, o zei, cd voi urmari pana in panzele albe pe Tarquinius, pe
nelegiuita-1 sotie si pe nemernicii lui vlastari. Si-i voi starpi de pe fata
pamantului cu fierul, cu focul si cu orice voi avea la Indemana. Nu-i voi mai
rabda la carma tarii. Nu voi mai ingadui niciodata nici tirania regilor si nici
pe a altora.» Ii inmaneazi apoi pumnalul lui Collatinus. Valerius si Lucretius
riman incremeniti ca si cand s-ar fi intamplat o minune cu Brutus cand l-au
auzit rostind aceste cuvinte de parcd acum era alta fiinti. Toti depun sacrul
jurimant lisand deoparte juramintele muieresti si dand frau liber maniei si
revoltei jurd sd il urmeze fird soviire raspunzand la chemarea acestuia de a-i
rapune pe regi.” [Liv., 1,59].

Transformarea lui Brutus, semnalatd ca miraculoasi, tine tot de
recuzita simbolica a naratiunii istorice cu vocatie morala. Ea reprezintd
transcenderea conditiei de simplu particular si accederea la conditia de
reprezentant al viitorului Romei. Astfel, suicidul Lucretiei se justifica drept
necesar si prin faptul cid rimanerea sa in viatd putea avea ca urmare
aparitia unei noi generatii, bastarde, de tirani, simbolizand astfel
compromisul socio-politic acceptat de dragul pastrarii privilegiilor de
clasi. Rectitudinea morala a Lucretiei reprezinta acea rectitudine a
aristocratiei, care trebuie sa moard, in regim simbolic, pentru a lisa loc
unei noi nagteri, unui viitor nou pentru Roma, unei noi aristocratii.
Succesorul ,,nascut” in aceste imprejuriri este Brutus, fapt semnificat de
schimbarea sa miraculoasd. Aristocratia regala moare. Se naste aristocratia
republicana, care isi rezerva si isi aroga incd de la inceputurile republicii
rolul de factor de progres in evolutia cetatii, in mod special, rolul de a
conduce, intr-o noud formd, destinele Romei, precum si rolul de promotor
al valorilor republicane.
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Punand intr-o rama si mai larga conceptia asupra femeii romane,
epica latina reprezentatd de epopeea vergiliand si de istoriografia lui Titus
Livius, ,,0 epopee in proza” [Gilesanu, 2000:23], sustine propaganda
augustana de revigorare morala potrivit traditiei stramosilor (o5 maiorum):
“Both Vergil and Livy revisit the earlist periods of Roman foundational
myth, participating — one way or another — in an Augustan program of
reshaping Rome’s future according to its ancient past. This program was
much concerned with women. In fact, it is fair to say that the Augustan
principate was heavily invested in reorienting women back into the
domestic sphere, a program enacted into policy by the Julian laws.”
[James, Dillon, 2012:367].

Opere dictate sau nu de comandamente extraestetice, de
considerente social-politice morale si/sau mentalitare, este forta talentului
literar cea care impune un mesaj asimilat de contemporani si transmis din
generatie in generatie de-a lungul a doua milenii.
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Citeva semnificatii ale agresiunii §i antoagresinnii asupra corpului femeiesc in epica latind

Privire indrdgostita, corp si feminitate:
metamorfozele unui model ontologic, social si estetic in
doua cirti populare romanegti din secolul al XVIII-lea

Desi, de inre, pozitia femeii in societatea romaneasca de la sfarsitul
secolului al XVIII-lea pare sa fie una destul de puternica, conferindu-i-se,
prin lege, aproape aceleasi drepturi de reprezentare ca si barbatului, de facto,
continua sia ramana sub tutela barbatului — tatd, sof sau frate — care are
drept de decizie asupra vietii ei'. Supusi inci tuturor conventiilor sociale
ce ii anuleaza libertatea, doammna si domnita acestei perioade se emancipeaza,
insd, ireversibil, asa cum o va face, In fapt, Intreaga societate a vremii.

Prin schimbirile sale de mentalitate si de repere ontologice’,
sfarsitul secolului al XVIII-lea romanesc propune si o alta solutie,
compensatorie $i revolutionard in acelasi timp, in masurd sa-1 scoata pe
individ din cursul banal al deserticiunii vietii, redirectionandu-i sensul:
inbirea. $1 nu iubirea crestind — agapé —, ci tocmal aceea pe care Mitropolitul
Antim Ivireanul o numea in Cwvint de invititurd la Dumineca V amesului,
»patimitoare si rea”, refuzand sa vorbeascd despre ea, ca si nu spurce
auzul auditoriului smerit — erosz/. Un nou tip de sensibilitate adauga acum,
in pragul modernitatii, alaturi de valorile medievale ale credintei,

intelepciunii, vitejiei, sentimentul.

1 Pentru descrierea relatiilor de familie sau de cuplu si a statutului femeii in aceste raporturi, vezi Constanta
Ghitulescu, In salvari 5i cu ishc. Bisericci, sexcualitate, cisitorie 5i divort in "Tara Romdneased a secolulii af V1o, Bucuresti,
Humanitas, 2004.

2 Vez, pentru analiza detaliatd a fenomenului, Stefan Lemny, Sensibilitate s istorie in secolul XVIII romadinese,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1990; si Daniel Barbu, Swisoare pe nisip. Tinpul 5i privirea in cvilizatia roméneascd a
secolulni al X1/ 111-lea, Bucuresti, Editura Antet, 1996.
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Recuperand influentele romanului curtois, cu intregul ritual al
dragostei, cirti populare cu mare succes la publicul vremii, precum Istoriia
Ini Erotocrit cu Aretusa (traducand povestirea greceascd Erofokritos, scrisa in
versuri de catre Vincenzo Kornaros, in Creta celei de-a doua jumatati a
secolului al XVI-lea, dupa modelul romanului medieval francez Paris et
Vienne, prelucrat de Pierre de la Cypede in 1432) si Istoria lui Filerot cu a
Anthuser (in varianta manuscrisului 1374, B.A.R., Bucuresti, pe care Angela
Tarantino il considera, argumentat, o reelaborare a Erotocritului, continand
peste doud mii de versuri originale, apartinand lui Alecu Vicirescu [La
storia di Filerot ¢ Anthusa..., 1996]) redimensioneaza sensurile vietii’ in
functie de trairile protagonistilor, gata sa se asume altfel in fata societatii si
a lor insisi.

Iubirea devine, astfel, pharmakon, ,,timaduind doua boale deodatd”

> >
[La storia..., 1996:207], nu numai pe cele ale indragostitilor, cum spun
versurile lui Alecu Vacarescu, ci si ,,boala veacului”, fin de siecle stand sub
semnul dispersiei vechilor valori si tranzitiei spre alte modele. In acest
context, imaginea femeii si, mai ales, a femeii indragostite, este configurata
ca un reper fundamental in recuperarea conceptiei despre raporturile
sociale ale epocil.

Iar cand vorbim de imagine, ne referim, in mod particular, la
incarcatura etimologicd a termenului. Pana acum repregentdrile permise ale
femeii impuneau, in fapt, modele.

Pe de o parte, cele pozitive: erminiile picturii bizantine desfasurau,
in detaliu, canoanele reprezentarii sfintelor martire (unde corpul devenea
simbol al martirizarii materialului pe altarul spiritualului) sau a Fecioarei
Maria, ca exemplaritate absoluta a feminititii acceptate (unde corpul era
amintirea tainei divine a unei maternititi prin care insusi Dumnezeu
primea corporalitate). Pe de cealaltd parte, modelele negative, incepand cu
Eva si corpul sau ca imagine a pacatului neascultarii si a blestemului intrat
tocmai prin acest #up, ca sursa a tuturor relelor, gpus, din momentul

3 Vezi, pentru sugestii asupra #mpului inbirii in poezia trubadurilor, Miha Pintari¢, Ie sentiment du temps dans la
littératnre fragaise (X1le s — fin du XVle s), Paris, Editions Champion, 2002, pp. 71-83; si, pentru repere generale,
binecunoscutul Denis de Rougemont, L @zonr et [ Occident, Paris, Librairie Plon, 1972.
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izgonirii din Rai, sufletulni si continuand cu alte trupuri pacatoase, chircite
de suferinta, din picturile Judecdtii de apoi.

Starsitul secolului al XVIII-lea va propune un alt model, al femeii
ca personaj prezent In societate In ipostazele sale diferite de tanira
indragostita, mama, doamna nobila etc.

Predosiovia 1a Istoria lui Filerot cu a Anthusei surprinde tocmai aceasta
noud viziune asupra pozitiei si rolului social al femeii. Exploatand concizia
si elocventa discursurilor de escortd, care sintetizeazd $i concentreaza
mesajul, esentializandu-l pana la nivelul asertiunilor de tip apoftegma, dar
si artificiile retorice ale introducerii ce vrea si capteze cititorul si,
prinzandu-l in text, sa-l persuadeze si sa-l invete, sa-l modeleze,
»prodoslovia” povestii de dragoste a lui Filerot si a Anthusei pare sa
propund, initial, acelasi cod de lecturd ce incrimineaza femeia, precum in
Facerea veterotestamentara, ca origine a tuturor relelor. Intr-o rezumare a
istoriei lumii, pornind de la rizboiul troian declansat de ,,Elena [...] a lumii
frumoasi/ .../ Din cea asupra ei fire drigistoasi// Incat pentru dinsa o
lume s bate/.../ Pentru o fimee morti nenumdrate [5.7.]” si continuand
cu dragostea lui Iason pentru Medeea, insertul metatextual incepe, practic,
prin a postula, in debutul povesti, concluzia ci pentru toate marile
conflicte ale lumii mobilul nefericit pare si fie femeia: ,,Cate razboaie in
lume pornite;/ Mai tot pentru mueri s-au vizut scornite;/ Cate tiri si
cetdti au ars risipite;/ Pentru Afrudita cetitor iubite;/ Istoria lumii toatd o
aduni;/ Gandesc cd nu-mi vei afla minciuni.” [La storia..., 1996:206.]. Si
nu orice femeie, ci aceea frumoasd, frumusetea (nu spirituald, ci, trupeasca)
echivaland, aici, cu ispita. Galeria marilor personaje feminine din istoria
lumii si a cuplurilor celebre intre care vor fi asezati Filerot si Anthusa
continua: Ariadna si Tezeu, Atalanta si Meleagru, Deidamia si Abhile,
Polixenia si Ahile etc. Apare, moralizata, insisi ,,Semiramisa [...]
amorezata”. Desi exemplele focalizeazd, explicit, nefericirea si suferinta
extrema (adesea moartea) provocata de dragostea pentru o femeie frumoasd
— ,,acest feliu de patimi scarbite”, si forta modelului negativ care ar trebui
sa fie evitat cu intelepciune de cititorul moralizat insistent (,,Dar te rog sa
nu faci oaresice urmare;// S$i vizand dragostea ce patimi aduce;/ Si te
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pizesti asa, si nu te apuce;/ S$i pand nu o incepi de vreme-ti fa cruce;/ Cu
asa supdriri si nu te usuce”), implicit, predoslovia nu face altceva decat sa
incite, ca orice discurs introductiv cu miza de captatio benevolentiae, la
asumarea mesajului si a tensiunii istoriei de iubire, la empatie, panad la
identificarea directd cu personajele. Cu atait mai mult cu cat ,,cununa”
indragostitilor va fi acordata lui Filerot, iar finalul predosloviei postuleaza,
inducand-o cititorului, subtextual, ideea exemplaritatii de urmat: ,,Cetirea
acestii istorii in care;/ In care si coprinde numai dragostea cea mare;/ Eu
gandesc ca foarte dulce ti sa pare”.

De la cadrul amplu al introducerii, istoria se restrange. $i in
Erotocritul, $i in Istoria lui Filerot..., ca in basm, regasim motivul imparatilor
fird urmasi. Nagterea minunati aduce la lumini nu fii, ¢i fiice. In Erotocritul,
,,0 fata foarte frumoasa, cat fata ei, de frumusata ce ave, striluce ca soarele.
Sii-au pus numile ei Aritusa, la cari au pus-o si la invatatura cartii elinesti si
invatand atat de bine, cat au intrecut pe fiestecari fati de imparat sau di
filosof la invatitura ce ave” [Cartile populare..., 1963:33). In Istoria lui Filerot. ..,
,,0 cocoand atat de frumoasd incat indriznesc a zice ci in toatd lumea nu
s-au nascut aseminea. [...| supuind-o intru invatatura cartii, ii orandui tatal
sau tot feliul de dascali si fiind plina de mare duh si suptire la minte, pana in
varsta de 10 ani nu-i mai trebuia altd invatiturd, cd le-au Invatat pe toate
covarsit, incat si dascalii se minuna de precopseala ei” [212-213]. Dincolo de
unicitatea frumusetii (singurul detaliu care in exemplaritatea lui, implicd
referirea la corp deocamdatd doar ca o incununare a perfectiunii binomului
trup-suflet), accentul cade pe Znfelepcinne, dub, precopseald. Portretul copilelor de
Imparat este construit prin similitudine perfecta cu basmele In care este
vorba despre un urmas baiat. In fapt, estomparea diferentelor dintre
masculinitatea marcatd, pand acum, mai ales de atribute spirituale si
feminitatea individualizata mai ales prin atribute fizice, unde descrierea
incepe, intotdeauna, prin focalizarea frumusetii absolute, unice, vorbeste, in
acest moment, despre un nou ideal uman ce incepe si se configureze timid
si unde #upul este privit, in continuare, doar ca o anexd a spiritului
armonios. Portretul lui Erotocrit devine peremptoriu in acest context: ,,leu
la voinicie lui §i zgripsor aurit si zugravit la fandasie lui, i cuvantul lui
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robesti inemile omenesti si strunelii aldutii lui pui sunt $i cantd, iar versul lui,
de l-ar auzi cineva, vreun bolnav s-ar insindtosa; pana si zugrav s-au facut
far de dascilie mestersugului [..]; si acum au invatat si mestersugul
doftoriilor, si pre cel ranit il doftoresti, si inimile cele ce sunt vestejite de-a
pururi vra s li raureza.” [La storia. .., 1996:44].

Puterile antice ale lui Apollo (aici, trei din cele patru: purtdtor de
arc, de lird si medicus [Dumézil, 1999]) — model exploatat si de Miron
Costin in discursul-proba a labirintului la care il provoca pe domnitorul
Antonie Ruset in anul 1676 [Costin, 1963:127-128] — raman Inca de
referinta in orice tip ideal de umanitate.

Acum accentul cade, insd, pe calititile orfice ale personajului, pe
forta — artisticil — a cuvantului si a imaginii create si ,,zugravite” si, mai
ales, pe un element cu totul nou — si revolutionar in contextul perioadei —
fandasia: fantezia, asadar.

Nici evlavia, nici discernimantul nu mai sunt chei de boltd in
formarea individului. Ele se pastreazd intr-o memorie etica, dar primatul
se deplaseaza. Protagonistul exemplar este caracterizat, incd, prin
»intelepciune, precepere si isticiune”, dar semnificativa rimane capacitatea
imaginativa, creatoare: ,,apoi avea si dub mult — noteaza Istoria lui Filerot...
despre personajul ei — ¢d-7 ndastea capul lucruri care nu numai ca altul Invitat
nu sa pricepea a le izvod; ... [s. m.].” [221, 231]. In oglinda, feminitatea ideald
se configureazi si ea: ,,Frumusete, -ntelepciune,/ Vorba, duh si isteciune”
erau atributele portretului absolut al femeii in versurile lui Alecu
Vicarescu considerat de Angela Tarantino, aga cum aminteam mai sus, si
autorul Istoriei lui Filerot cn Anthusa [Poetii 1 dcaresti, 1961:333).

De altfel, pe intreg parcursul celor doua carti populare analizate,
protagonistele, parcurgand un drum de initiere si incercate cu proba
iubirii, dau dovada nu atat de intelepciune (intelepciunea si iubirea, spune
textul, devin incompatibile, pentru cd, metamorfozandu-se sub impactul
dorintei, ,,amorezatul [...] nebun raticeste cu fire isteata”), cat de
profunzime a sentimentelor si de ingeniozitate in gasirea solutiilor pentru
implinirea dragostei.
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Pe acest fundal, iubirea se impune ca variantd noua de ciutare de
sine, de adecvare la lume si de raportare la celalalt, care nu mai este striinul
amenintitor, intrusul, sau, eventual, mesagerul, ci, printr-un proces de
interiorizare §i asimilare, devine ipostazd a sinelui ce se vrea, astfel,
reintregit. Asa se explica ardoarea cu care protagonistii se cautd, se doresc,
se definesc in fata celorlalti prin alegerea facuta desi nu aveau permisiunea
sa o facd, asumand-si dragostea care, in fata strictelor norme sociale, devine
hybris, sfidare a cutumei si a respectului fata de ordinea prestabilita. Ca orice
timp de criza, iubirea interzisd — motivul znferdictiei este, In ambele texte,
mezalianta — va crea haos si va impune, pana la sfarsit, o noud ordine, care
instituie libertatea individului modern. Pana atunci, insd, tinerii indragostiti
trebuie sa conteste autoritatea parentala si legile cetatii.

Analizand documentele epocii, Constanta Ghitulescu noteazai:
,,intreaga politica matrimoniala se afla in mainile sefului familiei, iar
autoritatea lui se impune, fie cd este vorba de fiicele sale, fie cd este vorba
de fiii sdi. Acestia trebuie s asculte §i sd se supuna alegerii tatalui”. ,,Fetele
se afld pe primul loc atunci cand este vorba de contestarea autorititii
paterne [...] Evadarea de sub aceasta tuteld nu se dovedeste decat o iluzie
de scurtd duratd, pentru ca societatea este construita in jurul autoritatii
masculine si al supunerii feminine. O fatd rebeld nu se bucura de libertatea
obtinuta decat pentru scurt timp, iar sanctiunea si dezonoarea sunt deseori
mai grele decat supunerea insasi” [Ghitulescu, 2004:112, 132].

Povestile Aretusei si Anthusei, Insd, istorisesc tocmai despre
curajul de a nu ceda in fata presiunilor cutumei sociale, oricat de dure ar fi
sanctiunile. Parcursul celor doua fete de imparat care, in lupta pentru
obtinerea dreptului la libertatea de a-1 alege singure pe cel cu care sa se
casatoreasca — singurul criteriu al electiei fiind iubirea — recupereaza, in
fapt, etapele devenirii ca femeie a celor douda copile. O feminitate
puternica, decisa, sigurd pe atributele si forta el spirituald, cautand si se
impund, opunandu-se normei absurde si anchilozante, i ca fortd sociala ce
trebuie sa inceapa si fie luatd in considerare intr-o societate unde casitoria
este un contract, o ,,intelegere” intre parinti la care tandrul urmand si se
insoare participd, dar fata este casitorita fard sa i se ceara consimtamantul
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[Ghitulescu, 2004:130]. Tocmai de aceea, fata care indrizneste si aleaga
singura si sa se indragosteasca este receptatd, ca fiind ,,cea mai desfranata”,
iar ,ldsarea cinstei” atrage dupd sine a “rdmanea de rasul lumii si de
batjocura tuturor” [La storia. .., 1996:349, 354 si 355].

Din aceasta perspectiva vazute lucrurile, #wpu/ nu se mai
armonizeaza cu sufletul $i mintea, ci intrd, ireconciliabil, in conflict deschis
cu ele si, implicit, cu normele spirituale (si nu numat) ale veacului si lumii
lui. Indignarea imparitesei Euthalia, care-si moralizeaza necrutator fiica,

b

Anthusa, invocand opinia publica si ,,catigoria lumii,” este peremptorie:
Lcumpaneste-ti zzntea $i nu te lisa si te biruiascd amagirea, nu te supune
poftii, nici pofti lucruri ce nu sunt nici de varsta-ti, nici de cinste-ti, ci
numai aciasta a pune in gand: cand vor auzi celelalte fete de imparati de
cele ce faci si din faptele tale, poate sa ti sd intample catd necinste si rugine
vei sa aibi; cu adevirat toate vor si te tie de nebuna si toate vor sa raza de
tine, pentru ca nu iaste lucru ce-1 poate suferi drept greseala, ci este cel mai
de rusine, care nici slujnicile tale nu urmeazid; mai vartos cia pa langa
necinstea ta vom sa intrdm si noi in catigoriia lumii, ca adecd n-am fost
harnici a stapani o fatd, ci iatd §i acum it zic lasa ceia ce ai apucat, ca nu
sunt bine, vine-ti in simtire $i singura te socoteste cd nu faci bine [s.72.]”.

Mintea, a carei cumpdanire poate salva sufletul $i imaginea — chiar
pozitia — sociald, trebuie si se opuna pofti, prin excelenta ispita de neiertat a
trupulni damnat care, la randul lui, trebuie mortificat.

Solutia, prezentata, cu o splendidd alegorie, de Ruxandra,
insotitoarea Anthusei: ,,Numai iardsi mariia ta, ca o inteleapta si procopsita
ce esti, intinde undita intilepciunii in gura nalucirii si ca pa un peste
insalatoriu §i amdgitoriu trage-l din matca voirii si-l arunca in groapa
pardsirii, ca si nu-§i mai poatd intinde amagitoarele aripi in gurile
intelepciunii, cd asa te vei tamadui”, [La stora. .., 1996:328] nu mai este, insa,
accesibild tinerei atinse de ,,boala” ,focului amorului” [205-207] sau de
,pacatul ci [e] cazutd la dragostea lui Filerot” [327]. Fiecare raspuns al fetei
interpelate, presupunand definire defensiva in fata acuzatorilor sii, devine
act introspectiv, materializindu-se in autoportret schitat sub semnul mirarii
si al neputintei de a schimba ceea ce este constientizat ca greseala, dar
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asumat, totusi, cu senindtatea autosuficientd si orgolioasa a indragostitului:
»Ah soro Ruxandra, nu te prinza mirare cd ce ma aflu cu toate darurile
invatiturii impodobita si cu deplina stiintd m-am lunecat cu firea asa
deodata...” [333] sau ,,Jubita mea maica si stipana [...] eu singurd cunosc
cd rea cale am apucat, dar ce sa fac? Dragostea m-au orbit, pofta m-au
biruit, nadejde de lecuire nu iaste...” [351].

In mod evident, totul se reduce la chemarea la apel a spiritului,
ratiunii, intelepciunii, bunei cuviinte, dupa un cod social al vremii extrem
de bine asimilat, unde mantuirea se face prin cultivarea sufletului si
mortificarea trupului. In toate citatele anterioare, tot ce tine de #up este,
inca, prohibit (si va mai fi incd indelung in istorie) si doar sugerat, nu si
numit, precum la prelatul gruzino-oltean, Antim Ivireanul, care nu voia sa
»spurce” urechile ascultitorilor sdi cu un cuvant ,,necurat”. ,,Nu te supune
poftii, nici pofti lucruri ce nu sunt nici de varsta-ti, nici de cinste-ti”” ori
»pofta m-au biruit” trimit la poffatrupuluni, dar el nici macar nu este numit,
pentru ca numirea presupune luare in posesie, asumare, cu toate
slabiciunile si patimile sale, ori tocmai de aceasta vor sa se fereasca
credinciosii perioadei, aproape negandu-i existenta.

In mod contrar, cu fidelitate si consecventa, iubirea este asumata
de catre tinerele protagoniste rebele, fard cale de intoarcere, pand la
sacrificiul suprem, care este tocmal sacrificinl trupulnz, pentru ca el va fi, in
cele din urma, cel care va suporta pedeapsa, spiritul salvandu-se prin
evadare in sentimentul compensatoriu. Nicio amenintare nu le intimideaza
pe eroinele noastre, nicio persecutie nu le convinge sa renunte la iubirea
lor interzisa si blamatd. Ca mijloc de corectie, Aretusa va fi aruncatd in
inchisoare, Anthusa inchisa in manastire. Rezultatul recluziunii fortate —
intensificarea sentimentului datd nu numai de interdictie, ci si de proba
care, in loc sa le vulnerabilizeze, le fortifici pe protagoniste, intarindu-le
increderea In ele si in propria decizie. Anthusa pare cd se tanguieste in
stihuri, dar, ,,intdritd in dragostea lui Filerot”, nu face altceva decat sa-si
afirme inci o datd optiunea definitiva: ,,Ci dragostea cu rizboiul/ M-au
rinit, si-1 voiu invoi/ Altul nu-mi iaste pa voe;/ Ori dati-mi-1 de sotie/ Ori
tdiati-md de vie/ Ci eu tot sunt in nevoe/ [...]/ Ceia ce am hotirat,/ Fie
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frumos sau urdt,/ Eu de stipan il poftesc/ Sau micar dati-mi o moarte/
S4 ma paraseasca toate”. Sfaturi, amenintdri ori pilde exemplare sunt la fel
de inutile, spune ea: ,,Jar cand voiu mai fi eu vie,/ Istorii si-mi spui o
mie,/ Nu-mi poate da folosite” [356-357]. Cutuma, pate ea si sugereze,
si-a pierdut capacitatea de adecvare la realitatea imediatd. Vremurile s-au
schimbat, la fel si eroii lor. Traditiile trebuie, agadar, schimbate si ele, se
cere instituirea unui nou cod de norme, autoritatea parentald si sociald este
inlocuitd cu autoritatea sentimentului; plangerea Aretusei pentru Erotocrit
este edificatoare: ,,Si pentru dragoste ta m-au urgisit tatdl meu §i maica-me,
dar eu pre tine te avem tatd §i maicd, si eu pentru dragoste ta am imbricat
/ sucman; si m-am lepidat de impdiritie pentru dragoste ta” [Cartile
populare. .., 1963:77-78].

Dacia in realitatea imediatd a secolului al XVIII-lea romanesc
tinerii indragostiti sunt inca fortati de legile cetatii si ale bisericii sa asculte
glasul parintilor in detrimentul glasului inimii, la nivelul exemplar si
compensatoriu al cirtilor populare, hotirarea nestrimutatd a personajelor,
consecventa, increderea in puterea iubirii de a schimba lumea si normele ei
osificate inving si impun preeminenta sentimentului. Finalul fericit al
ambelor romane de dragoste sustine deja zorii mutatiilor sociale si
culturale ale modernitatii @ venzr.

Mai mult chiar, in manuscrisul romanesc nr. 3514, scris in
Bucuresti de logofatul Ionita si ilustrat de logofatul Petrache romanul se
termind insistand tocmai pe aceastd mutatie, pe caracterul de exemplaritate
al istoriel §i pe castigarea unui nou statut de catre protagonistii fideli iubirii
lor: ,,Stapana si muma s-au ficut Aretuza asupra fiilor sdi. Si de acestu
intelept nu se pierde viata nici de cum de patima lui. Cici copaciul cel cu
bun rod si frumos inflorit, si in mardcini se va naste, nimic nu-i strica.
Aceasta este dragostea cea credincioasd, ca multe rasplatiri cu nevoi mari
li-au dat si nunta li s-au ispravit. $i fiestecare unde ce au invitat acum sa
cunoasca §i prin nevoi sa nu se piarza, ci totdeauna nadejde sa aiba...”.

Manuscrisul ilustrat de logofitul Petrache se remarcd in mod
exceptional si prin miniaturile de extrema valoare cu care este impodobit.
Opera de artid vorbind despre talentul logofitului Petrache, dar si despre
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sensibilitatea artisticd a perioadei, miniaturile sunt, in acelasi timp, important
document de epoci zugravind atmosfera sfarsitului de veac al XVIII-lea in
spatiul romanesc, interioare somptuoase, vestimentatie, portrete si raporturi
intre protagonistii vremii. Dezvoltandu-se din substanta textului,
aprofundind hermeneutic semnificatiile acestuia, transpunandu-le intr-un
limbaj alternativ complementar — cel iconografic' — miniatura ce
impodobeste paginile manuscrisului 3514, vorbeste, inca o datd, despre
nevoia omului perioadei vechi de a dubla cuvantul prin imagine,
concretizandu-l si focalizandu-i sensurile, anticipand, printr-o reald pasiune
a detaliului semnificativ, provocarea vizuali a secolelor urmitoare’. Este
ceea ce regasim si aici. Sunt simptomatice, pentru autohtonizarea povestii
de dragoste a lui Erotocrit, reperele sociale, adecvarile la nivel de limbaj si
de cadru istoric ale textului, ca si reprezentarea Aretuset (£.2v) Intr-un decor
taranesc obisnuit, stind pe o lavita asternutd cu scoarta colorata, intre doua
urcioare pline cu flori. Ilustrarea scenei ,,de gen” are, insa, si un detaliu
vizual fundamental ce identifica originea imparateasca a fetei, dar i spatiul
exact caruia ii apartine (recuperand inclusiv plasarea temporald): alaturi de
un simbol heraldic imperial plasat in registrul inferior, in dreapta imaginii
apare, in oglinda, simetric, in coltul din stanga, stema Tdrii Romanesti cu
vulturul bicefal sustinand coroana.

Si dacd analizam in primul rand din perspectiva subiectului nostru,
corpul tinerei, expus privirii in sensul etimologic al termenului, aproape
exhibat, in pozitia in care, parcd, se aratd lumii, se cere vizut, se impune,

4 Pentru o teorie a imaginii, a receptiii si a functionalititii ei in Evul Mediu, vezi si Francois Garnier, I ¢ langage de
mage an Moyen Age. Signification et Symbokque, Patis, Le Léopard d’or, 1982; Michel Dufrenne, I'GEi et Oreill,
Paris, Jean Michel Place, 1991; Georges Didi-Huberman, Devant /Tmage, Paris, Les Editions de Minuit, 1990;
Régis Debray, 17 et nort de l'inage. Une histoire du regard en Occident, Patis, Gallimard, 1992; Sixten Ringbom, De
Licone a la scéne narrative, (originalul englez — 1965), Paris, Gérard Montfort, 1997; Hans Belting, Inzage et culte. Une
histoire de limage avant Iipogue de Lart, (originalul german — 1990) Paris, Les Editions du Cerf, 1998; Hans Belting,
Limage et son public an Mayen Aége, (originalul german — 1981), Paris, Gérard Montfort, 1998; Georges Didi-
Huberman, Devant ke temps. Histoire de lart et anachronisme des images, Paris, Les Editions de Minuit, 2000.

5 Ridméanand 1n domentul relatiei cuvant-imagine, semnalez comentariul i Paul Zumthor, La mesure du monde:
repriésenteation de lespace an Moyen Age, Paris, Editions du Seuil, 1993, pp. 267-268, cae, analizand evolutia ilustratiei
manusctiselor cuprinzand calitoria lui Marco Polo (daci cel mai vechi nu este ilustrat, iar urmitoarele introduc
cateva miniatuti in jurul anului 1350, in timp, numiérul imaginilor creste vertiginos ajungand, la inceputul
secolului al XVI-lea, la aproape doud sute), nota ci ea este destinatd ,,sd permitd lectorului si opereze transferul
de la text la viziune si, prin acest mijloc, s instruiasca emotionand”.
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sub semnul unei interogatii si a unei afirmari de sine pe care miniaturistul,
prin excelentd atent la detalii, a reusit sa o sugereze prin zambetul si
privirea protagonistei, construieste deja iconologic un tip de feminitate.

Pleine page, reprezentand eroina frontal (Fig. 1) , in deplina sa
maiestate, cu o privire visdtoare, proiectati spre un viitor citre care priveste
cu capul indreptat usor citre stanga, imbracatd dupa moda vremii, portretul
are si un detaliu amintind de pictura religioasa: pentru a-1 sugera unicitatea i
exemplaritatea, personajul este asezat pe o perna, dupa modelul ,,Fecioara
Maria tronand” [Popescu-Vilcea, 1977:pl.7]. Modelul canonic, religios, este,
incd, subiacent si la nivel de mentalitate si ofertd de exemplaritate umana si
comportamentald, dar si la nivel de imaginar iconografice.

Este imaginea feminitatii incipiente, asumate, a carei cautare par sa o
sugereze bratele deschise in asteptare, detaliul prin care miniaturistul
reuseste nu doar sa transmita o atitudine, dar gaseste si o strategie de a salva
corpul figurat artistic dintr-un imobilism caruia, altfel, i-ar fi fost, probabil,
victimd. De altfel, semnificatia gesturilor este extrem de importanta,
transpunand sentimente §i raporturi intre personaje. Din cele peste doua
sute de miniaturi, ne vom opti la trei care o au ca protagonista pe Aretuza,
singurd sau insotita. in concordanta cu textul, pe care il ilustreaza si,
implicit, il interpreteazd, transpunandu-l intr-un alt limbaj artistic, fiecare
dintre cele trei miniaturi insista pe un detaliu al povestii de dragoste.

in relatie directd cu triirile §i statutul tinerei indragostite intr-un
spatiu social cdruia nu-i respectd normele instituite prin traditie, este
interesant de observat ca talentul si inteligenta artisticd a logofitului
Petrache gasesc ca solutie de transmitere a sensului tocmai postura corpulni
personajelor s gestul semnificativ.

Imaginea Aretuzei plangandu-si singurd nefericirea (f.11v.), intr-o
posturd extrem de plastica sugerand si fizic concentrarea asupra propriei
persoane, ce se simte agresatd de exigenta si inflexibilitatea celor din jur
sustinand respectarea cutumei, atrage atentia nu numai prin faptul ci
miniaturistul reuseste si sugereze starea psihica a personajului, dar si prin

¢ Reproducerea miniaturilor s-a facut dupd G. Popescu-Vilcea, Ervtocritul 1 ggofitulni Petrache, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1977.
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gestul semnificativ al tinerei care, desi cu mana dreapta isi sterge lacrimile
cu batista, cu mana stanga, cu palma ridicata in semn de refuz si de ferma
opozitie exprima inca o datd decizia de a nu ceda presiunilor.

Mai mult chiar, nu putem si nu observim fluiditatea liniilor
corpului, opulenta voluptoasa a formelor, figurand, astfel, si un model
estetic al epocii, marcand, in fapt, varianta romaneasca a barocului ce se
deschide deja spre modernitatea preromantici. In armonie perfecti cu
echilibrul cadrului, el insusi ordonat de liniile rotunjite ale baldachinului,
corpul tinerei isi contureaza identitatea feminind in primul rand prin
generozitatea coapselor si conturul pantecului, semne ale unei fertilititi
anuntate si dorite (Fig. 2).

Continuand ideea, remarcim miniatura in care Aretuza se
confeseazi Frosinei, doica ei (Fig. 3). Intr-un decor maiestuos, unde
identificim exersarea perspectivel de catre miniaturist, prin exploatarea
detaliului arhitectural al coloanelor sugerand, in acelasi timp, o atmosfera de
regalitate, dar si una de taind si, chiar, de separare a personajelor participante
la dialog (dubland, astfel, ideea separrii si la nivel de opinie), privirea
focalizeaza, din nou, gestul expresiv si semnificativ: de data aceasta, Aretuza
inaltd mana dreapta cu degetul aratitor ridicat si indreptat spre ea insisi, ca
raspuns la gestul de interdictie al doicii. Asumarea constienta si fermad de
sine, gestul cu nuanta introspectiva, dar si de ,,aratare”, de punere in lumina
a propriei persoane, decise si lupte cu orice sanctiuni, are un raspuns in
miniatura teprezentindu-i pe Impiratul Eraclie, Impiriteasa Artemi,
Aretuza si Frosina intr-un foisor, in timpul turnirului (Fig. 4).

Din nou agezat in jilt, corpul fetei ii imprumuta majestatea, si se
oferd lumii aproape statuar, cu atat mai mult cu cat picioarele se odihnesc pe
un potential soclu, de doua ori mai impozant decat cel pe care se sprijina
doica sa, si dubland, practic forma si imaginea soclului coloanei despartind
spatiul vizual al reprezentarii si, in acelasi timp, cele doud lumi antagonice,
ale iubirii de-o parte, ale legii inflexibile a cetatii de cealalta parte.

Cu mana stanga ridicatd si atentionand cu degetul aritator, gestul
impdratului  exprimi, in miniatura amintiti, Impdiratul Eraclie,
Imparateasa Aretusa, Aretuza si Frosina intr-un foisor, tocmai
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acestelegi ineluctabile ale cetatii, obligativitatea respectdrii lor. Pozitia
Impiritesei si a doicii este coerentd in context: indreptate usor cu fata,
corpul si privirea spre impdrat, isi manifestd acordul deplin cu normele
sustinute de acesta. Aretuza, insi, priveste in directie opusa, probabil spre
locul unde ar trebui sa lupte Erotocrit, strangand in mana coroana pe care
si-ar dori sd o dea tanarului iubit. De observat, din nou, solutiile picturale
ale artistului: corpu/ Aretusei atrage atentia acum nu numai prin postura ce
exprima atitudinea decisd, ci si prin finetea lui, aproape filiforma in
comparatie cu corpurile celorlalti, desi in celelalte miniaturi aceasta
distinctie nu existd atat de pregnant. Coincidentd sau detaliu semnificativ
care accentueazd incd o datd cum fragilitatea corpului poate insela si ca
vulnerabilitatea sau forta nu vin de aici?

Ecartul intre cele doud planuri este evident: ele nu se pot concilia
decat daca una dintre parti renunta la principiile sale. Atitudinea Aretusei
exprima ferm ca nu ea va fi cea care si cedeze. Iubirea adevirata, gloseaza
textul celor doua istorii de dragoste, Invinge orice vicisitudini. Cele doud
cupluri de indragostiti o dovedesc.

Miniatura reprezentandu-i pe Erotocrit si Aretuza si pe impﬁratul
Eraclie cedandu-le tronul, (Fig. 5) o ilustreaza si la nivel de imagine plastica.
Prezentati frontal, asezati pe tronul imparatesc, cei trei protagonisti s-au
conciliat. Gestul paternal al imparatului, care il priveste pe Erotocrit, cu
mana dreaptd atingand-i, in semn de recunoastere, umarul, in timp ce cu
stanga 1l tine mana dreaptd in mina sa, transferandu-i puterea, o dovedeste.
Totul se intampla in prezenta Aretuzei, martor si protagonist activ, care,
multumita si fericitd, asista la recunoasterea, practic, nu numai a schimbului
de generatie, dar si a schimbdarii conceptiilor anchilozate, a mutatiei de
paradigma ce impune dreptul la libertate al individului emancipat de sub
legile invechite ale cetatii.

Ca toate detaliile din intreaga scena catre celebreaza iubirea, victoria,
mariajul, ereditatea regala, corpul 5i repregentarea lui participa la acesta atmosfera
festivd si reechilibrata, acum, dupa stingerea conflictului. Jocul mainilor si
relatiile dintre ele definind relatile dintre personaje, dublat de sugestiile
inspirate ale privirilor din care se naste raportul cu celdlalt si de reluarea
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corpurilor in maiestate anunta acceptarea si instituirea unei noi ordini. Corpul
tinerei, pus in evidentd de unduirile vesmantului care lasi generos si se
ghiceascd, din nou, formele voluptuoase, atrage atentia, pe de-o parte, prin
detaliile ce vor sa sugereze, la nivel incipient, feminitate si, chiar, mai curajos,
senzualitate deopotriva, iar pe de alta parte prin pozitia calma, relaxata,
»asezatd”, cum insasi situatia personajelor si a imparatiei este acum.

Pentru ca intreaga istorie de dragoste a celor patru protagonisti
este legata, direct, de atmosfera in deplina schimbare de paradigma sociald
si culturald a sfarsitului de secol al XVIII-lea. Si dacd tema analizelor
noastre pune in relatie corpurile de femei cu imaginea si timpul, trebuie sa
observam ca #impului de crizd marcat, aici, de iubirea interzisa, i corespund
categorii spatiale simbolice. Spatiul predilect nu va mai fi, ca pani in
secolele trecute, nici locul de rugdciune, ca pentru ascet, canmuirile mintii, precum
cele ale Znteleptului, sau lumea largd — scena a probelor desavarsirii, cum era
in cazul eroului —, ci ,frungile inimii”’, proiectat ca un fel de anima mundi
afectivd ce concentreaza toate tainele si dorintele universului, chintesenta a
corpului, cu ascendent acum asupra minti si sufletului, asa cum apareau ele in
conceptia medievala.

Dincolo de /loci communes obisnuite in romanele cavaleresti — curtea
imparatului, centru ierarhic ordonator si datator de lege, iatacul fetei dorite
— topos al interdictiei, turnirul ca loc al electiei si timp al demonstrarii
virtutilor exceptionale, versiunile romanesti, tinand si adapteze cat mai
mult istoria la realitatile autohtone, dezvolti semnificatiile unei arhitecturi
simbolice noi, in relatie directa cu trairile tinerilor indragostiti, care par sa
se defineasca prin raportarea la acestd arhitecturd reprezentativd pentru
epoci: foisornl. Desi corespunzand chioscului oriental si pavilionului
occidental, fozsoru/ (sinonim, intr-o anumitd ipostaza, si cu cerdacul
traditional) particularizeaza scrierea romaneasca prin imaginea preluata din
domeniul basmului: ,,in mijlocul gradinii [...] in mijlocul a unui havuz”,
constructia are pereti ,,di crigstal zugraviti”. Centrand de doud ori spatiul
din jur si protejat de doud ori, topos securizant, la randul sau, foisorul lui
Erotocrit sintetizeaza atributele gradinii si apei (havuzului) transformandu-
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se in addpost al sentimentului §i concretizare a lui in cuvant — stihurile
scrise pe pereti — si imagine — chipul zugravit al Aretusei.

Prin excelentd cronotop al iubirii, urmand in continuare sensul
centripet ce ascunde, in miezul cel mai tainic, comoara chipului reflectat al
celei ubite (portretul fetei nascut din privirea indrigostita a protagonistului
batut
cu rubinuri si diamanturi”, inchis, si el, cu o cheie de aur s.a.m.d.), foisorul

>

este intr-un dulap inchis cu o cheie de argint, intr-un sanducel de aur

este, in fapt, o metaford a interioritatii indrigostitilor. Exemplul Aretusei
este explicit — ,fiind atata de-ntemeiat chioscul acela, adicd dragostea lui
Erotocrit”, in ,,inima ce [l]-au risadit cu atata bucurie”.

Implicand un #mp al invocdrii celuilalt, dar si al intoarcerii asupra-si,
foisorul devine si un spatiu al lecturii sinelui si al descifririi sensurilor
intamplarii erotice.

Fragmentul din Istoria lui Filerot cu a Anthusei aduce semnificatii noi.
Salvat dintr-un naufragiu, dar aruncat la mal intr-un ,,camp pustiu”, si
cautand cu privirea un punct de sprijin, Filerot vede (ocurentele vizualului
sunt prezente cu insistentd) ,,ca sa aleasa un foisor foarte mare si frumos
invalit cu arama si inlduntru zugravit, dar nici intr-insul si vedea cinevasi,
nici imprejurul lui. Deci, intrd inlduntru si vaza de cine e zugravit si vizu
la un loc niste slove, care cetindu-le viazu ci iaste ficut de Solomon
imparat si fiestecare zugraveald avea istoriia ei, carele prin slovele ce era
scrisa ardta si noima istorii.”

Topos care arata ,,noima istoriel’, activaind, cu necesitate, un timp al
desciftirii ei, noua arhitecturd simbolici se construieste, in ansamblul
lucrarii, ca o mise en abyme a intregului text. lar dacd avem In vedere ca abymee,
in limbaj heraldic, de unde Gide a preluat termenul, desemneaza centrul
emblemei, sensul fragmentului devine, la randul siu, pastrandu-ne in
domeniul terminologiei armoatiilor, in care blagon numeste strict formula
verbald, cuvantul ce insoteste imaginea, dectiptind-o (sau engramand-o)’ —

7 Pentru detalii privind terminologia si arta armoariilor medievale, vezi si G. J. Brault, Earyy Blazon. Heraldic
Terminology in the Twelfth and Thirteenth Centuries with Special Reference to Arburian 1 iterature, Oxford, 1972; R. Viel, Les
Origines symboligues du blason, Paris, PUF, 19725 A. M. Barstow, A Lexiwgraphical Study of Heraldic Terms in Anglo-
Norman Rolls of Arms (1300-1350), University of Pennsylvania Press, 1974; Genealogica et Heraldica. Recueil dn XTI
congrés anternational des sciences généalogigne et béraldigne, (Copenhague, 1980), Copenhague, 1981; Michel Pastoureau,
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blazonn! romanului. Pentru ca, pe de o parte, pasajul, surprinzand momentul
transformarii lui Filerot (citind ,,noimele”, eroul, constientizandu-si, in fapt,
sentimentele, se metamorfozeaza sub influenta iubirii — povestea ii schimbad,
alegoric, ,,fata obrazului” din alb in negru —, aga cum, in cealaltd naratiune,
Aretusa, viazandu-si chipul zugravit si intelegand mesajul stihurilor lui
Erotocrit — ,,s-au aprins in inema ei ca un foc iute arzand |[...] si dintr-acel
ceas [..] ziua bund n-a mai vazut”) subliniazd morala cirtii populare: ca
iubirea modifica individul, ameliorandu-l, dupd o serie de probe ale
ritualului erotic. Pe de alta parte, trimiterea la Solomon, inteleptul autor al
Cantarii Cantdrilor — referintd canonicd suprema a creatiilor de dragoste —,
plaseaza scrierea intr-o descendenta ilustra in istoria literara a lumii.

Miniatura ce impodobeste paginile manuscrisului 4766, B.AR.,
Bucuresti®, surprinde exemplar topocronia foisorului ca metafori a iubirii, unde
tanara indrigostita trece print toate tribulatiile impuse de initierea erotica.

Plasat intr-un cerc — spatiu securizant, centrat si perfect intr-o
temporalitate repetitivd, eterna — ,,chioscul” se remarcd In primul rand
prin detaliile arhitecturale (Fig. 6). Constructie circulard, la randu-i,
deschide spre lume uga — in arcadd, unde asteaptd Antusa — si cele doua
ferestre, cu obloanele indepirtate.

Simbolistica ferestrei este exploatata indelung in Evul Mediu. In
Erotocritul, logofatul Petrache puncteaza grafic in mod repetat importanta ei.
Cadru de tranzitie intre exterior si interior, ingridind sau facilitaind
conexiunea celor doua dimensiuni, fereastra desparte sau apropie spatial ori
ideatic, filtrand realitatea in raport cu pozitia privitorului’. Pentru autorul
miniaturii, ea dobandeste, insa, si o inedita functionalitate Zezporald: in partea
din stanga a imaginii, dincolo de geam, doud ipostaze ale Anthusei,

Traité d’ béraldigue, Patis, Editions Picard, 1993; Michel Pastoureau, Figures de I’ béraldigue, Paris, Gallimard, 1996;
Michel Pastouteaw, Les Epmblenses de la Franee, Paris, Editions Bonneton, 1998; si Michel Pastoureau, Use bistoire
symiboligue du Moyen A:ge occidental, Paris, 1 a Libraitie du XXle siécle, 2003.

8 Ramanand in domentul relagiei cnvint-intagine, semnalez comentariul lui Paul Zumthot, La mesure du nonde, ed. .,
Pp- 267-268, care, analizand evolutia ilustratiei manuscriselor cuprinzand calatoria lui Marco Polo (daci cel mai
vechi nu este ilustrat, iar urmatoarele introduc citeva miniaturi in jurul anului 1350, in timp, numérul imaginilor
creste vertiginos ajungand, la inceputul secolului al XVI-lea, la aproape doud sute), nota ci ea este destinati ,,sa
permiti lectorului si opereze transferul de la text la viziune si, ptin acest mijloc, si instruiasci emotionand””.

9 Pentru motivul ,,privitii filtrate” vezi si Victor Ieronim Stoichitd, Efectu! Don Quijote. Repere pentru o hermeneuticd a
maginarului enrgpean, Bucuresti, Humanitas, 1995, pp. 252-278.
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inregistrand atitudini diferite ale corpului repregentat in etape distincte ale ritualului
wmbirii $i sugerand, astfel, cronologia ,,fenomenului” (lesznul — suferinta — si
interdictia, plasate in trecut pe axa diacronicd —, la care se adaugi cea de-a
trela scena — Antusa in pregent, asteptand in fata treptelor (alt detaliu
semnificativ). Viitorul — fereastra din dreapta — ramane sub semnul
misterului, recuperand, si la nivel de imagine, suspansul).

Marcati de o evolutie, de o desfasurare a intamplarilor, zubirea-eros,
pare si spuna ilustratia, sfideaza legile timpului. Soarele si luna — martorii
cosmici — apar concomitent: spatiu al coexistentei contrariilor, al anularii
contradictiilor, dragostea isi plaseaza protagonistii capabili si nu renunte
niciodatd la dragostea lor si ficand imposibilul posibil pentru a fi
impreuna impotriva tuturor interdictiilor parentale si sociale, in atemporal,
sub specie 1 aeternitas. Tocmai de aceea, ea ramane solutia ontologicd — si
gnoseologica — viabild si probabil, si cea mai expresiva, a veacului, oferind
deja perspectiva spre perioada de glorie a romantismului.

In raport cu zubirea-eros, corpul incepe si se diferentieze din binomul
trup-suflet, si, mai ales in varianta lui feminind, cdpata contururi
individualizatoare, configurand un nou tip de feminitate ideala, unde
accentul nu se mai concentreaza doar pe dimensiunea spirituala, simbolizata
pand acum, in textele literare, mai ales de och/ (oglinda a sufletului, cu un
fopos consacrat si cliseizat), ca la modelul initial al lui Dante.

Perioada modernititii isi redeseneaza portretul ideal: o noud
Beatrice, deplasand accentul de pe credinta si ratiune pe sentiment, incepe sa
aibd dreptul la imagine si atitudine. Corpul, prin posturd oti gest, exhiba
tocmai aceastd noud ipostaza, aproape celebrand-o, in text si iconografie,
cum istoriile Aretuzei si ale Anthusei o demonstreaza.
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Addenda

Fig. 1 Aretuza
Erotocritul, Logofitul Petrache, B.A.R., Buc., MS. Rom. 3514, 1787

Fig. 3 Convorbire intre Aretuza si Fig. 4 impiratul Eraclie, Impiriteasa
Frosina Aretusa, Aretuza gi Frosina intr-un
foiisor

Erotocritul, Logofatul Petrache, B.A.R., Buc., MS. Rom. 3514, 1787
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Fig. 5 impiatul Eraclie cedand

tronul lui Erotocrit si Aretusei Fig. 6 Foisorul
Erotocritul, Logofatul Petrache, B.AR., Filerot si Antusa, Illustrator anonim, B. A.
Buc., MS. Rom. 3514, 1787 R., Bucuresti, Ms. rom. 4766, 1829

Laura Lazar Zavileanu
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DESPRE CORP, with love
Oana Ursache (Coordonatoare), Paul Nanu si Camelia Dragomir (Editori)

Ménage a trois in infernul interetnic: trupul feminin gi
privirea celuilalt in romanul balcanic recent

Cele cateva tipuri de dezvoltare narativdi pe care le imbraca
motivul triunghiului amoros (numit, prin formula franceza care avea sa-
impuna in diverse areale, printre care cel al teoriei literare, al imaginarului
sau al poeticil receptarii, ménage a trois), detectabile in romanul sud-est
european, suferd aici metamorfoze semnificative in raport cu literatura
europeana occidentald din pricina marii diferente tematice care a facut
posibila inserierea unor autori altfel dificil de clasificat, provenind din
Albania, Bulgaria, Grecia, actualele state ale fostei Iugoslavii, Turcia sau
Romania. Acestia, indiferent daca aleg si se manifeste in zona epicului, a
liricului sau a dramaticului, se arati cu precdadere preocupati de fematizarea
istorier, motorul scriiturii lor fiind indisolubil legat de mostenirea istorica de
la care se revendica: sunt cu totii obsedati, in mod creator, de problema
balcanica, de problema privitoare la configuratia hartii europene a
obsedantului Imperiu, care se punea inci din perioada medievald la
intersectia telurilor expansioniste' rusesti, austriece si turce, incilcand
nevoia de independenta a unor popoare mici, crestine, aflate sub
dominatia ortodoxismului, dar pastrandu-si cu greu identitatea culturala si
religioasd. Aceastd dilema istorica reala isi afla diferite tipuri de solutionare
fictionali in  alchimia  postmodernititii; indeosebi  romancierii,
constientizandu-si  infirmitatea imaginativa, se declara datori sa

regandeasca si sd rescrie istoria, reconfigurand raportul care s-a bucurat,

I Tamuritoare, in acest sens, rimane cartea Mariei Todorova, Bakanii si baleanisnul, Bucurest, Humanitas, 2000.
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recent, de un mare interes din partea literaturii de specialitate, si anume
identitate vs. alteritate.

Trebuie astfel retinuta interventia unor motive care devin nucleice
in literaturile sud-est europene, motive studiate strict de balcanologie?,
cum ar fi amestecul etnic $i coloratura lingvisticd, asupra acelora cirora,
fatalmente, le revine postura secundariatului, cum este, printre altele, si cel
pe care-l analizim iIn lucrarea de fatd, vizibil nevoit si se supuna
problemelor de facturd conflictuald, interetnicd, dar si faptului cd opera
insasi a fost condamnati cu buna stiinta de creatorul ei la judeciti de natura
ideologica, iar nu (exclusiv) estetici. In acest sens, se dovedeste pe deplin
demonstrabild si analizabild prezenta unui Z#par balanic modificand
perceptia asupra asa-numitului motiv al triunghiului amoros in romanele
unor autori de secol XX, precum Panait Istrati (Nerantula) sau Nikos
Kazantzakis (1 atasi peripetiile lni Alexis Zorbas). Acestia folosesc erosul
doar subsecvential, ca o avanpremiera a deznodamantului cu implicatii
identitare, in vreme ce diversele marci ale evolutiei fictionale survin din
alchimia erotici. Exemplele alese investigheaza, sub lupa corporalitatii
feminine si a modului in care masculinul decripteaza relatia de iubire,
diferentele si similitudinile articuland, in fapt, uniunea contrariilor care
este prezentd in conglomeratul interetnic. In plus, prezentul studiu
evidentiazd modul in care transpar si devin operante pentru naratiunea
propriu-zisi acele marci ale sinelui feminin care, prin raportarea
intotdeauna conflictuald la alteritate, la masculinul Celalalt, voaior insa
actant, produc o metamorfoza radicald, necesard si suficientd pentru a
schimba chipul literaturilor minoritare si conduc la asimilarea lor in
canonul literaturii universale.

In aceste conditii, avem de-a face cu o literaturd wilitantd, tezistd,
ideologizantd, —care-si dezvolta aspiratile in vecindtatea unor noi
problematizari: raportul centru ws. periferie capita noi solutionari din
perspectiva opozitiei mereu fecunde intre identitate i alteritate. Problematica
identitatii individuale se instituie ca suport necesar pentru face vorbire despre

2 Termen lansat in critica de specialitate de la noi de Mircea Muthu, de-a lungul unei activititi de o viata intreaga
dedicati acestui subiect, din care ne vom folosi, in excursul nostrum ctitic, doar de cateva titluri.
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identitatea nationald sau de grup $i pentru a polemiza cu virtualul receptor al
textului. Romanele avute in vedere sunt ilustrari de exceptie ale temei
identitatii, strans legatd de miza de restaurare a adevdrului istoric; un alt liant
care trebuie luat in calcul este naratiunea scenicd, marturisind structural,
formal preocuparea pentru romanul individului, dar al unui individ care
poartd in sine efigizle colectivitari. ldentitatea este reconstituitd potrivit
aceleiasi scheme narative mostenite din literatura medievala si care a facut
apoi carierd in Bildungsroman: trasenl initiatic identitar. Dar, in fiecare dintre
ele, aceastd reconstituire se petrece in chip diferit, in functie de efortul
stilistic creator al scriitorului luat in calcul. In Viata si peripetiile lui Alexis
Zorbas este pusd in prim-plan identitatea nationald, faptul uman grec prin
eroul nu intamplator eponim. In Nerantula, text care functioneaza la limita
dintre nuveld si microroman, identitatea de familie (5i, concentric, de grup)
rasare de sub lupa invigorata a scriitorului mereu hoinar, mereu singur:
tocmai absenta si implicarea unei familii reale determind, credem noi,
cdutarea cu obstinatie a unei familii fictive, alcituite, dacd altfel nu se
poate, din prieteni, dintr-un triunghi amoros la limitd reprezentat prin
sinonimie cu suferinta.

Viata si peripetiile lui Alexis Zorbas, privit la inceput cu ostilitate in
vechea patrie a umanismului grec si publicat pentru inceput in limba
franceza, in 1947, se articuleaza pe aceeasi schema cu care ne-a obisnuit
Bildungsromanul, mimand, in fapt, actul didactic prin zromia (de asta data,
de certd sorginte filozoficd)cu care se raporteaza dubleta de personaje
magistru-discipol la ,,materia” pe care si-o predau reciproc — inversand
rolurile de-a lungul naratiunii — §i care este, in fond, viata insasi. Iatd,
Intr-o variantd sud-est europeand, clasicul cuplu picaresc format din stapan
si slugd, sedimentat pentru totdeauna in Don Juan si Sancho Panza, reluat
pentru semnificatia sa filosofica in Jacgues Fatalistul, folosit, in cazul de fata,
pentru a reprezenta polemic raportul dintre identitate si alteritate.
Intelectualul devine aici un personaj de fundal, o cutie de rezonanta a
traiectoriel existentiale urmate de asociatul sau. Prin devierea de la idealul
originar si esecul final, impreuna ajung sa simbolizeze insd ceva cu mult
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mai important, integrand semnificatia tragicului grec intr-un context nou,
europocenttist.

Scriitorul acuzat public de ateism pune fatd in fatd doud personaje
complet diferite din toate punctele de vedere (de la statutul social panai la
pregatirea intelectuald, lecturi sau absenta acestora, cunoasterea
superficiald »s5. cunoasterea profunda, abisald a omului etc.) si inversand
raportul de putere dintre ele: desi ambii sunt greci, accentul cade pe
Zotbas, aventurierul, seducatorul, dominatorul, simbolic reprezentant al
omului mediu, implicit si al identitatii nationale. Personajul narator,
echivalat cu eul auctorial §i deci transformand romanul intr-o naratiune
rezonand autobiografic, nenumit, este doar aparent cel dominat tocmai
fiindca ilustreaza parti-pris-ul scriitoricesc: el este expresia confruntarii
unei lumi arhaice (Grecia, leagin al civilizatiei universale) cu o lume nous,
cea a Vestului experimentalist (reprezentat aici prin filosofia duratei a lui
Bergson, prin nihilismul nitzschean si filosofia existentialista). Trecand
prin metamorfoze succesive si postuland discipolatul etern indatorat lumii
primitive, cdci neincercinate de lumina aducitoare de indoiala, deci de
nesiguranta a eruditiei livresti, discipolul lui Alexis Zorbas nu face altceva
decat sd aducd un omagiu patrunzator lumii elene: ,,8i, daca as vrea si-i
disting pe cei ce mi-au lasat urme mai adanci in suflet, as retine poate vreo
trei-patru: Homer, Bergson, Nietzsche si Zorbas. Primul a insemnat
pentru mine ochiul albastru senin, ca discul soarelui, care lumineaza cu
stralucirea lui eliberatoare totul, Bergson m-a scipat de impasurile
filosofice ce ma torturasera in prima tinerete; Nietzsche m-a imbogitit cu
noi nelinisti si m-a invitat sa transform nefericirea, amdriciunea,
nesiguranta in mandrie; Zorbas m-a invatat sa iubesc viata si si nu ma tem
de moarte” [Kazantzakis, 1994:27].

»Cartea este, prin urmare, construiti cu un personaj de prim-plan,
viziunea de adancime fiind realizatd printr-o suitd de siluete de fundal,
proiectate pe un peisaj schitat la modul topografic, intr-un sumbru decor
cretan, atat de bine cunoscut scriitorului inca din copilirie”, noteaza
Romul Munteanu in Literatura enropeand modernd. Aici, intr-o lume constant
definitd prin tonurile albastre ale Marii Egee, contrastand cu ariditatea
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tarmului pe care casele din piatra albd isi profileaza frumoasele verande cu
flori, continand tot atatea invitatii la tihnita seductie si asteptata odihna,
fiecare dintre cei doi protagonisti se redescopera pe sine privindu-se,
oglindindu-se mitic in celdlalt. Iar marea lectie pe care fiecare o di si o
primeste este cea a iubirii, dar a iubirii depline, chiar daca triite cu
intensitatea maxima doar a unei singure nopti, a unei clipe memorabile
prin unicitatea ei, pentru care eros si agapé sunt doar fetele distincte ale
aceleiasi monede sau, cum scrie Denis de Rougemont, impreuna constituie
un avatar al tainei, adica ,,al tainei celuilalt (...), o a treia forma a iubirii,
corespunzatoare misticilor cdsatoriei spirituale, numite si epitalamice”
[Rougemont, 2000:428]. Cici nu este ,,Celalalt, oricine ar fi el, chiar
inaccesibilul, si nu este orice femeie iubitd o Isolda, in ciuda faptului ca
nici o interdictie morala si nici un tabu nu simbolizeaza, pentru a satisface
necesitatile fabulei §i comoditatea romancierului, esenta Insisi a
obstacolului excitant, cel care nu va depinde niciodata decat de fiinta
insagi: si anume autonomia fiintei iubite, singularitatea ei fascinantar”
[Rougemont, 1961].

Dupa ce-l intalneste pe Zorbas, in calatoria pe o mare zbuciumata,
simbolic tradandu-i viata lduntrica si framantdrile ei narcisiace, stapanul,
cum este el numit, deci integrat in lumea celuilalt, isi descopera, rand pe
rand, nepriceperile, nestiintele, slibiciunile care ii fac sufletul sa vibreze
»asemenea unui licurici care-si aprinsese felinarul lui erotic — verde-auriu —
de sub burta”. Iar ceea ce-si propune, lasaindu-se robit, sedus de puterea
persuasiva a vanjosului grec este si siavarseascd, punctual, o dublad datorie
pe tarmul ce-i asteapta: ,,a. Sd scap de Buddha, sa ma descarc in cuvinte de
toate grijile mele metafizice si si md eliberez. b. 82 intru, de acum inainte,
intr-un calduros si direct contact cu oamenii” [Kazantzakis, 1994:78].

Nimic mai potrivit pentru a-i implini dorintele decat intalnirea cu
femeia In carne si oase, cu femeia cu majusculd, cu femeia care i-a
apartinut (si trebuie si-i apartind pe vecie, in ciuda privirilor pofticioase ale
unei Intregi societiti masculine, puternic individualizata aici prin virilitatea
ei brutald) celuilalt §i care a aruncat, o datd cu ecranizarea Indelung
mediatizatd a lui Costa Gavras, traditionalismul lumii grecesti intr-o
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virulentd polemica fata de libertinismul occidental: zdduva. Elementul
acesta este cu atat mai important cu cat lectia despre ordo amoris pe care i-o
da Zorbas prietenului sau invatat si slab de inger eludeaza conditionarile
sociale specifice modului arhaic de existentd al Greciei, ba chiar le incalca
deliberat. Acompaniindu-si povestirile educative de suava muzicd a unui
santuri pe care il scoate din panza ,,cu gingasie, ca si cum ar f1 dezbracat o
femeie” [Kazantzakis, 1994:97], Zorbas devine porta-vocea unei gandiri
mai degraba balcanice, recuperatoare a spatiului intim si a ritmurilor sale
zilnice, pentru care conteazd doar iubirea in libertate sau, altfel spus,
pentru care iubirea inseamna libertate. Exprimata, desigur, prin formula
plastica a invataturilor neaose, fird drept de apel, care se transmit din
batrani, asadar au un caracter axiomatic si nu pot fi nici contrazise, nici
receptate in adevarul lor profund omenesc de lumea occidentala, dupa
cum urmeaza: ,,Perechile cinstite sunt ca mancarea fara sare si piper, zau
asal Ce sd zic? Pupatura-i asta, sa se uite la tine sfintii din icoana si sa-ti
dea binecuvantarea lor? Noi avem o vorbi-n satul nostru: Numai carnea de
Surat e gustoasd” |Kazantzakis, 1994:101]. Asa se face ca insasi naratiunea se
lasa contaminata de gandirea arhaici; personajele se exprima, nu de putine
ori, folosind o vorbire sapientiald; discursul lor este bogat in pilde, dar
acestea nu mal respectd morga religioasd, nici nu trucheaza seriozitatea
etica; valideaza, tindem si credem, mai degraba un tip de trdire frumoasa,
o morald preconstitutivi sub semnul lui carpe diem pe care Zotrbas o
exprima in ceea ce ar putea constitui o suma de invatituri spre folosul
tanarului intelectual scolit sub tutela existentialismului francez: ,,Femeia-i
un izvor racoros, te apleci, iti vezi fata si bei, bei si oasele iti paraie. Apoi
vine un altul care i-e sete si lui, siracu, se-apleaca si el, isi priveste fata si
bea. Si-apoi un altu.. Asta va si insemne izvor... asta va si insemne
muiere, asculti-ma pe mine”. Prelegerea despre folosul matrimoniului pe
care i-o tine apoi, referindu-se la cele doud prezente casnice din viata sa,
Sofinca si Nusa, e presaratd si ea cu detalii legand tema erosului de
spinosul binom identitate »s. alteritate, cdci Sofinca e rusoaica, iar Nusa e
din Caucaz, acolo unde ,,curge numai lapte si miere (...) Si nu si zici cd
aveau doar harbuzi si pepeni galbeni, da’ si peste gaseai, si unt, si muieri,
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toate ciacaliu. Treci, vezi un harbuz, il iei, vezi o muiere, o iei. Nu ca aici,
cum pui mana pe o frunza de pepene de la careva, te poarta prin tribunale
si cum atingi vreo muiere cu-o floare, gata, sare frat’su cu cutitul sa te faca
zob” [Kazantzakis, 1994:103-104].

Desigur, cidsnicia nu poate functiona decat printr-o senini
acceptare a compromisului, punand in armonie inclinatia spre infidelitate a
barbatului si gingasia seductiei feminine, mereu la lucru, chiar si atunci
cand este conditionata de purtarea unei masti societale definitive. E cazul
vaduvei, al cdrei nume (Maria, Maria vaduva), ca si intalnirea amoroasa
dintre ea si protagonistul astfel initiat erotic ce se produce (sz!) in noaptea
de Pasti, subliniaza tocmai fascinatia pentru acea paradigma a reprezentarii
feminine care se ascunde in spatele modelului mariologic european.
Pentru a-si putea oferi aceasti experientd, protagonistul trece prin mai
multe stadii care ii tradeazad subjugarea totald in fata fascinatiei feminitatii
si mai toate poarta insemnele unei revelatii. Fie ci vorbim despre o
revelatie de natura religioasa, precum aceea in care contempla, cu priviri
de fiu indragostit si recunoscator, chipul Fecioarei Intr-o biserica, in ajunul
marii sale initieri erotice (,,Sus, pe bolta, Fecioara cu bratele deschise a
rugd. O candeld grea din argint ardea in fata ei §i lumina tremuranda
aluneca bland, mangaietor pe fata lunguiata, chinuiti. N-o si uit niciodata
ochii intristati, gura rotunda ca un inel, barbia puternica, vadind indarjirea.
Aceasta este mama pe deplin multumitd, ma gandeam, fericita, chiar §i in
cea mai chinuitoare durere, fiindcd stie cid din maruntaiele ei vremelnice a
zamislit ceva nemuritor” [Kazantzakis, 1994:196]). Fie cda vorbim despre
intalnirea din cafeneaua numitd Pudoarea, pentru a sublinia o datd in plus
inocenta eroului in cauza, opus societitii masculine arhaice pe care nu o
datd, de-a lungul paginilor, o Infruntd; intalnirea genuind si decisiva In care
Maria vaduva i se aratd, lui si multimii de doritori a caror sonora prezenta
nu face altceva decat si-i accentueze inaccesibilitatea: ,, Toti privird spre
usd. Si-n clipa aia, adusa de satana, trecu In goand, cu fusta sumeasd pand
la genunchi, cu parul revirsat pe umeri, o femeie. Bine legati, cu mers
leginat, cu rochia udi lipindu-i-se de trup, ce-i dezvaluia formele
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provocatoare, robuste, zbitandu-se ca un peste. (...) Ca o tigresi mi se
paru, mancatoare de oameni” [Kazantzakis, 1994:114].

Trecerea celuilalt prag, atent pregitit si inscenat de scriitor, pragul
minunii, se petrece in cadrul unui episod de asemenea indatorat
simbolismului religios, fapt care, la un scriitor care se declara ateu cum
este Kazantzakis, nu poate decat sa surprinda. Acesta se desfdsoara intr-un
spatiu edenic, livada vaduvei, spatiul unui inceput de lume dar si, in cazul
de fata, al unei tragedii in pur spirit grec, intrucat Maria viduva este, desi
nu prin alegere proprie, ci prin alegerea sortii, antrenata intr-un triunghi
amoros care ii va aduce sfarsitul (care, spre a spori dramatismul naratiunii,
este asociat oprobiului public si uciderii cu pietre) in urma sinuciderii unui
tandr din sat a carui iubire pentru ea se desavarseste, ca si la Panait Istrati,
prin moarte. Insi scriitorul grec, la fel ca bunul siu prieten roman, nu
insistd asupra acestui posibil ménage a trois. Interesul sau se indreapta, in
cheie antropologica, asupra corporalitatii feminine $i a modului in care
este ea scrutatd si descrisa prin privirea celuilalt, a barbatului vanat si, cum
se poate lesne intelege din randurile urmatoare, iremediabil sedus. Inainte
de a i se arata, femeia 1si face simtitd prezenta, aici ca $i in Nerantula, prin
cantec; ea este aducidtoare de armonie si de lumind, abia apoi, cand
imaginea auditiva capata vizualitate si corporalitate, raspandeste neliniste si
trezeste la viata instinctul sexual: Hin spatele gardului de trestie si de
smochini silbatici un glas de femeie dumnezeiesc fredona incetisor (...)
sub un portocal, statea o femeie Imbricati in negru, cu pieptul gata si
plesneasca sub rochie. Taia crengi inflorite si canta; in lumina asfintitului i
zarii sanul stralucind prin rochia Intredeschisa. Mi se tdie rasuflarea.
«Asta-i fiard, ma gandii, fiard §i o stie prea bine. Ce fapturi slabe si
trecatoare, niste zevzeci, fara pic de rezistenta sunt barbatii in fata lor.
Precum unele insecte — calutul fecioarei, licusta, paianjenul —, imbuibata si
nesatuld, spre zori, 1i va mistui si ea pe barbati». (...) Ochii ei stralucird ca
doua fulgere; simteam cd mi se-nmoaie genunchii, de parc-as fi dat ochii,
in spatele trestiilor, cu o tigroaica” [Kazantzakis, 1994:226].

Fird a fi idealizat, numai momentul acesta capatd greutate in
evolutia launtrica a personajului intrucat, gratie incarcaturii lui magice,
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destinele celor doi se unesc, iar contopindu-se el recompun, cum ar scrie
Mircea Eliade, androginul originar a carui cautare, in fond, se dovedeste
nesfarsitd in cultura europeand. In afard de episodul pe care l-am redat in
totalitate, pentru acuratetea demonstratiei noastre, totul raimane in text la
nivelul sugestiei, Kazantzakis nu pacatuieste prin descrieri care i-ar putea
vulgariza subiectul. Sexul, ,,cea mai mare fortd magicd a naturii”’, cum scrie
Julius Evola, nu intereseaza sub latura lui vulgard, animalica; important
este efectul, importantd ramane apropierea, prin initiere eroticd, de
actionarea acelui ,,impuls care prefigureaza misterul Unului (...), un reflex
al unei transcendente trdite (...), adevaratul fundament al Insemnatatii pe care
dragostea si sexul au avut-o si o vor avea intotdeauna in viata umana”
[Evola, 2002:276]. Pasiunea romancierului pentru particularitate, diferenta
si culoare locala este, de aceasta datd, in chip fericit completatd de
inclinatia sa metafizicd, de interesul siu manifest pentru filozofia
elenisticd, readusa la lumina prin resorturile nebanuite ale unei filozofii
existentialiste pe care trdirea eroticd o revitalizeaza, trezind-o din inertia si
amorteala Vestului. La finalul acestei experiente, cel care se caleste este,
surprinzator sau nu, tocmai spiritul, intelectualul cu pricina intelege si
chiar se incredinteaza palpabil (s.n.) ci ,,sufletul este si el carne, poate mai
mobild, mai vaporoasd, mai liberd, dar carne. Tot carne este si acest suflet,
putin somnoros, obosit de marsurile lungi, impovarat de apasitoare
mosteniri; dar in clipele hotiratoare se trezeste si el, intinzandu-si cele
cinci tentacule ca niste aripi” [Kazantzakis, 1994:227].

Nu altfel stau lucrurile intr-una din scrierile pe care inspiratul
scriitor roman de expresie franceza, Panait Istrati, avea si le includa in
ciclul dedicat adolescentei acelui protagonist al sau, Adrian Zografi, in
carnea ciruia se ascund atat de adanc si totusi rasar cu violenta la suprafata
vizibilitatii obsesiile, misterul, dar si zambetul ori ironia calina ale eternului
hoinar prin tiramuri lingvistice si literare care avea sia-si incheie socotelile
cu lumea prin faimoasa lui Spovedanie pentrn invingi. Nerantula, cici despre ea
este vorba, reediteaza, la scara extinsd a organizarii evenimentiale, motivul
triunghiului amoros. Punct de plecare al unui destin care devine, in acelasi
timp, sinonim cu desfasurarea textului, acesta 1i contine si finitudinea,
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inchizand bucla faptelor care tin cititorul in alerta printr-un deznodimant,
ca mal intotdeauna la Panait Istrati, cu totul neasteptat. Trecand prin
Alexandria Egiptului, Bosfor si Braila, dar si din copilirie in maturitate, cei
trel protagonisti care isi imprumuti, aici, fiintele de hartie pentru a ilustra
functionalul tipar de constructie a epicului sunt, inainte de orice,
reprezentantii mai multor etnii convietuind laolalta pe ulitele periferice ale
orasului, adevarat axis mundi, atat de drag scriitorului insusi. Marco,
Epaminonda si Nerantula aglutineaza in intimitatea fiecdruia tot atitea
trasaturi diferite cate asemanari i-ar fi putut aduce laolalta.

La Panait Istrati, poate intr-o masurd ceva mai mare ca la alti
romancieri care isi extrag seva scriiturii din Balcani, personajele devin
vectori prin care este investigata identitatea unor etnii, dar $i mai interesant
este faptul cd acest lucru se petrece intr-o maniera organicd, prin spunerea
unor povesti istorisite de guri strdine, asadar din interiorul altor culturi si
limbi, ca si in cazul de fata unde naratorul prim isi ia drept partener egal
un narator secund, pe principiul boccaccian al povestirii in rama, care este
de o alta nationalitate decat el: ,,este povestea istorisiti de omul pe care
l-am descoperit pe o terasi la Ramleh-ul Alexandriei, un om pe care-l
iubeam fara sa stiu pentru ce si care mi-a sfasiat adesea inima cu acest
cantec grecesc, sprintar, a carui prima strofa ar putea fi tradusd cam aga: Pe
tarmul mrii, pe prundis,/ Nerantula fundoti!/ o fecioard isi clitea fusta,/ Nerantula
Sundotil” [Istrati, 1984:351]. Determinant pentru tonalitatea textelor sale se
dovedeste a fi chiar bilingvismul care precede nasterea lor propriu-zisa, un
bilingvism la rigoare autoprovocat, daci e si ne ludm dupd marturiile
autobiografice, la care se adaugi si calitatea de scriitor migrant si ni se
oferd, pe aceastd cale, tabloul integrator al unui epic in care identitatea,
indiferent de gen, se raporteaza la o alteritate intotdeauna znvagivdla
prezenta mereu dugmanoasd a Celuilalt. Desprinzandu-se de rigorile
canonului unei literaturi profund nationale, Istrati Isi rescrie in fond, obsesiv,
propria biografie, autofictionalizandu-se.

Si cum altfel ar putea debuta o istorie despre sinele viciat o datd cu
trecerea timpului decat reeditand, printr-o amintire suavi, cateva clipe pe
care adolescenta le fura copilariei pentru a se proiecta, etern, intr-un
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moment de fericire extatici? Momentul in care ceata copiilor de pe ,,ulita
ovreiasca” din Briila, murdara si prafuitd, isi opreste joaca pentru ca sa
tragd cu ochiul la ,,0 fetiscand de paisprezece-cincisprezece ani, care se
misca intocmai ca un peste in apa raului” si a cdrei trecere este surprinsi
cu o minutiozitate fotografica: ,,Oachesd si cu par bogat, semana cu o
tiganca. Coada mare, impletitd ingrijit. Fata — ovala, foarte serioasa, cu
ochi patrunzitori si buze carnoase — era intotdeauna curatd, ca si mainile i
picioarele” [Istrati, 1984:353]. Aceasta este, de fapt, clipa in care se
declanseaza fascinatia, in care portretul feminin, alcituit de asta data dupa
legile orientale ale naratiunii (intrucat se insistd pe farmecul exercitat de
frumusetea parului si a ochilor), patrunde, prin ochii privitorului, in chiar
inima acestuia, intunecandu-i firescul si aruncandu-l in acel iures de
Imprejurari numit, In poezia trubadurilor, fin amor. Cici tot despre iubire,
chiar daca sub toate formele ei, este vorba si In microromanul de fata; dar
o iubire filtratd printr-o constiintd care valorizeaza, mai presus de orice,
prietenia, In spiritul acelui tezism cu care literatura lui Istrati ne-a obisnuit
deja. Pentru personajul sau, fecioara cu trupul invartosat de munca mult
prea apasatoare pentru varsta ei este, inainte de toate, prietena de neinteles $i
abia apoi ,,roua vietii mele care ma intampinai in fiecare dimineatd cu
galetile tale pline de argint-viu, la tine ma gandesc cand rostesc cel mai
dulce cuvant din lume: copilariel” [Istrati, 1984:367].

Femeia capata, apoi, corporalitate si carnalitate prin spunerea pe
nume, moment care echivaleazd cu intelegerea deplina, din partea
protagonistului, a sentimentului nou care-l incearcd. O data ce afld de la ea
ca este orfana, pripdsitd de un an (s.n.), si ca e foarte multumita sa i se spuna
sacagita (,,cumplita porecld” prin care i se dezvaluie si ocupatia), Marco
indrizneste sd intre In universul care pana atunci i fusese complet strain,
in lumea celeilalte, a femeii in devenire, care ,,avea carnea tare ca piatra” i
care il inrobeste printr-un ,,parfum necunoscut, parfumul cirnii iubite”
patrunzandu-i, dupa propria expresie, In sange si ramanand impregnat in
memoria olfactiva ,,ca mireasma unui fruct exotic pe care-l gusti Intaia
datd” [Istrati, 1984:357-358]. Tot el, ca modalitate de luare in stapanire, i
dd un nume nou, a cirui explicatie, oferita imediat, se dovedeste tot un
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factor de subliniere a identitatii etnice: ,,Nerantula inseamna mic portocal
amar; iar fundotr. stufos. Esti, deci, pentru mine, mica portocala amara,
micul meu portocal stufos! Esti refrenul unui cantec grecesc”.

Motivul triunghiului amoros isi afld acum o dezvoltare ludica, una
corespunzatoare, evident, varstel protagonistilor. Iatd §i pricina pentru
care tot ceea ce el intreprind, cu fragezimea si fragilitatea propriei
inocente, se intampld ca o copie fideld a lumii adulte; primul dans, prima
privire pe furis sau primul sarut par sa-i propulseze deodata intr-o
maturitate doritd doar pentru a le face posibild uniunea: ,,51 ma sirutd @
oamenii mari (s.a.), apoi, spre a ma-mpiedica sd-i raspund pripit, Isi apasi
buzele mele cand pe un ochi, cand pe celalalt, clipindu-si genele lungi, a
caror atingere imi oprea batdile inimii” [Istrati, 1984:375-376]. Muzica,
dans, parfum si frumusete isi dau mana pentru a construi miracolul
intalnirii fiintei iubite, dar miracolul acesta este repede ruinat de prezenta
unui terf, numit in microroman cu termenul explicit Celalalt (s.n.),
Epaminonda, un grec de pe Ulita kalimereascd la care copila alearga in
fiecare dupd-amiaza doar pentru a se intoarce ,,veseld, extaziata, rosie ca
focul”. Peste ani, reactia memoriei protagonistului la acest episod avea si
fie, parca, imprumutatd de la eroul eponim al lui Kazantzakis,
reciprocitatea influentelor dintre cei doi scriitori fiind de mult demonstrata
in critica de specialitate; o dojana usoara, transformata aproape intr-un
zambet patern, 1i lumineaza, evocator, discursul: ,,Mangaiai, Nerantulo,
doi indragostiti in acelasi timp si ei se multumeau doar sa se imbufneze, in
loc sa dea foc orasului. Cat despre noi, te simteam in chip vag femeie,
aurora unui soare necunoscut, dar bdnuit cu infliciarare” [Istrati,
1984:367]. La fel ca in cazul scriitorului grec, totul ramane la nivel de
sugestie, cu exceptia portretelor si a sumarelor descrieri punctand gesturile
si mimica fapturilor textuale, erotismul dirijeazd mai degraba un tip de
intelegere subliminala a textului decat sa se lase afisat ostentativ.

Partea a doua a naratiunii ni-i infatiseaza pe Marco si Epaminonda
ramasi singuri pe lume, dupa moartea parintilor, si pusi in postura de a
vinde portocale si limai pentru a-gi asigura cele necesare traiului. Barbati
inalti, oachess, cu barbd si mustdti crete (s.n.), doar privirile galese le mai
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tradeaza asemdnarea cu ,,doi tineri calugiri gata si renunte, cu tristete, la
legaimantul de castitate”. Ranchiuna si gelozia au disparut, fiindca disparut
rimane si obiectul dorintei: Nerantula, femeia-prietend (s.n.) cu | figura
neinduplecatd si nevinovatie voluptoasa (...) care ne iubea cu o dragoste
pe care n-am inteles-0”, s-a pierdut si pare de negasit. Totusi, eforturile
celor doi sunt incununate de succes, un succes trist, prefigurator al
finalului tragic dacd tinem seama de faptul ca, afland-o intr-una din
mahalalele pe unde nu mai calcasera niciodata, Santul, o ,,adevirata groapa
pentru femeia care aleargi aici ca sa-si dea tineretea ca hrana pantecului
pofticios al acestui port dundrean” [Istrati, 1984:389], isi dau seama ca
Nerantula lor s-a transformat in Anicuta tuturora. S$i, desi este ,inalta,
frumoasa si bine facuta, din crestet pana-n talpi”, cu ,,sani de femeie croita
pentru ca barbatii si se omoare intre ei”, prostituata de acum nu mai
pastreaza decat vagi ecouri ale drdgaliseniei copilei de-odinioard, ce-si
impartea cu generozitate dragostea la doi: ,,inlfmguindu—ne pe dupa gat, ne
dadu la fiecare cate o sirutare pe obraz, apoi Incepu sa sard de pe un divan
pe celalalt (...) cantand melodia de neuitat” [Istrati, 1984:394].

Ca pretutindeni in scriitura lui Panait Istrati, fiecare element care se
inlantuie, de-a lungul ghemului desfisurat narativ, de celelalte, este si un
factor anticipator al sfarsitului. Asa sunt sarutarile si imbratisirile pe care
Nerantula le daruieste, libertind si nonconformistd, dragilor prieteni din
tinerete, aga sunt gelozia omniprezenti a naratorului protagonist si, din
aceasta a doua parte a micromanului, nebunia lui Epaminonda. Nebunia
care 1l face, la ceasul cand Bosforul se-aratd ticut ca un cimitir, si-si ucidd
concubina, ucigand, in ritmurile aceleiasi melodii trepidante — care
functioneaza, in final, ca un luntras al lui Caron — §i toatd inocenta lui
Marco, protagonistul-narator sub a cdrui masca se ascund toate parerile de
rau, adolescentine, ale unui scriitor pentru care Implinirea iubirii si
desavarsirea prin aceasta nu au fost posibile. Finalul pe care Panait Istrati
ni-l livreaza gribit la pagina 427 a editiei citate, parodiind faptul divers,
senzationalul specific stirii de ziar (,,Epaminonda ii inlantui mijlocul si
disparu cu ea in apa neagra. Nu mai reveni la suprafatd. De teama sa nu-i fie
rapita aleasa inimii”), rezoneaza, credem, cu puterea idealului propriu, cu
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credinta optimistd (a napastuitului care locuieste, vremelnic, in lumi ce nu-1
reprezinta si care isi doreste sa se intoarca acasa, in patria lui, adicd in limba
romand) si nealteratd in prietenie, singura capabild si depiseascd si sd
sublimeze neajunsurile abisale ale eului. ,,Dar poate ci se afla, in acest final
dezgustitor al dragostei masculine, ceva din dorinta comuni de-a voi sa
realizeze o armonie Intre pasiunea devastatoare a carnii si sublima prietenie.
Prietenia creste prin statornicie, prin duratd $i orice necredintd este pentru
ea de neinteles (...). Dimpotriva, carnea este egoistd, atunci cand iubeste si
nu ingaduie pe un al treilea”, atentioneaza el, doar pentru a oferi, apoi, un
adevarat landatio inchinat femeii, femeii de pretutindeni si de oricand, pe
care o agteaptd la intalnirea nicicand harizita de un destin, in cheia tragicului
grec, tot mereu potrivnic: ,,Fii binecuvantata, femeie anonima care stii sa te
dai pentru un nimic: pentru un ras cinstit care ti-a placut, pentru o vorba
buna care ti-a mers la inima; pentru o privire inflacarata care ti-a parjolit
ochii! fiti binecuvantate voi, haimanale din Alexandria si Cairo, dragistoase,
fara mofturi, care ati trecut peste infirmitatea unui tandr cu inima zdrobitd
de una din voi si pe care l-ati addpat cu acea bucurie cristalina, in veci
nesperatal... Fiti binecuvantate, femei care nu cereti nimic, femei care dati
totul, fara incetare! $i Domnul si va deschidd, in altd viata, portile raiului si
sd va aseze frumos la dreapta sa, pentru ci nu cunosc nimic care si va
intreacd in generozitate!” [Istrati, 1984:420].

Romanul sud-est european aduce — folosindu-se de motive vetuste
cum este si acela invocat de noi, al triunghiului erotic — pe scena literaturii
universale un zodel uman propriu, surprinzator si atractiv pentru alte spatii
geo-culturale, care-l vor recepta in profunzime si il vor promova ulterior,
dacd e sd ne gandim numai la cele cateva ecraniziri celebre ale unor texte
balcanice de prima marime. Incercirile de a surprinde acest model uman
in coordonatele lui fundamentale au condus la aparitia unor sintagme de
genul homo balcanicus, cam este cea folosita de Antoneta Olteanu [2004] in
studiul cu acelasi nume, cercetatorii cizand de acord ca linia definitorie pe
care o putem trasa pentru a uni diferitele personaje intr-o paradigma de
mentalitate a zonei este tocmai ,puterea de coabitare a unor stiri

x5

contrastante, uneori imposibil de imaginat impreuna” in interiorul unui
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personaj si, prin extensie, in interiorul unei lumi. Aceasta intrucat
personajul balcanic debuteaza si ramane pe intreg parcursul naratiunii ce-1
pune in valoare semnul, marca individualizanta a unei multimi, a unei etni,
a unei societati la un moment dat etc., motiv pentru care acel zodus vivends
specific omului balcanic trebuie cdutat in impletirea dintre contrarii: de
pilda intre s (forma de defulare a frustririlor nationaliste) si agresivitate,
uneori semn al alteritatii, alteori caracterizand identitatea. Toate aceste
semnificative mutatii au condus la o receptare, cum s-a vazut incepand din
anii ‘60 ai secolului trecut, ceva mai diferitd a romanului in raport cu
Vestul experimentalist: in Est, el se erijeazd Intr-un autentic centru de
putere, legat de existenta demonstrabila, astizi, a unui postmodernism
regional de sine statator [Olteanu, 1996].

In ciuda incetitenitelor moduri de a construi situatii narative si
personaje de prim-plan, fuga de realitate, dar si lupta pentru ,,insanatosirea
morald” a unor popoare centrate puternic pe recastigarea individualitatii, a
libertatii si a repozitionarii istorice in raport cu centrul sunt la ordinea zilei
in literatura secolului XX. Romanul Europei sud-estice devine un spatiu
imaginar compozit, artificial [Carneci, 1996] si iluzoriu, este rezultatul unui
mecanism de sublimare a frustririlor nationaliste, context in care, evident,
si conceptul de rewriting history, lansat cu alte mize de Linda Hutcheon
[1989], capatd accente polemice noi si o incarcaturd semnificativa aparte.
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DESPRE CORP, with love
Oana Ursache (Coordonatoare), Paul Nanu si Camelia Dragomir (Editori)

Matsugo no me (Privirea din urma) si frumusetea purd a
Lumii plutitoare (Ukiyo): Yasunari Kawabata,
Frumoasele adormite (Nemureru bijo, 1961)

Alive today in this floating world, tomorrow 1
may end as sea-wrack on the rough store...
Thara Saikaku (1642-1693)

Daci md reduc pe mine ca om, atunci obtin
trupul meu gi sufletal men san md obtin pe mine ca
unitate psibo-fizicd, iar in ea obtin enl men personal, care
este activ in acest trup i, prin intermediul sdz, 7n lumea
exterioard de care este influentat...

(Edmund Hussetl, Meditatii carteziene)

In 9 ianuaric 1968, campionul japonez la atletism Tsuburaya
Kokichi se sinucide la varsta de doudzeci si sapte de ani. Biletele sale de
adio apar publicate in presa vremii, iar cel adresat parintilor, in care le
marturiseste nu numai ,,placerea” resimtita alaturi de ei cu ocazia
sarbatorii Anului Nou, ci si oboseala de a mai alerga, atrage in mod special
atentia lui Yasunari Kawabata (1899-1972), ce se arata interesat de calitatea
estetica [Ueda 1990:198-199] a unei Insemndri de amator, pe care o crede

superioard propriei scriituri, prin ,,frumusete”, ,,sinceritate” si ,,tristete’:

“In the simple, plain style and in the context of the emotion-
ridden note, the stereotyped phrase ‘I enjoyed’ is breathing with truly



Rodica Frentiu

pure life. It creates a rhythm pervading the entire suicide note. It is
beautiful, sincere, and sad.” [Kawabata, apud Ueda 1990:199]

Dincolo de evidentierea meritului literar al biletului de rimas-bun,
in comentariul scriitorului japonez se poate regasi insa si interesul fata de
,»calitatile” privirii celui care s-a hotarat si moara,probabil singura privire
ce poate oferi extrema luciditate asupra realititii lucrurilor, pe care
Ryunosuke Akutagawa (1892-1927), unul dintre intemeietorii literaturii
japoneze moderne, ce s-a sinucis la 35 de ani, o numise ,,ultima privire”
(matsugo no me). Simtind cum piere ,,animalul” din el sau, altfel spus,
puterea de a trdi, Akutagawa redescoperd lumea cu un alt ochi, ultima
imagine asupra lumii imprimate pe retina celui ce urmeaza si o pariseasca

in scurt timp, pentru totdeauna, devenind adevirata revelatie a vietii:

,» Trdiesc intr-o lume de nervi morbizi, clari §i reci ca ghiata... Nu
stiu cand mi voi hotdr si-mi iau zilele. Dar natura mi se pare mai
frumoasd ca oricand inainte. Nu mai indoiesc, vei rade de aceastd
contradictie, cdci aici iubesc natura chiar atunci cand contemplu
sinuciderea. Dar natura este frumoasi pentru cd apare privirii mele in
ultima ei extremitate.” [Akutagawa, apud Kawabata 1970:8]

Observator lucid si estet inndscut, Yasunari Kawabata isi
marturiseste deschis atractia exercitatd asupra sa de sintagma ,,matsugo no
me” (privirea din urma) nu numai in eseul de tinerete Mazsugo no me (1933),
ci si in prelegerea rostitd cu ocazia ceremoniei de acceptare a Premiului
Nobel pentru literarura, de la Stockholm, din anul 1968, intitulatd
Utsukushii Nibon no Watashi (Frumoasa Japonie si eu insumi). Kawabata
recunoaste ca, pentru cei crescuti in credinta lui Buddha, conceptia despre
moarte este total diferitd fatd de cea din Occident, moartea insemnand, de
fapt, a trai, de vreme ce nu existd nici o artd care si-i fie superioara:
HPrintre cei care dau ganduri lucrurilor, este vreunul care si nu se
gandeasca la sinucidere?” [Kawabata 1970:8]. Si, dincolo de orice indoiala,
consideri scriitorul japonez, aceastd ,,privire din urma” este singura care
poate wvedea tristetea” realititii cotidiene transformatd in cristale
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Yasunari Kawabata, ,,Frumoasele adormite” (Nemurern bijo, 1961)

frematitoare de frumusete. Nu este astfel deloc intamplator cia Yasunari
Kawabata 1si va dedica intreaga opera ,,privirii in ultima sa extremitate” si
afinitatii pe care aceasta o poate recunoaste intre ,,tristete” si ,,frumusete”.
In romanul Tara zapezilor (Yukiguni, 1935-1937, 1947), spre exemplu,
vocea unei eroine se aude ,atit de frumoasa pand la tristete”, iar in
romanul Frumoasele adormite (Nemureru bijo, 1961), un trup feminin
emotioneaza ,pand la lacrimi” prin atata frumusete”, Kawabata
talmacind, de fapt, in cuvinte ceea ce estetica japoneza numeste 72010 10

aware sau ,,patosul” dat de frumusetea lucrurilor simple si efemere:

“In traditional Japanese aesthetics, ,pathos’ referred to an
emotional impact that emerged when a person was confronted with an

immense cosmic power and was sadly made aware of the mutability of
human life.” [Ueda 1990:200-201]

Inainte de Restauratia Meiji (1868-1912), standardele intelectualilor
japonezi fusesera reprezentate de studiile clasicilor chinezi, desi n-a
Intarziat si apara, ca o reactie la acest curent, si o ideologie nationalistd ce
l-a avut pe Motoori Norinaga (1730-1801) drept ilustru reprezentant.
Motoori Norinaga, considerat ulterior cel mai important savant al
nstudiillor nationale”  (kokugakn), incearca si contrapund un ,,spirit
japonez”  (yamatogokoro) celui ,,chinez” (karagokoro) si celui ,indian”
(hotokegokoro), prin formula mono no aware (frumusetea lucrurilor simple si
efemere), ce ar simboliza idealul literar al primului roman japonez Genji
monogatari (Povestea lui Genji), din secolul al Xl-lea, apartinand doamnei
Murasaki Shikibu:

«A voir, a entendre quelque chose, on pense que c’est
émouvant, triste, etc. Ce mouvement du coeur, c’est précisément

éprouver le mono no aware. » [Norinaga, apud Karatani, 1989:37]
Aware exprima in mentalitatea si cultura japonezd nostalgia

tranzitoriului, dar devine i raspunsul la impermanenta perceptiei unui
sunet, unui gest sau a unui anotimp. Acesta este fundalul elegiac de la care
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se revendica intreaga creatie literard semnatd Yasunari Kawabata
[Petersen, 1979:155], singuratatea, moartea $i frumusetea acestei ,Jumi
plutitoare” (ukéyo) in care ii este dat omului sa-si petreaca viata fiind atent
explorate de scriitorul japonez si in romanul publicat in anul 1961, cu titlul
Nemmureru bijo (Frumoasele adormite). Kawabata riaspunde cu mandrie
prezentului folosindu-se de trecut, in incercarea de a transpune in cuvant
»frumusetea misterioasa a lumii” (yagenbi): ,,At the same time, he can
appreciate the visual charm (ez) of beauty and convey the deepest mystery
of yrgen.” [Petersen, 1979:187]

Urmand o traditie care face sa fie preferate eufemismele numirilor
directe, cum ar fi, spre exemplu, nakunaru (a dispirea), preferat in limba
japoneza pentru a vorbi despre moarte verbului shinu (a muri), sau kabuki
(%kﬁ1§), ce s-ar traduce literal prin ,arta cantecului si a dansului”, desi
semnificatia initiald era de ,,desfranare” sau ,,abandon”, considerandu-se
ci femeile seduceau birbatii prin cintec si dans, sau shunga (FIH),
echivalentul japonez pentru stampele erotice (chiar pornografice), a caror
traducere literald ar fi, de fapt, ,pictura primaverii”, sau baishunfu
(5t &), denumire folositd pentru casele de pliceri, dar a cirei traducere
literala ar fi ,femeia care vinde primavard”, titlul Nemurern bijo al
romanului amintit este extrem de ambiguu. Verbul wemurern are
semnificatia ,,a dormi”, iar bjo, compus din doua ideograme: x (bi
»frumusete”) + Z(jo ,femeie”), ar avea drept corespondent in limba
romana substantivul ,,frumoasa”, or, de vreme ce numele japonez nu
poartd categoria gramaticald a numadrului si a determinarii (hotarate sau
nehotarate), acesta ar putea fi talmacit §i prin ,,0 femeie frumoasa”, ,,niste
femei frumoase” sau ,,frumoasa”, traducerea literald a titlului romanului
devenind ,,frumoasa/ frumoasele care doarme/ dorm”. Dar nu este vorba
despre frumoasa din padurea adormitd, aflati sub vrajd, in asteptarea unui
print, ci trupul tandr al unei fecioare adormite artificial, langa care isi
petrec noptile, admirandu-le sau dormind alaturi, batrani singuratici,
placerea fizica fiind Inlocuita de vis sau reverie.

Eguchi, protagonistul principal al romanului, in varstd de 67 de ani,
viziteazd aceastd casd insolitd, fara firmd la intrare, ce addposteste
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frumoasele adormite, de cinci ori, intr-un interval temporal cuprins intre
sfarsitul unui an si inceputul celui urmator, frumoasele adormite ajutandu-I
sa conecteze prezentul, prin privire, atingere sau miros, de memoria
trecutului. Newurern bijo nu este, prin urmare, o poveste de dragoste, ci, mai
degraba, povestea unui suflet ce-si evidentiaza alternativ componentele
animus (masculin) si anima (feminin), prin intermediul reveriei, o reverie fara
drame, fird evenimente, fird complicatii, ce-i ofera lui Eguchi ,,repausul
femininului” [Bachelard, 2005:28] sau adeviratul repaus. Desi in limba
japoneza nu se poate vorbi de ,,femininul” sau ,feminitatea” cuvintelor,
numele japonez fiind privat de categoria gramaticald a genului, visul si
reveria, visarile, iluziile si amintirile par s puna la feminin si starile sufletesti

ale eroului. In el viseaza propria lui anima:

»Mai mult decat tristete si singuritate era deserticiunea
inghetata a batranetii. Apoi acest sentiment s-a preschimbat in duiosie i
mild fatd de fata care rdspandea mirosul unei tinereti calde. Poate voia
sa-si alunge gandul brusc si rece al unei vini. A simtit cum in trupul fetei
rasund muzicd. O muzicd plina de iubire. Ar fi vrut sa evadeze, dar
privind cei patru pereti ai camerei, toti erau acoperiti de draperie si parea
sd nu existe nici o iesire.” [Kawabata, 2006:17]

Reveria nu este pentru Eguchi un vis decdzut, lipsit de mister, ci
un eveniment spiritual, prin interventia constiintei. Daca visul nocturn
pare legat de cenzuriri si refulari, reveria nu anuleaza luciditatea ce-1 face
pe Eguchi sa-si recunoasca faptul cd vizita in casa frumoaselor adormite
este 0 poveste pe care nu si-o spune decat lui insusi. Prin reverie ia nastere
o lume proprie, in care Eguchi se cufunda atent, dar fird teama. O lume
frumoasd ce-i oferd eului un non-eu [Bachelard, 2005:22] prietenos si
apropiat, cu ajutorul caruia eul conectat la lumea realului se elibereaza,
prin reverie, de functia realului. Se elibereaza asimiland-o, ficandu-l pe
Eguchi sid creeze ceea ce vede: ,,Oare de aceea in aceasti casd a
,»frumoaselor adormite” Eguchi vedea camelii inflorite, simtind mana fetei
deasupra ochilor sai?” [Kawabata, 2006:62].
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Singuritatea visatoare in care se regaseste il ajutd pe eroul ce se
pregateste de moarte si intre intr-o reverie cosmica, in care amintirile
capatd forma unor tablouri, iar decorurile trec inaintea dramei. Amintirile

nu sunt nici triste, nici vesele, ci doar incircate de aureola melancoliei:

,Hiind pentru a treia oard in aceastd casa, Eguchi intelesese ci,
pentru bdtranii care veneau aici, desi nu mai puteau avea o femeie, a
dormi in liniste langi o astfel de tandrd fatd constituia un mod de a
merge pe urma bucuriilor vietii trecute, ceea ce era o dulce consolare. Or
fi fost si batrani care s-au rugat in taind si adoarmd pentru vesnicie langa
fata adormiti? In trupul tandr al fetei pirea cd saldsluieste ceva ca o
tristete, care 1i face pe batrani si se gandeascd la moarte.” [Kawabata,
20006:69]

Intregul roman se preface pe parcursul desfisuririi lui in visul din
reverie si reveria din vis. Si deoarece trecutul invocat de reverie, nefiind
unul ,,stabil” [Bachelard, 2005:109], nu revine in memorie nici cu aceleasi
trasaturi, nici cu aceleasi tuse de nuante, trecutul rememorat de Eguchi nu
este doar unul al perceptiei, ci si al imaginatiei, reveria idealizandu-si atat
obiectul, cat si visatorul.

Eguchi isi traieste, la finalul vietii, propria reverie, in care prima
frumoasd adormitd intilnitd, pe care o asemuieste cu ,viata insdsi’, 1i
aminteste de prima iubire a tineretii, pierduta si regretatd, iar parfumul
puternic al celei de-a doua fecioare, de fiicele sale si, in mod special, de cea
mica, cu care vizuse, in timpul caldtoriei efectuate impreuna la templul
Tsubaki, un copac de camelie de 400 de ani, in care infloreau amestecate
flori de cinci culori. A treia tanird adormitd pe care o intalneste este mica
si neexperimentata, silbatica si needucata, si-i aduce aminte de o aventura
extraconjugald, relativ recentd, care-l ficuse sa se gandeascd cd ar putea fi
ultima sa relatie cu o femeie tanard. A patra noapte, pe care si-o petrece in
compania unei fete cu miros de parfum dulce, i rememoreaza un sirut
intamplat cu patruzeci de ani In urma, dar i rascoleste si ganduri
demonice, iar a cincea §i ultima noapte, in care intalneste doud fete, ce
redau cumva contrastul lumini-intuneric, una dintre ele fiind mici, cu

178



wMatsugo no me” (Privirea din nrma) si frumusetea purd a ,Lumii plutitoare” (Ukiyo):

Yasunari Kawabata, ,,Frumoasele adormite” (Nemurern bijo, 1961)

piele albd, de o frumusete strilucitoare, iar cealalta, cu piele inchisa la

culoare, unsuroasa la atingere si rece, intorcandu-i amintirile la moartea
mamei, pregateste finalul experientei lui Eguchi in aceasta casa.

Eguchi isi luase, si de data aceasta, somniferele, dar, la trezire,
constatd cd fata cu piele inchisa era moartd. Chematd imediat, patroana
casel neaga fara incetare moartea fetei, cerandu-i lui Eguchi sa se intoarca
la cealalta fata, regulamentul casei nepermitand parasirea locului la o ora
atat de matinald. Dar aluziile l]a moartea ce-ar putea si se manifeste s-au
ficut deja in text prin aparitia numeralului ,,patru/sh?’ (a patra noapte, a
patra fatd), omofon in limba japoneza cu ,,moarte”, si prin albul (culoare
de doliu la japonezi) fluturelui intrezarit in reveria provocati de compania
primei frumoase, a albului florii de camelii in prezenta celei de-a doua sau
a multimii de fluturi in compania celei de-a patra. Mistica armoniei
[Chevalier, Gheerbrant, 1982:254] detinute de numarul cinci (cinci culori
ale curcubeului si ale cameliilor, cinci simguri, cinci nopti) insa va imbogati
simbolistica mortii cu care este Incdrcata cifra patru, iar ceea ce pirea viata
a capitat conotatia mortii i, invers, ceea ce parea moarte s-a transformat
in viata.

Reveria lui Eguchi este ,,ofranda unui ceas” [Bachelard, 2005:70]
ce cunoaste plenitudinea spiritului, o reverie ce se hraneste din ea insasi.
Or, linistea de esenta feminina intalnita in casa frumoaselor adormite fara
nume se combina cu tristetea ,lumii plutitoare”, creand imagini cu
amintiti mai vechi sau mai noi, floarea de camelie devenind, la un moment
dat, ,,complementul direct” [Bachelard, 2005:182] al reveriei. Lumea a fost
pusa de Eguchi sub semnul acestui obiect, de negasit nicaieri in alta parte:

,Din tufele de camelii, florile cad de obicei de la varf si se
considerd a fi de rdu augur, dar la templul Tsubaki era un copac cu
camelii gros si batran de patru sute de ani, in care Infloreau amestecate
flori de cinci culori, iar acele flori bdtute nu cideau cite una Intreagi
odati, ci le cadeau petalele pe rand, de unde se parea ci le vine si numele
de ,camelii cizdtoare’ ”. [Kawabata, 2006:57]
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Ukiyo (i£1H) sau ,lumea plutitoare” devine, in Japonia, temi de
interes pentru gravurile pe lemn si literaturd in secolele al XVI-lea si al
XVII-lea, aducand in prim-plan curtezane si case de ceai (bordeluri), actori
si jucatori de swmo, comercianti si romini (samurai fird stipani), pravalia,
strada, teatrul. Lumea placerilor este cea a unei lumi ,plutitoare”,
neumbrite de preocupiri morale sau intelectuale [Hibbett, 1996:10], iar
scriitorii si pictorii admird frumusetea si viata acolo unde ea poate fi gasita,
cu precadere in lumea plicerilor fugare, cu legi nescrise, dar cunoscute
celor interesati, iesite de sub suprematia confucianismului sever. Ukiyo
aminteste de scurtimea si incertitudinea vietii, desi la jumatatea secolului al
XVIl-lea cipitase deja si acceptiunea de ,modern’, J]a moda’ si chiar de
»rapid” [Hibbett, 1996:11], barfele picante fiind numite ,,povesti #£7y0”, iar
cantecele interpretate de curtezane purtand denumirea de ,,melodii #&zyo”.
Ukiyo inseamna, in cele din urma, o viata de placeri, acceptata fara gandul
la ceea ce ar putea urma. In aceasti lume ,»plutitoare”, viata este o
multitudine de intalniri si despartiri, iar Yasunari Kawabata resemantizeaza
termenul in romanul Nemmureru bijo cu luciditatea amintirilor date de
»privirea din urma”. Lasandu-se purtat de curentul vietii, Eguchi a gustat
placerile oferite de compania femeilor sau a florilor din jurul siu, iar, in
ceasul rememorarii lor prin reverie, sfarsitul iminent le conferd o alta
valoare, recastigand sensul budist al termenului ce sugereaza trecerea
Intristata a lucrurilor pimantesti inspre moarte. Desi o atitudine hedonista,
materialistd, orientata preferential inspre concretetea vietii, sugerata de
trupul celor cinci frumoase, pare sa fie axul oarecum static al intregului
roman, frumoasele adormite se miscd in somnul lor linistit sau bantuit de
cosmaruri, miscirile lor lascive tridand energie si temperament, chiar
impulsivitate, vanitate si timiditate sau cochetarie. Gala experientelor lui
Eguchi rememorate in timpul reveriilor in prezenta frumoaselor adormite
ocupd durata unei vieti intregi $i tocmai moartea ce se apropie pare si le
acorde unicitate.

Intr-o dialectici a luminii si a umbrei, Eguchi experimenteazi
manifestarile umanului, dar, intr-o reverie, viatd si moarte devin cumva
termeni prea directi, prin urmare, doar metafizica noptii [Bachelard,
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2005:151] ar putea anula granitele posibile dintre existenta si non-
existentd, dintre eu si non-eu, dintre zi si noapte... Dacd uneori noaptea
este doar semnul beznei inimii §i al deznadejdii sufletului singur, fiind
opusd zilei, ea se transforma intr-un prolog al acesteia, inefabild si
misterioasd, ingiduind amintirilor pierdute sa urce inapoi in inima
[Durand, 1977:271], aidoma negurilor inserarii, iar somnul ce insoteste
noaptea deschide drumul regisirii cAminului matern i al feminitatii. Daca
lumina favorizeaza schema ascensionala, opacitatea nocturna face loc
coborarii intime, reveria noptii colorand draperiile ce acopera peretii casei
cu frumoasele adormite In visiniul sangelui, iar amintirile lui Eguchi in
culorile curcubeului ce I-a insotit, candva in tinerete, in cilitoria sa la
Kyoto cu prima fata iubita, amintire cu care debuteaza, de altfel, sirul
rememortarilor in casa fecioarelor adormite.

Toate aducerile-aminte vizuale din aceste vizite la casa fecioarelor
adormite se petrec insa pe fundalul dat de vuietul sau ticerea marii din
apropiere, fundal ce amplifica tihna reveriei, conducandu-1 pe Eguchi spre
un psihism al odihnei dat de ,,binele lui anima” [Bachelard, 2005:76]:

»Zgomotul valurilor din apropiere se auzea ca venind de
departe. Probabil pentru ci pe uscat nu era deloc vant. S-a gandit la
fundul intunecat al marii noaptea.” [Kawabata, 2006:118]

Marea pare si fie, si in romanul japonez, acel ,,abyssus feminizat si
matern” [Durand, 1977:278], arhetipul coborarii si al intoarcerii la
izvoarele originare ale fericirii, deschiderea catre lume intamplandu-se, de
fapt, in copilirie, printr-o ,,revolutie a sufletului” [Bachelard, 2005:107].
Reveria nu povesteste, doar creeaza stari calduzitoare inspre propriul sine,
eliberandu-l de trecut, asa incat, pentru Eguchi, memoria pare si fie ,,0
ingramadire dezordonati de amintiri” [Bachelard, 2005:104], care, pe
alocuri, trebuie reinventate:

»|---] Merseserd apoi pe firul apei si ajunseserd la o cascadd care
se revarsa cu zgomot si facea bulbuci, strilucind in bitaia soarelui, iar in
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mijlocul bulbucilor a stat fata dezbricatd. Acest lucru nu se Intamplase,
de fapt, dar, de la un moment dat, Eguchi incepuse sd creadd ci avusese
loc.” [Kawabata, 2006:32]

Dar reveria este si o ,,polifonie a simturilor” [Bachelard, 2005:14],
prin care se aboleste vidul spiritului. Vizual, olfactiv si tactil, Eguchi
regaseste memoria unui timp pierdut, asocierea simturilor conducandu-1
inspre ,,un anotimp personal” [Bachelard, 2005:143] care, trait in casa
fecioarelor adormite, ii confera acesteia statutul unui spatiu privilegiat ce
l-a integrat, prin ganduri, amintiri §i vise, pe batranul aflat in cdutarea unui
somn asemanator celui al fecioarelor cu care isi petrece noptile.

Echigo isi vede mana care atinge trupul frumoaselor adormite si
devine astfel constient de propria-i corporalitate ca organ perceptiv. Fiind
un simt al distantei, vazul nu este insa suficient pentru a constientiza trupul
si doar atingerea, prin apropierea dobandita, o face posibild. Din strain,
corpul a devenit al sau, senzatiile au fost localizate, iar casa adapost, prin
miros, a capatat istorie, asigurandu-i parcd vizitatorului o securitate nu
numai fizicd, ci si morald. Din exterior i invizibil, corpul abstract s-a
transformat pentru Eguchi intr-un trup concret, interior si vizibil In
materialitatea sa. Corpul, realitatea de care omul nu se poate indepirta, se
exprima, in primul rand, ca trup inzestrat cu campuri senzoriale diferentiate
(vizual, tactil, auditiv etc.), iar pentru Eguchi, percepand lucrurile din jur
prin intermediul propriului trup, in campurile sale senzoriale specifice,
senzatiile triite par sa se constituie ulterior in insasi trasaturile lucrurilor.

La randul lor, fecioarele adormite nu par sa posede un trup, ci sunt
Insusi trupul, devenit chipul celuilalt, ce oferd noi deschideri limbajului
non-verbal prin aceasta ,,interfata” [Ciocan, 2013:284] a carnalului. Daca
limbajul verbal transmite informatii, cel corporal exprima ,atitudinea
interpersonala” [Codoban, 2011:21], evidentiind reactia subiectului fati de
ceea ce spune, ascultd sau simte. Functia expresiva sau emotivd a corpului
ca limbaj este puternic exploatatd de reverie, visatorul contempland lumea
prin intermediul simturilor, fara ,distanta” [Bachelard, 2005:179] care
marcheaza lumea perceputd in mod real:
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»A adormi in felul acesta era o fericire dulce, unici, pe care nu o
mai gustase pand acum. S-a asezat din nou si gi-a apropiat incet trupul de
cel al fetei. Ca si cum i-ar fi rispuns, fata s-a intors gratios, si-a bagat
mainile in agternut si le-a intins ca §i cum l-ar fi imbritisat pe Eguchi.”
[Kawabata, 2006:43]

Raportul dintre un trup si celalalt este complex si plurivoc in
romanul japonez si, daca, in general, o Intalnire dintre doud trupuri conduce
la o relatie erotica [Ciocan, 2013:304|, privirea unui nud capatand prin
excelentd o semnificatie de acest fel, la Kawabata, prin natura contextului, se
instaureazd, in schimb, o relatie etica, de tip ascetic. Desi, in mod obisnuit,
eticul neutralizeaza sau inhiba erosul [Ciocan, 2013:311], se poate
recunoaste la scriitorul japonez un ,,etic erotizat”, In care nuditatea asociat,
de obicei, cu dorinta, a fost inlocuitd de metafizica mortii.

In romanul Frumoasele adormite, nuditatea sti sub semnul tragilitatii
si evanescentei, iar femininul prelungeste taina unei lumi invizibile cu
ochiul liber, dar vizibild prin intermediul reveriei si al ,,privirii din urma”,
date de apropierea mortii. Nuditatea si noaptea, in mod misterios legate de
feminin, aduc In prim-plan reveria si amintirile pe care aceasta le
declangeaza, deschizandu-le in dimensiunile fenomenologice ale
fecunditatii si filialitatii, maternititii si paternitatii. Provocand parca
insemnele propriei traditii, nudurile adormite din romanul japonez
exploateazd nuditatea in pozitivitatea sa, frumoasele parand si se simta
bine in propria lor piele, desi, prin sinceritatea privirii lui Eguchi, aceste
nuduri s-ar putea vedea imbricate cu forma de frumusete pura a inocentei
tineretii. A fi imbracat pare si insemne la Kawabata a fi prins intr-o forma
viazutd, intr-un context mundan determinat, de vreme ce, in lume,
imbracat, celdlalt devine ,,obiect” [Laqueur, 1998:19] prin vesmantul sau,
definitia trupului/corpului sfarsind, la scriitorul japonez, in tensiunea unei
formuliri ce alaturd natura §i cultura: dacd trupul pare sd fie vdzut ca o
masa de carne fragild, sensibild si efemera (#kzy0), corpul pare a fi legat de
semnificatii culturale (ono no aware).
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Existenta omului este corporald, dar supusa constant unui tratament
social si cultural [Le Breton, 2002:5], astfel incat fiecare societate, in cadrul
viziunii sale asupra lumii, detine o cunoastere singulard asupra corpului:

»Notiunea moderna de corp reprezintd un efect al structurii
individualiste a domeniului social, o consecinta a rupturii solidaritatii ce
uneste persoana cu un colectiv si cu cosmosul printr-o retea de
corespondente unde totul se leaga.” [Le Breton, 2002:13]

Reprezentand o constructie simbolica si nu o realitate in sine [Le
Breton, 2002:11], si in societatea japoneza, corpul nu apare ca un dat
indiscutabil, ci ca efectul unei constructii sociale si culturale. Astfel, in
cultura japoneza, trupul a fost, vreme de secole, doar suportul pentru
imbriciminte, generaind cumva o relatie asimetrica intre suflet si corp.
Daci arta greacd si romand propuneau un ideal de frumusete legat de
nuditatea corporala, artistul japonez s-a simtit nesigur in a trece
tridimensionalul in perspectiva bidimensionald, chiar si in stampele erotice
shunga, preferand si imbrace corpul in nenumdrate vesminte, pand la
disparitia aproape totald a sa, iar fata, ce raimanea neacoperita, era atat de
stilizatd incit pirea o masci [Kato, 1994:11]. Intr-o traditie de eticd
confucianistd, ce proiecta omul ca fiind detindtorul unei pozitii sociale,
hainele constituiau primul indiciu in acest sens, iar nudul ar fi parut, cu
siguranta, vulgar [Kato, 1994:13] intr-un asemenea context social.

Dar absenta nudului din arta japoneza mai evidentiaza si faptul ca
trupul n-a fost vazut in aceastd parte a lumii nici ca o forma realizatd prin
balansul proportional al pirtilor componente, aga cum s-a intamplat la
greci si romani, nici n-a devenit, transformat in carnal, opusul spiritului si
sursa raului, aga cum s-a intamplat in crestinismul timpuriu, dupa cum nici
nu s-a metamorfozat Intr-un simbol al sacrului, asa cum a ficut-o in
Renasterea italiand [Kato, 1994:160]. Influentata puternic de morala
confucianistd, traditia japonezd a pus accent pe societate mai degrabi
decat pe natura, aratandu-se de departe mult mai interesata de puterea
politica decat de cea sexuald, dupa cum, pe de altd parte, s-a preocupat mai
mult de istorie decat de matematica. Neexistind o motivatie care si
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justifice idealizarea nudului independent de rolul social, modelul ideal
teminin (bijin-z0) ce se contureaza sub influenta modelului chinez din
dinastia Tang (618-907) presupune, in perioada Heian (sec.IX-XII), o fata
rotundd, cu obraji plini, sprancene groase, ochi ingusti, gurd micd si
intregul trup aratat [Kato, 1994:165], acoperit de haine multe, de la varful
degetului pana la crestetul capului, ce ascund in intregime linia corpului.
Astfel, femeia japoneza din rulourile ce ilustreaza romanul Povestea lui Genyji
(Genji monogatari) din secolul al Xl-lea, este imbracatd in junibitoe, o
imbriciminte de ceremonial ce consta in 12 kimono-uri suprapuse, iar fata
prezintd expresia stereotipica a stilului hikime kagibana, cu nas drept si ochi
ingusti, desenati prin cateva linii, mainile fiind foarte usor expuse. Sunt
chipuri feminine ce pot exprima emotii sau sentimente, dar nu sunt deloc
chipuri personalizate, idealul feminin al perioadei fiind dat de o persoana
fard fatd, redusd doar la imbriaciminte. Dacd budismul nu poate fi insd
considerat responsabil pentru o astfel de atitudine, acesta fiind cel ce
introduce notiunea de frumos in trupul omenesc [Kato, 1994:166],
atitudinea nu i se poate reprosa nici confucianismului, deoarece doctrina,
desi promoveaza practica abstinentei, va influenta societatea japoneza
ceva mai tarziu, singura explicatie care ar rimane ar fi atunci una de ordin
cultural, legatd de evidentierea semnificatiei sociale a imbracamintii.
Portretizarea frumoaselor continua in pictura japoneza cu curentul Bijinga
(,»,portretul frumoaselor”), ce apare la inceputul secolului al XVII-lea si
care nu mai are drept personaje principale frumusetile de la curtea
imperiald, ci sotiile si fiicele comerciantilor, dansatoare, prostituate sau
actori kabuki interpretand roluri de femei. Se pregateste, in felul acesta,
terenul pentru wkiyo-e (,,pictura, desenul lumii plutitoare”) sau stampa
japoneza, produs al culturii perioadei Edo (1600-1868) ce devine popular
in toatd Japonia in a doua jumatate a secolului al XVII-lea, avand drept
subiect femeile frumoase si cartierele cu lampioane rosii (cartierele de

placeri), intr-o tehnica speciald a luminii:

“In terms of color, the use of the tonal shading techniques is

absent in #kzyo-¢ prints. Light is emitted from one soutrce and spreads
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evenly over the entire picture with no sharp contrast between light and
dark tones.” [Kato, 1994:171]

Societatea japoneza pare sa fi descoperit, asadar, mai intai, corpul
si abia apoi trupul, preocupiri tarzii fata de individualitatea subiectului
conducand la o artd centratd direct pe persoand si pe rafinarea
reprezentarii trasaturilor, in care omul ajunge sd se inchida in trupul sau:

»In societitile de tip comunitar, unde semnificatia existentei
marcheaza o fidelitate fatd de grup, de cosmos, de naturi, corpul nu
existd ca element de individuatie pentru ca individul nu se distinge de
grup, cel mult reprezintdi o singularitate in armonia diferentiald a
grupului. [...] Corpul din modernitate, cel ce rezultd din reculul traditiilor
populare si din aparitia individualismului occidental, marcheaza frontiera
dintre un individ si altul, inchiderea subiectului in el Insusi.” [Le Breton,
2002:21]

Pe acest fundal intervine creatia romanesca a lui Yasunari
Kawabata ce revitalizeaza misterul trupului, reactivand dimensiunea
corporala ca loc al frumusetii si al mortii $i nu al unei maginarii sau al unei
jucdrii mecanice. Mai mult, sprijinind perspectiva fenomenologica ce
argumenteaza ca omul este inseparabil de trupul sdu, trupul neputand fi
considerat o ,,posesiune circumstantiala”, de vreme ce acesta intrupeaza
tocmai fiinta omului in lume [Le Breton, 2002:150], scriitorul japonez
incearca sa probeze, apeland la nuditatea fecioarelor adormite, ca existenta
nu Inseamna a avea un trup asemenea unui atribut, cici, in acest caz,
moartea ar insemna foarte putin, respectiv nimic mai mult decat simpla
pierdere a unui bun: ,,Ambiguitatea din jurul notiunii de corp este o
consecinta a ambiguitatii din jurul incarndrii omului: faptul de a fi si de a
avea corp.” [Le Breton, 2002:21]. Cu naratiunea lui Kawabata, geografia
corpului si a trupului se schimba in literatura japoneza, iar corpul nu mai
privilegiaza aici gura ca organ al aviditatii sau al contactului cu ceilalti prin
vorbire, strigat sau cantec, ci ochii ce devin centrul de interes al trupului.
Privirea capatia acum semnificatia distantei, autorizand comunicarea, dar si
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pastrand ,,atitudinea rezervatd” [Le Breton, 2002:39] a interlocutorului.
Corpul se transforma in trupul ce devine mediatorul intre subiect si lume,
participand la cunoasterea senzoriala a lumii. Avand ochii inchisi,
frumoasele adormite il priveazd pe Eguchi de posiblitatea de a le
descoperi. Or, daca ochii lor nu pot vorbi, nici nu pot fi cititi, le rimane
insa trupul liber si se exprime. Vanator de emotii, Eguchi ar avea nevoie
de privire pentru a se ancora in prezenta celuilat, dar acest lucru i se refuza
si tocmai de aceea devine cu putintd reveria. Dominatia privirii
unidirectionale face ca Eguchi sa-si poata apropria spatiul inconjuritor si
lasa loc liber asocierii firesti intre fecioarele adormite si amintirile vietii.
Desi, aparent, nu pare sa se intample nimic dramatic in desfasurarea
intrigii, conflictul intern al textului narativ cade pe raportul vizual — tactil si
vizual-olfactiv, in constituirea corporalititii protagonistului principal, iar
interferenta campurilor perceptive promoveazi nu atit certitudinea
realitatii, cat conditiile favorabile reveriei, in experienta prereflexiva a
insomniei. Desi fiecare lucru vizut este, concomitent, atins, ce Inseamna
oare la Kawabata ,a vedea™ A atinge pasiv sau activ? In ce grad de
senzorialitate? Intentionat sau nu?

In casa frumoaselor adormite, printr-o atingere ce pare sa fie una
existentiald, privirea se asociazd apoi cu mirosul, ca extreme ale ierarhiei
senzoriale, mirosul fiind stimulul senzorial ce incearci si comunice
dimensiunea probabil cea mai intima si mai putin transmisibila a trupului.
Fecioarele adormite s-au transformat intr-un invelis olfactiv, ce le
semnaleaza prezenta in lume. Trupurile au devenit mirosuri sau ,,partea
senzoriala a sufletului” [Le Breton, 2002:114], iar senzatiile triite de
Eguchi in prezenta lor, emotiile, gesturile, mimica, atitudinile ce
controleaza interactiunile lui cu fecioarele adormite se intampld intr-o
gama larga de variatii. Intr-o societate bazati cumva pe absenta trupului,
unde predomina rituri de evitare (a nu-l atinge pe celdlalt, a nu expune
nudul, a refula exprimarea sentimentelor), este de inteles locul privilegiat
pe care-1 ocupa privirea, ca semn al distantarii, Kawabata conferindu-i insa
o conotatie particulard, ce nu inliturd, ci isi apropie campul senzorial al
pipaitului si mirosului. Subiect contemplativ cu o psihologie estetizantd, ce
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se bucura de libertatea de a visa, Eguchi recunoaste frumusetea lumii

contemplate pe care a ajuns sa o cunoasca prin intermediul simgurilor:

Incuind usa si dind la o parte draperia, Eguchi s-a uitat la fata
adormitd. Nu se preficea doar cd doarme, respiratia ei era una de somn
adanc. Batranului i s-a taiat rasuflarea la vederea neagteptatei frumuseti a
fetei. Nu doar frumusetea ei era uimitoare, ci si varsta ei frageda. Nu i
vedea decat fata intoarsi spre el, dar parea s aibd sub doudzeci de ani. A

simtit cum in piept i se trezea o viata noud.” [Kawabata, 2006:12-13]

Or, corpul mai pare sa fie, la Kawabata, liantul intre om si timp,
dupi cum trupul leagi fiinta umani de moarte. Intr-o altd imprejurare,
trupul fecioarelor nu ar putea fi conceput in prezenta unor batrani
neputinciosi, dar, intrucat somnul suspenda privirea depreciativa a
celuilalt, congtiinta personald a imbatranirii pare sa se mai amane putin si
bitranetea se arata a fi, in cele din urmid, un sentiment. Poate somnul
fecioarelor este, intr-un anume fel, o binecuvantare, trupul consumat de
trecerea timpului nefiind expus privirii celuilat intr-o lumina nefavorabila.
Trupul imbdtranit se retrage In sine, se inchide intr-un teritoriu propriu, iar
relatia cu propria imbatranire 1i aminteste lui Eguchi de precaritatea si
fragilitatea conditiei umane in aceasta lume ,,plutitoare”. Pentru a evita un
sine tot mai restrans si devalorizat, Eguchi frecventeazad casa fecioarelor
adormite, cu ajutorul cirora, prin intermediul ,,privirii din urma”, incearca
sa-si mentind treze simturile. Proust considera ca batranetea rimane,
dintre toate realititile umane, mult timp cea mai abstracta [apud Le
Breton, 2002:143], or, iIn aceastd casd, Eguchi recunoaste trecerea
timpului, trupurile fecioarelor adormite revalorizand pentru el, pret de o
clipa, consistenta vietii, oferindu-i, in acelagi timp, si posibilitatea de a
relua, intr-un anume fel, legitura cu lumea. Trupul ca atare si trupul
constituit discursiv, situate intre ,,a vedea” si ,,a-si Inchipui”, isi au originea
in diferitele obligatii ce-i revin observatorului cand este pus in situatia de a
privi (a palpa) si a-si imagina:
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»Dacd fata s-ar trezi prin atingere, nu s-at risipi oare misterul
acestei case despre care bitranul Kiga ii spusese ci ,,e ca si cum ai dormi
cu o zeitd budistd, interzisa privirii oamenilor”? Cu siguranti fetele
adormite erau pentru batranii ,.clienti de Incredere” o tentatie si o
aventurd pe care le puteau gusta fard sd se teama. Bitranul Kiga si altii ii
spusesera ci numai atunci cand stateau langi fetele adormite mai simteau
ca traiesc.” [Kawabata, 2006:18]

In traditia europeana, cele doud ,realititi” constitutive fiintei
omenesti, trupul si spiritul, au fost initial fixate de filosofia greceasa intr-o
strictd ierarhie axiologica si ontologicd [Ciocan, 2013:14-15], trupul fiind
considerat din optici comprehensive net distincte: metafizicd, teologica si
stiintifica. Privit ca ,,instrument” al sufletului, trupul a fost subordonat
ontologic acestuia, in timp ce sufletul (ratiunea, gandirea) trebuia si
»stapaneasca” trupul si sa-l ,.elibereze” de sub jugul pulsiunilor primare.
Mai mult, dintr-o perspectiva ontologica, sufletul a fost vazut ca ,,fiinta
veritabila” eternd, in timp ce trupul reprezenta ,,fiinta trecatoare”, fragila si
perisabila. Mai tarziu, teologia crestind preia dualismul grecesc, dar afirma
»indumnezeirea” trupului, pentru ca stiintele biologice si medicale sa vada
in trup o masindrie perfectd creatd de natura. Astfel, de la ,,deprecierea
metafizici” a corporalititii se trece la o pozitie teoreticd de paradoxald
»reinvestire teologica”, pentru a se ajunge la o ,,aprofundare” a subiectului
din perspectiva biologica si medicald [Ciocan, 2013:16].

in naratiunea lui Yasunari Kawabata insi, dualismul obisnuit nu
rupe sufletul de trup, ci le conferd nenumairate ipostazieri, in functie de
imprejurdri, nu obiectul ,,corp” fiind imediata preocupare, ci experienta
senzatiilor prin intermediului trupului si conotatia existentiald pe care ar
putea-o primi. Intr-o buni stare de functionare, corpul se transforma in
trup fara a se evidentia in mod deosebit. Este nevoie de situatii speciale
pentru ca acesta sd se facd remarcat si una dintre ele ar fi starea de
imbatranire. Eguchi isi descoperd trupul intr-un fel particular, nu
uitandu-se In oglinda sau reprezentandu-si artistic trupul, ci prin
intermediul privirii trupurilor fecioarelor adormite, triirile si sentimentele
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declansate de campul senzorial vizual fiind combinate cu senzatiile tactile
si olfactive. ,,Privirea din urma” are supletea perceptiei asociate, care ii
permite protagonistului sa reactioneze la multiplicitatea si la volatilitatea
imaginilor din realitatea imediata sau din reverie, integrandu-se perfect in
miscarea trupului lui Eguchi sau al frumoaselor adormite, pentru a
construi ,,senzatii mai directe” [Kaufmann, 1998:27:

»Pulsul batea regulat, ingereste. Respiratia linigtitd din somn era
putin mai lentd decat cea a lui Eguchi. Pe acoperis a trecut vantul, dar nu
s-a mai auzit vuietul prevestitor de iarnd ca mai devreme. Desi se auzeau
incd puternic valurile izbindu-se de stincd, sunetul lor era blind ca o
muzicd §i parea ca ecoul lor urca din fundul marii in trupul femeii, ca un
cant la care se adduga rasunetul pieptului ei, prin pulsul din incheieturd.
Sub pleoapele bitranului zburau, dansand in ritmul acelei muzici, fluturi
complet albi. A ldsat mana fetei. Nu-i atinsese nicdieri trupul. Mirosul
gurii, trupului si parului fetei se simteau usor.” [Kawabata, 2006:28-29]

Preocupat de corpul siu, Eguchi da trup existentei sale.
Redescoperind rezerva de emotii inmagazinata de-a lungul vietii, Eguchi
incearca sa risipeascd o angoasa, raportandu-se la celalalt prin date
referitoare la trup. Analizeaza in sfera triirii sale nu doar ¢ percepe, ci si
cum anume percepe intalnirea cu fecioarele adormite. Lumea in ansamblul
ei pare sa fi disparut, iar Eguchi, concentrat fiind acum pe modalitatea
reflexivd de percepere a propriilor acte si senzatii, reuseste apropierea de
eul personal in cadrul trupului recastigat ca unitate psiho-fizici. Dar
aceastd cautare face sa irupa divinul in om [Le Breton, 2002:169], reveria
asupra frumosului corporal atrigind dupa sine, intr-un anume fel,
sacralizarea trupului:

,,ii vizuse trupul prima datd In Kanazawa, intr-un hotel de pe
malul raului. Era o seard in care ningea cu fulgi desi. Eguchi, foarte tandr
pe atunci, a fost miscat pana la lacrimi de atita frumusete. La femeile din
zecile de ani care urmaserd nu mai intilnise o asemenea frumusete si
ajunsese s creadd ci frumusetea trupului misterios al acelei fete era de
fapt frumusetea din inima ei, chiar daca incerca sid rada de el insusi
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spunandu-si cd e doar o inchipuire, acesta devenise cu trecerea timpului
un adevir §i era o amintire de neclintit, chiar si acum, la batranete.”
[Kawabata, 2006:29-30]

Eguchi devine constient de faptul ca prezenta in lume este
determinati de trupul siu, cd actioneaza asupra lumii prin intermediul
trupului, dupd cum lumea din jur actioneaza, la randul sau, asupra sa
tocmali prin intermediul acestui trup. Fenomenele trupului ca nuditatea sau
bitranetea determina constant existenta umana si configureaza modul de a
fi in lume. Pornind de la el insusi, trupul redevine, in final, corp, trecand la
un nivel de semnificatie superior, care ar fi, in cazul scriitorului japonez,

cel estetic:

»In aceastd lume, numai Eguchi stia cd frumusetea aceea era
incomparabild si se gindea cd odatd cu moartea lui, care nu era departe,
si acest lucru avea si dispara fird urma din lume.” [Kawabata, 2006:31]

Yasunari Kawabata se sinucide la 16 aprilie 1972, fira niciun bilet
de adio. Mister aparent, moartea sa pare si confirme, insd, delicatetea
simturilor asociatd cu sensibilitatea la frumos. Dupa cum insusi o afirma si
in prelegerea sustinuta la Universitatea Hawaii (mai 1969), cu putin timp
Inaintea mortii, menirea vietii sale, ca om si scriitor, pare sa fi stat sub
semnul reveldrii frumusetii ,,Jumii plutitoare” de pretutindeni, ce poate fi
intrezdrita fie in lumina unei dimineti tropicale, fie in obiectele banale din

imediata apropiere:

“And yet I discovered, by means of the morning light, the
beauty of drinking glasses on a terrace restaurant. I saw this beauty
distinctly. I encountered this beauty for the first time. I thought that I
had never seen it anywhere until then. Is not precisely this kind of
encounter the very essence of literature and also of human life itself? If 1
say this, is it too much of a leap, too much of an exaggeration? Perhaps
so, but then again, perhaps not. In my seventy years of life until now it
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was here that I first discovered and become conscious of this kind of
light which is given off by drinking glasses.” [Kawabata, 1969:19]

Subiect contemplativ ce construieste realitatea, un adevir pururi
instabil, prin intermediul literaturii creatoare de semnificatii, Yasunari
Kawabata recunoaste constant frumusetea intristata a lumii (wono no aware)
revelatd de ,,privirea din urma” (matsugo no me) asupra cireia aceasta
actioneaza din plin. Dar scriitorul japonez nu numai cd vede frumos
lumea, ci si prelungeste aceastd frumusete, reunind, prin literaturd, toate
fragmentarile din universul tangibil al ,lumii plutitoare” (ukiyo) intr-un
univers al frumusetii eterne (yzgenbi)...
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DESPRE CORP, with love
Oana Ursache (Coordonatoare), Paul Nanu si Camelia Dragomir (Editori)

Caitre conditia postumana a cQrpului (bQdy) in
1Q84 de Haruki Murakami: De la doliu la nostalgie

Una dintre consecintele revolutiei bio-tehnologice, dupa cum
subliniazd sociologul Francis Fukuyama, o reprezinti perspectiva unui
vittor postuman. Pornind de la analiza celor doud faimoase distopii ale
secolului al XX-lea, The Brave New World, de Aldous Huxley si 7984 de
George Orwell, Francis Fukuyama argumenteaza c4, in cazul in care bio-
tehnologia va fi suficient de avansata incat sa a/fereze $i sd re-formeze natura
umana (cu tot ceea ce inseamna wmanul), atunci se vor face resimtite, mai
ales, In plan politic, consecintele negative, maligne, asupra semnificatiei
democratiei liberale care contine in centrul siu ideea de om: “Human
nature shapes and constrains the possible kinds of political regimes, so a
technology powerful enough to reshape what we are will have possibly
malign consequences for liberal democracy and the nature of politics
itself.” [Fukuyama, 2002:7]. Francis Fukuyama nu are nicio urma de
indoiald ca Aldous Huxley avea dreptate atunci cand prevedea o umanitate
viitoare, alteratd de bio-tehnologie: “[...] that the most significant threat
posed by contemporary biotechnology is the possibility that it will alter
human nature and thereby move us into a ‘posthuman’ stage of history”
[Fukuyama, 2002:7].

Francis Fukuyama, filozoful care a declarat sfirsitul istoriei 5i al
omului, intrevedea, astfel, un nou stadiu al dezvoltarii societatii umane, o
noua varsta, cea a postumannlui, determinata de dezvoltarea bio-tehnologiei,
a ingineriei medicale §i a geneticii. Daca in 2002, data studiului lui
Fukuyama, aceastd predictie apocalipticd putea sa dea fiori, astazi, dupa
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mai bine de un deceniu, dracul/ nu le mai pare atit de negrn nici macar celor
care, initial, s-au aratat infricosati de viitorul postuman prezis.

Deloc inspaimantat de evolutia inspre conditia noastra postumand,
scriitorul japonez Haruki Murakami pare sa Intrevada in aceasta tocmai o
posibilitate a iesirii dintr-o criza prelungitd, cronicd, a umanului. Astfel, in
romanul 7084, al carui titlu trimite la celebrul 7984 a lui George Orwell,
Haruki Murakami, in buna traditie postmoderna, il inlocuieste pe Fratele cel
Mare, o amintire terifiantd, dar reald a societatilor totalitare din ultimul
secol, cu Oamenii Mici, niste fiinte despre care nu se stie dacd exista in
realitate, dar care par mult mai simpatice decat dictatorul lui Orwell.
Oamenii mici sunt nigte creaturi care au capacitatea de a se multiplica sau, in
termeni mai noi, de @ se clona. Dupa cum se stie, in romanul lui Haruki
Murakami, anul 1984 se divide in doua lumi, cea de-a doua, fiindci
seamdnd ca doud picaturi de apa cu prima, va primi numele de 1Q84, unde
litera Q provine de la guestion mark [Murakami, 2011:145]. Sau, punand
datele problemei celor doud luni intr-o ecuagie de tipul Jean Baudrillard, se
poate afirma ca romanul lui Murakami 7084 este “a clone story”
[Baudrillard, 2008:73], adica povestea unei lumi scizipare, ,,reproduse si
proliferate prin pura contiguitate” cu lumea dati [Baudrillard, 2008:73].
Astfel, singurul element distinctiv intre original, lumea 1984, si duplicat,
lumea 1Q84 sunt cele doua luni de pe cer care apar numai in lumea clonata.
In plus, pentru cd unele dintre personajele din 1984 au glisat in lumea
clonata 1QQ84, in mod natural, corpurile acestora s-au reprodus (clonat)
intr-o forma adaptata a noii lumi, respectiv in ceea ce am numit ¢Qrpuri
sau corpul imaginar.

Plecand de la acest raport dintre original si duplicat, analizat si de
ciatre Walter Benjamin in termeni filosofici, voi insista asupra relatiei
dintre corp (1984) si cQrp (1Q84), in special, a problematizirii conceptului
de ¢cQOrp, care presupune nu atat o noud ordine, in plan evolutiv, a wmanului
(in spetd, a corpului feminin), ci o altd ordine, exprimati metaforic prin
conceptul ,,crisalida de aer”, un fel de matrice surogat in interiorul cireia
se dezvoltd embrionul ale cirui trisaturi sau caracteristici, desi nu sunt
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inca evidente, poartd cu sine genele unei noi mutatii in plan biologic,
vestind aparitia conditier postumane a cQrpului.

In viziune traditionala, wmanul presupune existenta unei conditii la
care se raporteazd orice discurs despre subiect, conceput ca un set
complex de principii care determina relatia naturala dintre individ si
societate, in timp ce postumanul, un concept relativ recent, impune, in
ecuatia clasica a umanului, §i termenii bio-tehnologiei sau ai ciberneticii,
care vor remodela in viitor noile raporturi ale oamenilor cu tehnologiile
cele mai avansate din domeniile biologiei si ale medicinii.

Adoptind, in buna traditie postmodernd, un ton usor ironic fata
de tema studiului sau How We Became Posthuman, N. Katherine Hayles 1si
situeaza linia argumentatiei pe directia unui gen de interpretare care
porneste de la sensul concret al termenilot, human/ postuman, astfel, prefixul
post presupunand, ca in cazul modernitate/postmodernitate, existenta unui
termen deja conceptualizat la care se face raportarea axiomatica, dar, in
mod evident, diferit in esenta sa fatd de termenul care-1 preceda si care
reclama, prin diferentiere, prefixul post:

“Perhaps it will now be clear that I mean my title, How We
Became Posthuman, to connote multiple ironies, which do not prevent it
from also being taken seriously. Taken straight, this title points to
models of subjectivity sufficiently different from the liberal subject that
if one assigns the term ‘human’ to this subject, it makes sense to call the
successor ‘posthuman’” [Hayles, 1999:6].

Intrebarile de la care porneste N. Katherine Hayles in demersul
sau au in vedere legitura tot mai stransa intre practicile sociale si culturale,
pe de-o parte, si domeniile stiintelor vietii, pe de altd parte, revigorate de
dezvoltarea tehnologiei si de aparitia conceptului de viazd artificiald (artificial
life) sau de cel de ¢yborg, intrat si In circuitul academic prin celebrul
manifest al Donnei Haraway. Incercand si identifice pasii prin care s-a
produs conceptualizarea termenului de postuman, N. Katherine Hayles isi
pune mai intai problema pierderii corporalititii informatiei (““how information lost
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its body”), apoi se intreabd cum a devenit cyborg-ul un artefact tehnologic si,
implicit, o imagine culturald (“how the cyborg was created as a technological artifact
and cultural icon”), pentru ca, in final, sa analizeze felul in care wmanul insusi
oferd calea de constituire a postumanulni (“the human is giving way to a different
construction called the posthuman’”) [Hayles, 1999:2].

In termeni comuni, postumanul ar putea fi inteles si ca rezultatul de
ordin social al uniunii sau asocierii corpului omenesc cu masinile inteligente,
in care magina nu mai apare subordonatd omului, ci, in special, in procesul
schimbului de bio-informatii, ca un nou aliat al individului, prin tehnologiile
implanturilor de componente ,,inteligente” impunandu-se chiar ca un nou
organ al corpului. Cele doua modalititi de asociere, in plan bio-tehnologic si
cibernetic, dintre om i masind, reprezinta, de altfel, nucleul primelor doua
definitii pe care Donna Haraway insisi le dd termenului de ¢yborg intr-o
lume ce a depasit dualitatea sexelor “post-gender world” [Haraway,
1991:151]. Celelalte doua definitii, mult mai interesante din perspectiva
cunoasterii, problematizeazd imaginea de cyborg in cadrul realititii sociale,
respectiv a celei fictionale.

In conditia postumand, dupa cum subliniaza si N. Katherine Hayles,
nu existd diferente sau demarcatii absolute intre om si computer, intre
mecanismul cibernetic si organismul biologic, intre tehnologie si umanitatea
ca proiect: “between bodily existence and computer simulation, cybernetic
mechanism and biological organism, robot teleology and human goals.”
[Hayles, 1999:3]

Problema conditiei postumane presupune aceasta pespectiva duald; pe
de o parte, o disolutie a limitarilor de naturd ontologica care privilegiaza
informatia in fata materiei, Intelegand constiinta ca pe un epifenomen,
raportandu-se la corp ca la un ceva ce poate fi manevrat sau ,,altoit” cu
ajutorul unor componente inteligente si, pe de altd parte, o tensiune care
problematizeaza un conflict traditional, cel intre Naturd si Cultura,
conducand spre o noua viziune a umanului.

“What is the posthuman? [...] First, the posthuman view
privileges informational pattern over material instatiation, so that
embodiment in a biological substrate is seen as an accident of history
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rather than an inevitability of life. Second, the posthuman view
considers consciousness, [...], as an epiphenomenon, as an evolutionary
upstart trying to claim that it is the whole show when in actuality it is
only a minor sideshow. Third, the posthuman view thinks of the body as
the original prosthesis we all learn to manipulate, |[...]. Fourth, and most
important, by these and other means, the posthuman view configures
human being so that it can be seamlessly articulated with intelligent
machines.” [Hayles, 1999:2-3].

Analizand opera lui Haruki Murakami se poate constata ci
scriitorul japonez nu este cu totul strain de dezbaterile curente de
sociologie sau de antropologie culturala dedicate postmodernismului, in
special, acele dezbateri care problematizeaza polaritatea unor termeni greu
de dislocat conceptual din mentalitatea unei traditiei culturale seculare.
Printre aceste perechi de termeni duali se afld si raportul corp-constiint,
precum si raportul feminin-masculin. Dacd Haruki Murakami ,,nu
inventeaza, ci descoperi lumi posibile” [Frentiu, 2007:111] se pune in mod
firesc intrebarea care sunt posibilititile de translatie in lumile nou
»descoperite” sau ce se intampld, odatd cu trecerea in aceste noi lumi a
corpului si cum se produce depdsirea granitelor corporalitatii? Se mai
poate vorbi, oare, de o dedublare a corpului, in sensul dublului romantic
sau, dimpotriva, este vorba de o duplicare sau chiar clonare in sensul bio-
tehnologiilor actuale? In opinia mea, o dati cu romanul 7084, avem de-a
face cu o noud abordare a temei lumilor posibile in universul lui
Murakami, etapa interpretirii ,,dublului romantic” in cheie postmoderna
fiind depdsita de aparitia corpului imaginar sau a cQrpului.

In universul reprezentat de Haruki Murakami, dincolo de punerea
in evidenta a lejeritatii cu care granitele dintre lumi pot fi depasite, se
observa, datoriti unui grad ridicat de constientizare pe care-l adoptd
personajele in raport cu lumea alfernativd, o problematizare permanenta a
acestor granite, a caror disparitie antreneaza o serie de consecinte
neprevizute, dar perfect verosimile in cadrul fiecirei lumi. Incepand cu
romanul 7084, viziunea unor lumi posibile, paralele, distincte si
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alternative, care pot si comunice intre ele prin diferite canale, ca in La
capatul lumii §i in tara asprd a minuntlor, isi pierde sensu/ romantic, evazionist,
dobandind o noui valenta, cea de lumi ,,scizipare”, in care cea de-a doua
lume creste din altoiul celei dintai. Interesant este, insa, faptul cd, de data
aceasta, Haruki Murakami nu ofera prea multe cai de interpretare in
privinta aparitiei celei de-a doua lumi. In mod evident, insi, ideea
duplicdrii lumii (reprezentatd prin metafora celor doua luni de pe cer)
trimite la dezbaterile incepute in anii ‘90 in legaturd cu polemica
reproducerii sexuale cu ajutorul ingineriei si tehnologiei de laborator.
Adaptarea temei la aceste dezbateri devine cu atit mai transparentd cu cat
autorul incearca sa camufleze in poetica lumilor posibile probleme sociale
grave cum ar fi: violentele sexuale de tip sado-masochist, violenta in
familie sau abuzurile sexuale asupra minorilor, dar si problema
deontologica pe care incepe s-o ridice aparitia asa-ziselor fiznte clonate.

Fari indoiala cd problematica corpului, care dobandeste, in cele
trei volume ale romanului 7084, o pondere remarcabila, ilustreaza toate
aceste aspecte, gasindu-si rezolvarea in stilul specific lui Haruki Murakami.
Or, nimic nu pune mai bine in evidentd corpul decat calitatile fizice si
sexualitatea, cele doud elemente care fac din problematica corpului (in
special, corpul feminin) o tema de maxim interes in romanul 7Q084.

In anii “70, corpul a jucat un rol esential in miscarile feministe,
situandu-se in centrul dezbaterilor si a tuturor revendicarilor legislative.
Separarea sexualitatii de procreatie, accesul la anticonceptionale si
legalizarea avortului au devenit in anii eliberarii sexuale principiile de la
care, indiferent de orientdrile ideologice, s-au revendicattoate miscarile
feministe. In mod evident, succesul militant al acestor misciri, pe langi
drepturile obtinute in plan legislativ, a avut consecinte si in planul
cunoasterii, determinand, daca nu rasturnari spectaculoase, cel putin o
repunere in discutie a perspectivei unice, privilegiate, a gandirii masculine,
precum si o critica a oricdrei pozitii cu pretentii autoritare. Contextul social
si istoric a fost unul favorabil, din acest punct de vedere, schimbdrile din
plan politic, dar si dezvoltarea tehnologiilor informationale, permitand
migcarilor feministe sa iasa din cadrul unui razboi rece, al sexelor. Afirmatia
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Donnei Haraway cum ca preferd sd fie mai degraba un cyborg decit o zeitd
presupune, pe langi aspectul polemic evident, si o doza de cinism in care
descoperirea singurei cai (a inginerei genetice si a bio-tehnologiei) de a iesi
din dualismul feminin-masculin al corporalitatii nu se impune neaparat ca
o solutie in planul cunoasterii, ci ca un eger ce, la nevoie, poate trece drept s

o victotie.

“Cyborg imagery can suggest a way out of the maze of dualisms
in wich we have explained our bodies and our tools to ourselves. [...] It
is an imagination of a feminist speaking in tongues to strike fear into the
circuits of the superavers of the new right. It means both building and
destroying machines, identities, categories, relationships, space stories.
Though both are bound in the spiral dance, I would rather be a cyborg
than a godness.” [Haraway, 1991:181].

Astfel, incepand cu anii ‘70, raportul feminin/masculin cunoaste,
la randul sdu, o transformare sugestiva, in care sexualitatea, atunci cand nu
se impune ca functie a reproducerii, isi pierde, prin eliberarea sexuala, aura,
iar atributele care caracterizau raportul dihotomic, traditional, slabesc si ele
in intensitate, aproape pana la disolutie. Pierzandu-si din caracterul sacral,
conferit de toate societatile traditionale, tabu-urile legate de sexualitate isi
pierd vigoarea si se constata chiar o inversare a raportului feminin-
masculin (prin inversarea raportului principin  pasiv-principin  activ), iar
posibilitatea fertilizarii asistate face ca figura Mamei si a Tatalui sd
sfarseasca Intr-o ars combinatoria matematicd de gene. Faptul cd Haruki
Murakami nu este strain de dezbaterile privind conditia postumand si de
raportul actual, tot mai des discutat, dintre corp-tehnologie-reproducere o
dovedeste si romanul 7084, in care scriitorul japonez camufleaza intr-o
poveste distopica cu final fericit probleme ca violenta in familie, abuzurile
asupra minorilor sau reproducerea prin fertilizare asistati. Astfel,
semnificatiile profunde ale acestui roman nu pot iesi la iveald daci se
ignord tocmai problematica corporalitatii, in special, a corpului feminin si
a raportului cu sexualitatea care fac din 7084 un roman de mare
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actualitate. Cum defineste, insd, Murakami conditia postumana, in speta,
cea postfeminina si unde o plaseaza intre imaginea de cyborg si cea de
zeita, la care se referea Donna Haraway, ramane de vazut...

Indiferent de perspectiva din care a fost privit, problematizarea
acestui raport patrunde in romanul lui Murakami din doua directii, mai
intai ca o consecinta a teoriilor si dezbaterilor culturale postmoderne care
nu puteau rimane fara ecou in literatura sa si, apoi, ca o cerinta inerenta
viziunii estetice, unde interferenta dintre lumile fictionale sau, in 7084,
dedublarea lumilor conduc la reconfigurarea frontierelor obiectului in
raport cu subiectul, a corpului real in raport cu cQrpul fizic imaginar, a
femininului in raport cu o posibild conditie postfeminina. Astfel, in
romanul 7084, acest transfer intre cele doua lumi se petrece pe doua
planuri: in plan fizic (calitati mentale si trasituri fizice) si in plan sexual
(pornind de la raportul feminin-masculin).

In ceea ce priveste aspectul fizic, Haruki Murakami insista mult
asupra calititilor fizice ale personajelor feminine. Intilnim, astfel, trei
tipuri diferite de corp, in functie de varsta protagonistelor: corpul inca
nedezvoltat al fetitei, corpul atletic al femeii tinere, precum si corpul
femeii varstnice, dar care si-a conservat prin antrenament toate calitatile
fizice. Acestor trei modele fizice de corpuri le corespund, in lumea 1Q84,
trei modele mentale (imaginare) de cQrpuri: cQrpul fetitei, abuzat fizic,
cum ar fi personajul Tsubasa, cQrpul femeii-asasin, reprezentat de
Aomame si cQrpul femeii-lider, care nu are nume, fiind identificatd In
roman drept doamna de la Vila de Silcii.

Dintre toate cele trei modele, Aomame este singura care pare si
congtientizeze existenta celor doud lumi si si inteleagd, implicit,
transfomarea corpului ei in corpul imaginar ¢Qorp. Aomame este o
instructoare de streching, adici un fel de modelatoare a muschilor
trupului, ea insasi avand o constitutie de atleta impecabila. In ceea ce
priveste chipul ei, putini oameni erau capabili si-1 descrie:

»Majoritatea oamenilor nu reuseau sa-i retind trasaturile fetei. [...]
Aomame era ca o insecta care se camufleaza cu iscusintd. Sa isi modifice
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culoarea si forma ca sa dispara in fundal, sa nu sard in ochi, sd nu fie usor
retinuta era exact ce isi dorea ea. Acesta era mecanismul ei de aparare inca

din copildrie.” [Murakami, 2011:17].

In schimb, Aomame si-a dezvoltat niste capacitati fizice uluitoare,
exersand o tehnica speciala de a identifica printr-un simplu masaj acele
puncte cheie din trupul omenesc care reprezinta centri importanti de
transmitere a informatiilor catre creier. Avand puterea de a detecta acesti
centri, stia cum sa degajeze circuitele blocate si sd refaca echilibrul trupului
amenintat de acest blocaj, redandu-i buna functionare. Dar Aomame nu-si
foloseste aceasta putere exceptionald numai in scopuri curative, benefice,
ci si pentru a ucide. Este capabild sa identifice un punct esential din ceafa
si, cu ajutorul unei simple daltite infipte acolo, in stilul acupuncturii, si-i
ucidd pe cei pe care i se cere sa-i elimine. Victimele sale sunt, in special,
birbati violenti, barbati care au manifestat fatdi de sotiile lor un
comportament agtesiv, patologic. Isi atrage victimele cu ajutorul farmecelor
sexuale, sexualitatea fiind cel de-al doilea aspect al problematicii corpului,
exploatate intens in textul lui Haruki Murakami.

Un caz aparte il reprezinta, insi, Fukaeri, autoarea povestirii
Crisalida de aer, ea insasi o victima a violentei sexuale infantile. Asupra ei si
a altor fetite din cadrul unei grupari religioase inchise, Zori de 27, s-au
produs abuzuri sexuale justificate de convingerea fanatici a membrilor
grupului, conform cdreia una dintre aceste fetite va da nastere, din legitura
cu Liderul, unui nou conducitor care si preia functiile simbolice ale
Liderului, singurul capabil sa asculte vocea fortelor invizibile care
guverneaza lumea, forte reprezentate de Oamenii Mici. Fukaeri a reusit sa
se salveze si sd pardseascd gruparea, dar una dintre fetite, Tsubasa, care
ajunge la Vila cu silcii unde exista un addpost construit pentru femeile
care au fost victime ale violentei in familie, reprezintd imaginea celei dintai
virste, cea a copilitiei, a ceea ce am denumit corpul imaginar ¢Qrpul. In
ciuda faptului ca fetita este vizibila, ceea ce vad atat Aomame, cat si
doamna de la Vila cu silcii nu e decat reprezentarea mentald, un fel de
hologramd a fetitei reale care continua sa traiasca fizic in cadrul gruparii.
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Imaginea dedublatd a acestei fetite care in lumea reala suferd abuzuri
sexuale este exprimata metaforic si de cea de-a doua luna de pe cer, o luna
mai micd decat cea reald, mai palida si avand o culoare verzuie. Fetita
dispare de la Vila cu salcii la fel de misterios precum a si aparut acolo, fird
sa lase urme, ca si cum s-ar fi deconectat o anumita sursa de energie care a
facut-o vizibila.

O alta imagine a feminitatii, la antipodul fetitei lipsite de aparare,
este Doamna de la Vila cu salcii, tipul femeii-leader, independenta prin
imensa putere financiara pe care o detine, dar a cirei inteligenta o face sa
se transforme, treptat, intr-o divinitate rdzbundtoare, al carei caracter
justitiar nu cunoaste decat o unicd rezolvare a cazurilor de violenta in
familie: uciderea agresorului. In acest scop o foloseste pe Aomame pe care
o convinge sa se aliture cruciadei purtate impotriva barbatilor violenti.
Aomame intruchipeaza ca personaj caracterul unei femei care nu stie ce
este frica, care stie si se apere singurd, fiind platitd, de fapt, chiar sa ucida.
Sub trasiturile feminine se ascund o luciditate de asasin si o forta mentalad
coplesitoare. Cele doud femei se completeaza, prin urmare, reciproc fira
sa se anuleze una pe cealaltd, intr-un soi de unitate minte-corp, sau ¢QJrpul
imaginar perfect.

Desigur, capacititile fizice de exceptie de care dispune Aomame
nu sunt numai rodul antrenamentului fizic §i a pregatirii sportive, necesare
in meseria de antrenoare, ci presupun, in plus, si un antrenament mental
riguros. $i totusi, accentul pus mai ales pe capacitatile fizice exceptionale
ale lui Aomame nu face din acest personaj un caracter stereotip, previzibil
in actiunile sale, avand de la inceput destinatii bine determinate. Ceea ce o
salveaza de la uniformizarea cliseizantd a tipologiei feminine gen ,,Ingerii
lui Charlie” este o motivatie interioara, de naturd personald, a crimelor pe
care le executd cu sangele rece al unui asasin platit si, pe de altd parte,
amintirea unei povesti de iubire din copildrie pe care nu o poate uita.

in relatia imaginard cu Tengo (iubitul din copilirie), privita din
petspectiva raportului feminin/masculin, apare o inversare a rolului dintre
cei doi. Aomame este principiul activ, cea care pare sa stie mai multe decat
Tengo, in ciuda faptului cd acesta scrie cartea din care fac amandoi parte,
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ea preluand astfel un rol pe care, in mod obisnuit, il detine barbatul. De
asemenea, tot ea este cea care participa la lupta de pe teren, asumandu-si
toate riscurile, in timp ce Tengo asteaptd ca evenimentele sa se intample,
urmarindu-le de la distantd. Acelasi rol pasiv il are Tengo si in raport cu
Fukaeri, tanara fata care conduce actul sexual asupra caruia barbatul nu are
nicio putere. Aceastd inversare de roluri pare, insd, posibild in lumea
1Q84, desi, nici in lumea reala, Tengo nu reprezintd imaginea traditionald
a masculinitatii fiindca, dupa cum reiese din amintirile lui, preferinta inspre
femeile mai in varsta trideaza un barbat nematurizat sub aspect mental,
dornic si fie dominat si nu sd domine.

Problematizarea contemporand a corpului §i a sexualitatii a scos in
evidenta nu numai ,,caracterul patriarhal si ‘masculinist’ al practicilor
culturale” [Hutcheon, 1996:66-67], pe care-l provoacd in permanentd
miscdrile feministe, subminandu-l, ci si efectul destabilizator al practicilor
culturale postmoderne fatd de conceptia traditionala a masculinitatii,
vazutd ca naturald si universald, indivizibild: “self-evident, natural,
universal; above all as unitary and whole, not multiple and divided.”
[Buchbinder, 1988:1].

Caracterului unitar al masculinitatii din viziunea traditionald i se
opune unul nou, ambiguu si dezbinat, care, in raport cu noua constiint a
feminitatii eliberate de inhibitii, adoptd o pozitie pasiva, in asteptarea
reactiei celuilalt partener. Acest rol pasiv al principiului masculin se
evidentiaza si in raport cu reactia la schimbarea datelor in ceea ce priveste
dedublarea lumilor si a dobandirii conditiei postumane. Personajele principale,
Aomame si Tengo, reprezinta cei doi poli ai acestei reactii.

Prima, ilustratd de Aomame, consta intr-o supralicitare voluntara a
limitarilor conditiei umane, a celei feminine, atat psihice cat si fizice, ea
acceptand, pentru a nu fi ldsatd in afara jocului, impulsul, dar si
transformarea pe care o aduce cu sine trecerea in altd lume, corpului
imaginar ¢Qrpul. Cea de-a doua reactie, ilustratd de Tengo, situatd la celilalt
antipod, consta intr-o respingere a noilor puteri printr-o ciutare disperatd
a drumului 1napoi §i a recuperdrii conditiei umane, o recuperare care
presupune, insa, alti parametri decat cei initiali. Aceste doua tipuri de
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reactii, ar putea fi denumite, In primul caz, aceptarea si asumarea noii
conditii, cea postumand $i, in al doilea caz, renuntarea la noua conditie si
asumarea unui destin uman, dar Intr-o lume schimbata, postumand. Aomame
este cea dintai care realizeazid schimbarea macazului dintre lumi, dar este
determinatd, pentru a supravietui, sa-si asume noua conditie fara ezitare.
Se antreneaza atat fizic, cat si mental pentru a face fatd noilor conditii de
existenta. In schimb, Tengo isi dd seama destul de tarziu de dedublarea
lumilor si, in ciuda faptului cd intruchipeaza toate calititile de ales, toate
calitatile unui posibil succesor al Liderului unei importante organizatii
religioase, el preferd sa porneasca in drumul dificil al recuperirii umanului
din care 1 se pare ca a glisat, ratacind, in sens romantic, in oragul pisicilor,
de unde nu mai poate pleca.

Evadarea din corporalitate si dobandirea unui statut mental al
corpului, ¢QOrpul, motivat ontologic de constiinta, se face sub semnul unei
nunti alchimice, la limita umanului, a corporalului si a subiectului, intr-un
paralelism de lumi in care partenerii sunt mental/imaginar schimbati intre
ei. Prin Aomame, Tengo, Fukaeri si Liderul, procesul de evadare din
corporalitate se face prin adancire in corporalitate, printr-un act sexual real
si imaginar, totodata, in care doi dintre partenerii sexuali par sa fie un fel
de duplicate pentru ceilalti doi. Ajunsa in inciperea Liderului cu scopul de
a-1 ucide, Aomame intretine cu acesta un fel de sex imaginar, moment ce
coincide cu o altd scena stranie de sex, petrecutd intre Tengo si Fukaeri,
care este nimeni alta decat fiica exclusi din organizatie a Liderului.
Surprinzator sau nu, din acest act sexual imaginar, Aomane va concepe un
copil al cdrui tatd, printr-un raport de inversare a protagonistilor este, dupa
toate aparentele, Tengo. Cele doud scene de sex care se petrec in paralel in
cele doua lumi dedublate (clonate), se suprapun intr-o maniera imposibil
de explicat prin logica traditionala. Aceasti scena in care Fukaeri
reprezinta dublul mental al lui Aomame si intretine relatii sexuale cu
Tengo, iar Liderul, dublul mental al lui Tengo, avand relatii ca Aomame,
fac posibild uniunea prin intermediul dublului mental, dintre doud corpuri
fizice, aflate la o oarecare depirtare si, mai mult de atat, fac posibild
fertilizarea $i conceperea unui copil. Modul in care se leagi cele doud
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scene de sex reprezintd cel mai misterios moment al romanului fiindca, in
ciuda explicatiilor pe care Haruki Murakami le oferd intotdeauna pentru a
nu-si deruta cititorii, de data aceasta lasi lucrurile vag exprimate. Daca
scriitorul japonez nu si-ar fi dat osteneala sd dea forma unei lumi posibile,
altoite pe trunchiul celei reale, o lume in care se petrec toate evenimentele
importante din viata personajelor, atunci, conceperea unui copil prin
intermediul unor parteneri virtuali ar tine de domeniul inca nou al
procedurilor medicale legate de fertilizarea in vitro. $i totusi, cadrul narativ
in care se desfasoard aventura celor doi eroi nu este lumea reald, ci lumea
1Q84, o lume ea Insasi surogat — simulacru — pentru o realitate in care
Aomame si Tengo nu pot fi, In mod cauzal, impreuna.

Volumul al I1I-lea al romanului care se incheie in stil de romance, cu
un previzibil happy end, nu ar fi trebuit sa existe. Acest lucru a fost afirmat
de catre multi dintre criticii lui Haruki Murakami, desi continuarea povestii
a fost asteptatd de fanii din lumea intreagi. Fie ca Murakami a cedat
presiunii fanilor, fie ca a cedat propriei convingeri, volumul al III-lea al
aventurii in lumea 1Q84 duce la rezolvarea tuturor conflictelor din text si
pare sa dezambiguizeze toate situatile rimase in primele doua volume
aparent nelamurite.

Convingerea mea este ci Haruki Murakami a dorit s confere un
sens mai profund povestii si, in acord cu sfarsitul fericit sa exprime o
viziune optimistd, numai aparent, neserioasa, fata de previziunile pesimiste
in privinta viitorul postuman al omului, conceput in eprubeti. Nu de
putine ori Murakami a fost perceput ca un autor serios care se exprima
intr-o manierd neserioasa: “Murakami’s works give one the impression of
a serious artist who expresses himself in a distinctly un-serious manner.”
[Strecher, 1998:355].

Fird indoiald, insa, Haruki Murakami este un maestru desivarsit al
frontierelor, detinand formula perfecta a configurarii in detaliu al acestora,
dar si, implicit, al desfiintirii si deschiderii oriciror granite. De aceea,
interpretarea optiunii pentru finalul fericit trebuie cautati altundeva.
Tengo si Aomame s-au Intalnit prima oara la varsta de zece ani. Tot ce i-a
unit atunci a fost o simpli strangere de mana. Ulterior, viata i-a despartit
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definitiv. In universul real, cauzal, era aproape imposibil ca cei doi sd se
mai regaseascd dupa ce au pierdut toate legaturile. Aventura individuala in
care se implica fiecare devine un fel de semnal transmis cu intermitente in
vidul cosmic care separd doi oameni intr-o mare metropold, cu speranta
cd, intr-o zi, acel semnal va fi reperat si va ajunge acolo unde trebuie.
Astfel, e posibil ca lumea 1Q84 si fi luat nagtere tocmai din dorinta de
regisire a doi tineri care par si se fi pierdut pentru totdeauna. Lucrurile se
complicd, insa, cand fundalul real in care cei doi evolueaza isi pierde
substanta, duplicandu-se, in sensul definit de Baudrillard, ajungand sa
coincidi cu cel de-al patrulea stadiu al simulacrului realului in care semnul
sa nu mai aiba nici o legatura cu realitatea, sa fie pur siwulacru: “It bears no
relation to any reality whatever: it is its own pure simulacrum”
[Baudrillard, 1988:170]. Or, In acest stadiu al simulacrului s-ar pirea ca
nimic n-ar mai fi de facut. Solutia optimistd, avansatd de Haruki
Murakami, se prezintd ca o tentativa de resacralizare prin sexualitate a unei
lumi a simulacrelor, in care orice referinta cu realul a disparut.

Acesta pare si fie si sensul ascuns al ritualului sexual petrecut intre
cel patru protagonisti si care are ca finalitate conceperea copilului lui
Aomame si Tengo, Inainte ca cei doi si fi avut vreodatd vreun raport
sexual. Faptul ca existd un caracter sacru in sexualilate [Caillois, 1993:188]
au demonstrat-o unii antropologi si cercetatori ai religiilor primitive, doar
cd acest caracter s-a estompat sau s-a pierdut in civilizatia moderna.
Constient de criza umanului in toate aspectele sale, Haruki Murakami
revine la acest caracter primitiv, sacru, al sexualitatii, fortand ideea unei
crize sacrificiale in care Liderul unei organizatii religioase (Regele simbolic)
se sacrifica, lasandu-se ucis pentru binele comunititii, dar nu inainte de a-
si transfera genele ,speciale” intr-o noud matrice care si asigure
supravietuirea lumii dupa moartea sa. Astfel, prin dedublarea in ¢Qnpul care
participd, atat fizic, cat si imaginar, la actul sexual este resacralizat corpul
care, devenind un teritoriu al dezbaterilor, si-a aneantizat nu numai
caracterul simbolic, ci si-a alterat, datorita noilor posibilitati de
reproducere, si una dintre functiile sale de baza, functia sexuala. Regresiunea
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catre o formd de reproducere anterioard sexudrii, dupa cum o numeste Baudrillard
[2008:73], are in cazul lui Haruki Murakami o semnificatie mai adanca.

Acea unio mystica a corpurilor fizice si mentale ale celor patru
protagonisti, petrecut in spatii diferite, la oarecare interval de timp, dar in
aceasi noapte cu furtund, resacralizeaza actul sexual printr-un act violent,
criminal, dar care dobandeste, in termeni religiosi, caracterul unui sacrificiu
in care o ordine veche se pribuseste pentru ca una noud sa apari in locul ei
[Girard, 1995:51]. In fond, aceasta reprezinta si cheia ecuatiei tragediei
grecesti, aga cum a fost ea inteleasa din perspectiva momentului istoric in
care s-au afirmat marii tragici greci, adica un moment de tranzitie dinspre o
lume arhaica, tribald, spre una noua, legiferata prin legile oraselor-state.

Siin cazul lui Murakami se poate vorbi de doud ordini, dar se pune
intrebarea care este ordinea veche si care este cea noud... S reprezinte,
oare, lumea 1984 lumea veche, iar lumea 1Q84 ordinea noua si, implicit,
viitorul postuman? E o intrebare la care nici Aomame nu are un raspuns.
Oricum, finalul romanului 1i gaseste pe cei doi protagonisti in zorii acestei

not ordini, contempland o singuri luni pe cer:

,,Inci nu mi-e clar ce lume e aceasta, isi spuse ea. Dar oricum ar
fi ea construitd, noi aici rimanem. Probabil cd are propriile ei primejdii si
e plina de riscuri. Si tot atatea enigme si contradictii. Probabil ci vom
avea de urmat multe cdi intunecate si nestiute. Dar nu-1 nimic. Ddm noi
piept pe rind cu toate. Eu de aici nu mai plec. Orice s-ar Intdmpla, o sd
raimanem in lumea asta cu o singurd luni. Toti trei, Tengo, eu si mica
fapturd.” [Murakami, 2012:427].
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DESPRE CORP, with love
Oana Ursache (Coordonatoare), Paul Nanu si Camelia Dragomir (Editori)

in loc de postfata

Riaman captivata de o imagine si de o poveste peste care nu pot sa
trec: o fotografi face reportajul momentului in care o naste pe cea de-a
doua fiicid a ei', demonstrand astfel cid femeile chiar pot face doui lucruri
in acelasi timp; sau alte fotografe care fac din aliptat un proiect de
sensibilizare a participantilor la viata sociald. De curand, intr-un hotel cu
pretentii, o mamicd a fost trimisd sa alipteze in toaletd, pentru a nu
»altera” imaginea hotelului in lobby. Cam in acelasi timp, in Parlamentul
Spaniei, o senatoare reprezentanta a noii forte politice, Podemos, alipta in
plenul Senatului, revendicand astfel dreptul si frumusetea alaptarii
pruncilor in spatiile publice.

In acelasi timp, in cu totul alti parte a lumii, femeile lupti impottiva
completei invizibilizari sociale: purtatoarele de burka, invesmantata in negru,
ca niste stafii, cu fata acoperiti complet, anonimizate, scoase in afara
spatiului  socio-cultural lupta impotriva mascirii si ascunderii chipului
femeii. Studentele mele musulmane se intorc la valul lor identitar, pe care nu
si-1 pot scoate in prezenta altui barbat care si nu i fie tata sau sot, chiar daca
sunt nascute in Spania, chiar dacd propria familie le interzice purtarea
valului, chiar dacd nu l-au purtat niciodatd, iar aparenta lor vestimentard era
pand mai ieri absolut occidentala.

In Romania, femeile isi revendica identitatea purtand traditionalele ii,
iar o scriitoare foarte draga mie, Petronela Rotar Cotoban, ii face cadou altei
scriitoare foarte dragi mie, Ana Barton, ia ei de lund de miere, tot aga cum si

1 Lisa Robinson: https://es.vida-estilo.yahoo.com/mujer-decidi%C3%B3-fotografiar-parto-resultado-
114027128/ photo-nuestra-protagonista-es-una-fot-1467819765010.html
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eu i-am ficut cadou modelului meu absolut, Maria Elena Martin Vivaldi, o ie
de marchizet, cusuta de niste maini dibace acum 115 ani, la Voronet.

In tot acest timp, Gina Goia scrie aproape zilnic un poem despre
corpuri de femei pe care il publicd, generoasda, pe Facebook. Svetlana
Carstean termina proiectul ei cu Athena Farrokhzad, iar studentii mei se
apropie de finalizarea traducerii volumului Corpuri de femei. 29 de  poete din
Romania. Antologie de poezie romaneasca.

In tot acest timp, Sanziana a crescut si a implinit 19 ani. Cartea
aceasta este compusd, de fapt, din niste scrisori pe care i le dedic ei, niste
cdrfi de invataturad, pe care ar fi trebuit sd 1 le transmit dacd as fi fost langa ea.
Pentru ca ea este corpul meu, dupd cum corpul meu este ea, ma recunosc in
tot ce face si spune, este oglinda mea sublimata. Tocmai de aceea as vrea sa
se intalneasca cu corpul ei mult mai devreme decat am reusit eu sa o fac.

E frumos sa stai la Granada, cu Alhambra agezata la picioare si sa
vorbesti, ezoteric, despre corpuri de femei, mi-ati putea spune. E usor sa
stal departe si sd ai pretentia cd o carte te poate inlocui langa fiica ta. Nu,
nu am aceasta pretentie, sper doar ca departarea mea sa fie completatd de
aceste carti si nu justificata de ele. Iar la Granada, eu sunt ceea ce sunt:
pentru colegii mei de aici, o romanca universitara; pentru romanii din tara,
o capsunard intelectuald. Nu ma mimetizez nici acasa, nici la Granada.
Sufar si acasa si la ceastalalta casa.

Intre toate aceste momente individual subiective si viitorul
luminos pe care vrem sd il construim, incap toate abuzurile bestiale comise
asupra corpului de femeie, pe unele le-am trait direct, altele ne-au fost
provestite, pe altele le-am citit ca oribile marturii a nedreptatilor milenare.
Sunt realitdti impotriva cirora trebuie si lupte toatd suflarea, atat barbati,
cat si femei. Toate prejudiciile va agteaptd sa le demolati si apoi sa le
ignorati, voi, copiii i vecinii vostri. Intre aceste momente incap, stirile de
la ora cinci, o presi absolut genocidd in ceea ce priveste violenta de gen,
dar incap de asemenea, legi, telefoane de ajutor, alituri de mesajele cu
amenintari, mai incap violuri comise de sapte indivizi pe care ii apara apoi
un sat intreg, incap infernal de multe crime, case de protectie pentru
victime, Incap femei si copii maltratati fizic si psihic, incapem noi toti
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pentru ci tolerdim si neimplicindu-ne acceptim. Incape un destin care
transformd o nou-nascutd intr-o potentiald victima si un nou-nascut
intr-un potential maltrator. In absenta unui stat care s isi asume apirarea
femeilor ca politici de stat, trebuie si ne protejam singuri. Si nu ne fie
indiferenta realitatea. Sa fim empatici cu ceea ce ne este alaturi.

De aceea poate, am sensibilititi exagerate fata de corpuri. Mai ales
fata de prea incercatele corpuri de femei. Prea exploatatele corpuri ale
bietelor femei. Am un respect si o veneratie fird margini fatd de aceste
corpuri atat de puternice, atat de hotirate, atat de infinite. Corpuri atat de
performante, atat de adaptate la munci, la rezistentd, la extenuare, care se
recupereaza rapid si fara mari eforturi. Corpuri atat de sanatoase...

Cartea aceasta este despre multe corpuri si toate sunt intr-un fel,
ale mele. In multe feluri. In tot atitea feluri sunt si ale Sanzianei, care
citind-o, poate si invete tot ce nu am invatat-o, pentru cd nu eram langa
ea. Sau eu, nefiind langi ea, am pierdut ocazia de a afla mai repede
secretele pe care le-am aflat atat de tarziu.

Vorbesc mult despre Sanziana si prea putin despre Mihnea, fiul
meu, pentru ca Mihnea ¢ ce/ mai fericit om din lume, aga cum se defineste
singur. El este impreund cu tatal lui si isi ia de la acesta tot ce are nevoie ca
sa creascd. Mihnea este senin si elegant, are pasiuni fantastice si le
devoreaza, are trupa si cantd la tobe, are motocicletd si merge pe dealuri,
are schiuri si snowboard si tot atatea alte feluri de aripi cu care poate
zbura. $i Sanziana le are. Dar ii sunt ude, pentru cd Sanziana locuieste
intr-un lac foarte transparent si foarte adanc. Poate ca e chiar Baikalul.
Sanziana... nu e cea mai fericitd fatd din lume. Dar cea mai inteleapta, cu
sigurnatd ca e. Sanziana ar fi avut nevoie de mine. Cred. Sau poate ca si
mai mare nevoie, as fi avut eu de ea. Mihnea nu stiu cata nevoie avea de
mine, dar eu firi el, uit sa fiu veseld.

Mihnea m-a invatat si fiu mama. Cu Sanziana am invitat si fiu
mama din carti. Pe Mihnea si corpul sau fara limite, l-am mentionat prea
putin. Normal, din moment ce vorbim despre corpuri de femei. Si totusi,
lui Mihnea 1i vine randul acum, si asta nu pentru ca e monosilabic in
raspunsuri (as putea spune esential, ca sa induc o evaluare pozitiva) si nu
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pentru ca, atunci cand l-am nascut am avut epifania maternitatii absolute.
Nu pentru ci este, totusi, barbatul care ma iubeste cel mai frumos din
lume. Nu pentru ca mi-a spus atat bruneta lumii, cat si batranico. E drept ca
la interval de zece ani. Nici macar pentru ca este fiinta care ma face sa rad
cel mai mult de pe planeta asta.

Lui Mihnea trebuie sa ii multumesc pentru ca imi este reper tot
timpul. Pe orice mare, de pe orice navi, eu il vad pe Mihnea ficandu-mi
semn. Mihnea este malul meu, tirmul meu, portul meu. Langa Mihnea e
liniste, tihna, calm, e lumea mea gen. Mihnea este Ithaca mea, pe care o iau
in carcd atunci cand plec in urma odisezlor mele. E Sancho al meu, care ma
face sa vad lumea asa cum e, nu asa cum vreau eu sa fie.

E vesel Mihnea, si eu langa el. Mihnea e o linie dreapta, sau o
infinitate de linii drepte care se pot trage printr-un punct. Sanziana este o
infinitate de spirale care se pot naste intr-o, sau dintr-o elipsi. Pe Mihnea
l-am nascut sa fie fericit, cu corpul lui infinit cu tot, de fapt el este un baiet
infinit in toate.

Ii multumesc lui Mihnea pentru ci a fost o incantare sa il nasc, sa
il cresc, pentru cd mi-a facut viata usoara si calma. Mihnea mi-a adus un
calm pe care nu l-as fi avut niciodata fard el. De la el invat sa pot trii
depare de el si de sora lui, de la el am ascultat intelepciunile cele mai
decente si mai la indemand din toate bibliotecile. Pentru ca in ciuda
faptului cd ne despart 30 de ani si niste biblioteci, el este mai intelept decat
mine. $iin tot cazul, are un corp mult mai fericit.

Ii multumesc pentru analizele intuitive pe care le face. Mihnea,
acum cand m-am mai agezat $i eu, mi-a spus: mwama, tot o leoaicd ai ramas,
numai cd acum esti o leoaicd intr-o cused de anr!

Ii mai multumesc pentru grija si raspunderea cu care isi asuma
aceasta viata, pentru ca a iesit la revolutie in aceastd toamna, la Humor, la
minus 18 grade, pentru ca e cel mai bun prieten al meu, cel mai one man
show, rockerul meu preferat, pentru ca, desi e baterist, imi cantd la chitard
Nothing else matters, pentru ca m-a transformat in fanul lui numarul unu,
pentru ca este inteleptul si antropologul meu preferat, profesorul meu de
snowboard si de schi, instructorul meu de motocicletd, coordonatorul
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carierei mele de mama. Pentru ca, razand intr-o zi cu gura pana la urechi,
am decis sa 1i fiu direct bunicd, pentru a avea o relatie lipsitd de conflictele
intergenerationale.

Sa fii, draga Mihnea, macar la fel de mandru de tine, cum sunt eu.

Redau in paginile urmatoare un schimb de scrisori, Sanziana catre
mine si un raspuns al meu, cdtre ea. Un schimb reciproc avantajos de

dureri.

Oana Ursache
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DESPRE CORP, with love
Oana Ursache (Coordonatoare), Paul Nanu si Camelia Dragomir (Editori)

Rispuns la ticerea ta, mama

Visele mele triste sunt iluzii intr-o viata ideald

Da mama,

demult n-am mai vorbit
intre timp am plans

si am suferit chiar mai mult
nu o sd iti placa tema de azi
azi, mamd, vorbim despre

Vreau doar si stii cd ura nu exista,
o consider disparutd,

moartd

nu o mai gasesc

azi, mamd, vorbim despre

Nu te mint! Nu te aburesc!

Nu e santaj sentimental!

Esti o depirtare pentru mine,

si nu stiu daca faptul cd eu platesc scump
zambetul zilnic

este strans legat de departarea ta

Eu nu citesc nici in cafea, in bani nici atat
In singe citesc eu, mama!

si in carnea mea



Sdnziana Covalin

In carnea mea ai scris pagini incomplete

in carnea mea incompletd ai lasat pagini albe
pe care le citesc, le completez, le sterg,
paragrafe intregi sterg, capitole intregi scriu

In ce limbi scriu eu, mamar

In limbile mele materne, mams,

sunt limbile tale,

romana, English, espafiol,

in chiar aceastd ordine

tara ajutorul tau le-am invatat, mamal

Limbile mele materne le-am invatat singurd, mamal
Nu de Ia tine!

Sau poate le-ai depozitat tu in mine inainte de a pleca.

Lecturile mele, mamad, au pretul imens al vietii,
mii de cuvinte impletite

sl moarte

pentru cd nu le ascultd nimeni

si nu le citeste nimeni.
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Oana Ursache (Coordonatoare), Paul Nanu si Camelia Dragomir (Editori)

Rispuns la poemul tdu, Sinziana

visele tale triste sunt iluzii intr-o viata ideald
corpul meu trist are o maternitate exemplard

intr-o viatd ideald

Da, Sanziana',

nu te-am sunat demult,

am plans si eu

mult,

suferinta zs 2y middle name

nu Imi place tema de azi care

Imi spui cd este despre

Stiu despre ce este

Despre tacere estel

Despre plecari este!

despre absentd, non-existentd, despre #afisauanufi — iati-intrebarea
este

despre a nu vorbi, despre liniste, despre libertate si independenta

este

Ma3 bucur cd nu mai existd ural

1 Eu nu stiu si sctiu fird note de subsol, si in nota asta tocmai doream Sanzica si te intreb daci stii cum traduce
s

goole-ul numele tiu, cici “verano de oro”, adica vara de aur, sigur ci are si google limitele lui, de pildd despre
tine nu stie ci te-ai ndscut intr-o zi de februarie in care, in mod surprinzitor, infloreau ghioceii de casa.
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Mai doare totul si nimicul pe care il simti si il spui
Pretul zambetului tiu, lasi ca il platesc eu

Asa cum plitesc eu pentru toate

Vreau sa plitesc eu pretul lecturilor tale,
sa fac credit la banca, sa ma imprumut de la cimatari

vreau sa plitesc eu, Sanziana, pretul lecturilor tale,

S4 scriu eu paginile tale lipsa

Nu le-am lasat eu albe,

doar ci ai crescut tu cand nu eram eu

Si scriu eu paragrafele lipsa

S4 pun diacriticele capitolelor tale,

S editez eu volumele tale,

Si fac munca de jos,

Sanziana

Ai invatat limbile mele si le-ai facut ale tale
romana, English, espafiol,

exact in aceastd ordine

ai dreptate

le-am depozitat in tine Inainte de a plecal

Lecturile tale, Sanzica mea draga,

au pretul imens al vietii!

Al dreptatel

Al vietii mele, Sanziana,

al libertatii mele, draga mea copila,

mii de cuvinte impletite pe care le asculti toti,
toti copiii altor mame, toti studentii altor patrii,
mai putin tu.

Oana Ursache
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Marina RADULESCU SALA este cercetitor stiintific principal T doctor
la Sectorul de gramatici al Institutului de Lingvisticd ,,Jorgu Iordan — Al
Rosetti” de la Academia Romani, cu o bogati experientd in realizarea
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