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Modcrn_ul. Slavici

1

Cind vorbim de un realism romanesc, care se clasicizenzd tot
mai mult in perspectiva istoricd, numele lui Toan Slavici (alaturi
de al Iui Ton Creangi si al lui LL. Caragiale) ne apare in mod
firesc, cu o obignuingd aproapc yycolard, Dar obignuingele na sunt

)

intotdeauna §i adeviruri bine lamurite: ele pot si frizeze uneori

rutina sau locul com ¢ care examenul posterititii le amendeaza
omus, pe Care xament P . amer

sau le retugeazi. In cazul lui Slavici, opera g1-a dovedit o rezistentd

— ag zice ,primejdioasd”. Pericolul constd in acceptarea ei taciti, in

~ dezobisnuinta noastri de a reciti cuun ochi contemporan: in asi-

milarea ei cu un sentiment subtextual de fatalitate. Putine perso-
nalitati ale scrisului romanesc au fost mai contestate in actele §i
faptele biografice cum a fost autorul Maves §i putini creatori s-au
impirtigit mai mule de popularitatea operei, paradoxal viduvitd
de exegeza critic serioasi. Supravieguitor al unui veac in care
silucta lui se impletea cu a lui Eminescu si Caragiale, a lni Maio-
rescu si Nicolae Iorga, prin prietenie ideald gi controversd politici,
Slavici s-a izbit in primele decenil ale veacului al XX-lea de neinge-
legerea unei critici orientate spre alte orizonturi estetice, de refuzul
acesteia de a-i mai urmdri scrierile tirzii, de reflexele erorilor §i
justificirilor lui printre contemporanii marelui rizboi §i ai Unirii
din 1918. Operelc memorialistice, tulburitoare prin procesul de
congtiing3, apar dupi 1920, adici dupi ce Liviu Rebreanu publi-
casc romanele lui capitale, Ion §i Bidurea sphnzuratilor. Amendi-
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rile, rezervele, ironii i i
X , ironiile sau nebigarea in seami n-ay lipsit. Nimeni

~ .nucra dispus si observe ci Lon n-ar fi fost posibil firi minufioasa

~ un evident handicap

pregitire a viziunii prin Buidulea Thichis. P a Tanda
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neoroc ori Zlafanu;. Lmneg nuvelelor hui Liviyg Rcbofeanu, ceadin 0(?:23':
mai cu seamy, gachrla de personaje umile, slujbagi, mahalagii
g:[s:gnag dml Elroza Inceputului de secol o gisim prcve,.stiti intrilxi
capitol al creatici slaviciene, multi vreme | 4dity
rea-credingi. In 1895 el publicase’Hanul orilo, oage 1 sy
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ggigaé $i fard mults convingere. Lipseste inci studpiul monografic
CHV, temeinic, demqnstrauv. O dati cu epitetul nedisociatiy
am prefuat gi convlodelc Judeciti ale autorititilor critice care s-au
apropiat _de operd cu aprehensuni si neplicere. Minutia analizei
pslhologlcq, extins asupra banahlui cotidian. §| deranjeaz; 1
Torga, care-i reprosa scriitoruluj amestecul de lu::ruri obi ]nuita o
altele ,.de cdpetenie” sau arhitectura haotics dinBuduleli Taiehql
Cnclinaﬂ prcnnc}ca Tespectarea unor canoane academice intr-o p;oz“;
EEV ;L lc?n Zﬁ:ﬂ:p;;zg;gg?lqczieg se cdutau tiparele noi ale
r ; . -§1 activitatea cu studii soci i
avand o solidi pregitire filozoficy §1 istorici, bmdua:r(;;;zg:(%:c:i
arhivelor trecutului nostry national, dar si al vietii zilnice a clasel
Populare, .obscr_vatc in peregrindrile sale din finuturile Banatuim'-
si Crisanei, apoi in realititile sudului trii (cu reflexe in evoc -
rdscoalelor din 1907 intr-o nuvels apdrutd postum, Caile WZI:)&
fi.awa e o privire p‘a?:.trunzz“}t_oare $i eliberati de :)rice scntimen:
sm, in plind epoci de stilizari $i falsificiri siminitoriste. E -
semnificativ faptal ci acest contemplator hucid a rimas imup Ia
orice exaltare nationalists, la orice romantism al misticii ﬁlﬁxlnlj[sltca
. El
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fie ci el venea din cercul hii Iorga san din acela al lui C. Stere, in
egali misurd cu recea hui judecatd asupra calofiliei. ,,Munca literard
nu e un fel de «sport» pentru distracfiunea celor ce n-au ce face ~
scria el in 1904 ~ ci un apostolat pentru care se cere vocapiune §i
pregdtive.” Tar in 1910 accentua cd ,ceea ce di valoare si farmec
operei de arti e nota particulari, nu in fondul estetic, nici in plis-
muirea ei, ci In infitisarea in aievea a plismuirii, iar aceasta trebuie
si fie nationald®. Dar nagional nu insemneazi pentru el separarea
de spiritul universal, retrangare in forme conservatoare, de pri-
mejdios orgoliu, ci confruntare, deschidere, culturi in sens major.
El rimine credincios unei formuliri a apelului de la Putna din
1871, care, probabil, ii apartine textual: ,Natiunea roméini voieste
culturi, si cultura trebuie si fie una, omogeni la Prut si la Somes,
omogeni In sinul Carpatilor carunfi §i pe malurile umede ale
Dundrii. $i viitorul, cultura viitorului, unitatea spirituald a viito-
rului zace in noi, in generatiunea prezentului®. Dincolo de erorile
Jui in practica unui program politic unde s-a rizletit de la curentul
general, el 51 asuma §i avertismente ce aveau si se dovedeasci
exacte, iar agitatiei sovine ii prefera o generoasi optici interna-
tionalisti, denuntind pe toti cei ce doreau si provoace ,lupta de
rase” §i avertizind ci-§i va da toatd silinta ,,ca lupta sd riméni ceea
ce in adevir este, o parte din marea lupti ce se petrece in Europa
intre exploatatori $i exploatati® (1893). Indemnul siu esential era
lnciditatea. Vroia si dea poporului ,lumina ce se cere in timpul
in care triim; si-i deschidem calea pentru bunul trai material®. De
aceea, viziunea lui asupra viefi girinesti este necomplezentd gi fard:
duiosti romantioase. In Popa Tanda (1875), orizontul uman con-
temporan, frimintat de realitigi lucrative, ¢ transfigurat pani la
simbol. Ideea de chivernisire, de economie burghezi, de parvensre
sau, mai bine zis, de ascendere spre paturi sociale superioare (i pri-
vilegiate, prin urmare) exista in realititile transilvane ale epocii, de
unde ochiul realistului Slavici o transpune in lumina ficthunii, in-
truchipind-o fie intr-o ,,nuveld exemplari® magistrald, Budulea
Taichii, fie in anecdota sumbri §i tragici din Moara cu novoc (ambele

din 1881). In aceasta din urma, chivernisirea se preface in crimi;
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cu Maiorescu — cu care nu s-a impicat politiceste, recunoscindu-i
-doar indrumirile estetice — e tot atdt de simbolici precum intilnirea

| sa tirzie, la Vicdresti, cu I.C. Frimu, exponentul acelei forte, a

proletariatului romdn, in care intrezirea, bitrin §i invins, puterea
viitoare. Forfa este pentru Slavici obsesia torturanti, ascunsi in
mecanismul creatiei §i In gestica omului, totdeauna gravii, greoaie,
cnergici. Portretele sale ni-l arati masiv i morocinos; frumusetea
_Ini € numai in monumentalitate. Aparent placid, tern:{ca si-stilul
prozei sale), cl observi si-inregistreazd; iar riigcarea sentimentali,
vizibili doar in idilele” primelor scrieri, cu viziunea ritualici a
existentei rurale, e repede réprimatd, ca si-accentul-unui umor
greoi, pentru care, in mod vizibil; nu-aveavocatie. Ascunsi, ca si
puterea fizici binuiti in mainile lui mari, de mestesugar dedat cu
uneltele primitive, aspiraia acestui creator e forta, singuri capabili
sd ciopleascd mari ansambluri umane. Dind glas unei entuziaste
admiratii pentru tensiunea michelangiolesci, intelegem ci artistul
sintruchipirii puterii vii“ il fascineazi pentru alte motive decit
" temele alese, pentru motive mult mai addnci: ,,Cind ¢ vorba de
proportiunile formelor, el e totdeauna corect si sever, dar deplini-
tatea frumusetit si nu o cauti la €l. E frumoasi Pietatea din biserica
Sfantului Petru, e frumos si Cristos din biserica iezuitilor din

* Roma, sunt frumoase femeile din capela Mediceilor din Florenta,

dar frumusetea aceasta dispare aliturea cu creagiunile sculpturii
antice, e sumbri cind o punem in faga seninelor creatiuni ale lui
Rafael, e tristd cind o comparim cu zimbitoarele femei ale lui
Leonardo da Vinci” Cind insi e vorba de putere, Michelangel
std singur el si mai presus de toti (...) Creatiunile hui toate ne
infitogeazi momente de cea mai violentd actiune, sivirsitd cu.o
putere mai presus de fire. §i, de aceea, unde di el cu dalta, incepe
si curgd singe cald §i o fioroasi musculaturi stribate prin piatra
ciopliti®. :

Fird si vrea, marele prozator dezviluia principala fibri a creatiei
proprii. : '

-

e .
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§ exaspera pe Caragiale. Singur acesta din urm, in Nepasta saufn
§ vreme de mizhoi, extrage fibra unui dramatism brutal care se refuzs Y,
§ - oricarei poetiziri. Anecdota Mo cu novoc, redusi la Sfaptuldivers®, |
§ se preta ea insisi la o tratare melodramatici, cu potentialul ei de |
§ senzational ce putea s3-1 imping3 pe scriitor spre stilu! foiletonist / S
| alromanului negru®. Unele pasaje scapi chiar controlului sever |
J ! lui Slavici, lansindu-1 in stilistica tipici genului: v
»Adicd §i tu! grii Ghitd inecat de manie, apoi se apropie de .
 ddnsa, pas cu pas, precum paianjenul se apropie de musca prinsi
. in mreaja mdiastrd, o masoard cu ochii, isi ridici amandoui mai-
.. nile asupra ci §i rimase cdtva imp nemigcat, i gata de a se arunca
- laea™.
. Asemenea pasaje mai pot fi depistate si se va observa de fiecare
{ datii ci timbrul lor radiazi din efortul unei »poetiziri® a stilulu,
- prin focalizarea gestului intr-0 comparatie sau o metafori. O pro-
- cedare similari intilnim in rarcle pasaje descriptive, unde inserpia
- naturii are o fanctie dilatorie, de intirziere a actiunii sau a unui
oS . § deznodimint, mirind ,suspens“-ul in manieri romantici: in drum
cxtrem de rezistents i azi — reduce pr ; 4~ { spre Moara cu noroc, Ghit §i Pintea descoperi o trisuri aban-
Optica sociologica fin centry] dr: g o VOl Std ¥ donati i in curind cadavrul copilului, apoi pe al strdinei ce po-
leaile macoie posisc peste zi la han. La inceput Pintea observi numai trisura si
sare speriat: :
»Ue-lasta?! — strigd deodati Pintea ridicAndu-se iute in picioare.
. Ghitd tresiri ca degteptat din somn i privi in toate pirtile, ca
sd vadi ce-1 speriase pe Pintea“, _
Pand cind cititorul s3 afle i el motivul spaimei, naratorul intre-
rupe sintagmatica naragiunii printr-o paradigmi:
- »Era aproape de Moara cu noroc, nu-i mai despirtea decit un
- deal. Ploaia incetase, norii se ririseri §1 razele soarclui furigat din
dosul norilor atingeau de asfintit culmile dezvelite ale Bihorului,
} care de aici nu se vedea decit ca de la citeva palme in dosul dea-
'§ - lulni acoperit cu pidurea deasi ce se intindea la stinga drumului.
§ Pe drum stitea o trisuri boiereasci firi de cai, .
' S4 mai amintim scena furtunii din final, sub aripa cireia se pre-
cipitd tragedia personajelor. In nici unul din aceste cazuri Slavici

A\
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_ g dela canonul clasic al ,,povestirii®. Slavici nu se angajeazidin ,de- i+
§ pinarea hinistita a firului-povestirii®; ¢i in higigul ,stirilor sufle- ¥
testi“. Analiza e ,,constiincioasd, ribditoare §i adevirati® alter-

VIATICUM 159

- persista, iar ecoul §i motivatia ei le vom gisi in cele din wrmai la

G. Cilinescu insugi, care limuregte: ,Mai pugin compusi si de

. aceea trecutd cu vederea. .. Aprecierile imediate aparitiei din 1881
§ sunt nerelevante. Prima interpretare scrioasi, semnati de N. Iorga &
- (1893), aduce i dezlegarea ciudatei rezerve: compozitia se abate_,

t

)

nind cu ,;scenele de un tragic insingerat™, dar acestea trideazi ,,0
3 b2

§ inchipuire morbid4* '

.Rezerva moralistd era rostitd, degi in treacit. Cea estetici e

{ dezbituts pe larg: insistenta analizei — calitate modernd — e denun-
§ tatd drept stingicie, aglomerarea de detalii psihologice nu ¢ inge-
| leasd in semnificatia ei funcfionali: ,prin prea marea imbielsugare
. aamdnuntimilor insi, prin insistarea asupra lor, chinuitoare pen-
tru cel ce citeste, prin prelungirea pini la infinit a unor situagii

psihologice, destul de simple, se face o gresali tot atiit de gravi
contra artei — mai gravd poate, fiindci eu nu cunosc pe porcarii
din muntii Biharului, §i o inexactitate nu mi supiri, pe cit um-
pluturile se deosebesc firi voie §i chinuiesc cu atit mai mult cu
cit nuvela € mai framoasi®. _
Fapt curios,Jotga nu se arati interesat de documentul social sau
A al nuvelei, ci de respectarea unei simplificiri clasice a
ilor gi caracterelor, fiind deranjat de tehnica de inviluire con-
centrici, recurenti, a investigatiei psihologice. Lucrul nu puteasi *
nu gocheze intr-o prozi dominati in acea epoci de legile ,,poves- -
tirii®, tiranice, procedind prin schematizare §i reductie. Nuvela lui
Slavici ar fi putut fi ,,una din cele mai frumoase®, daci scriitorul ™
n-ar vidi ,acea eternd tendingi de a reveni asupra tipurilor o datd ~ -
terminate, de a repeta, de a grimidi aminunte pestc aminunte, )
mai multe chiar decir trebuie pentru a face pe cetitori si nite cele -
ce n-ar trebui. Principalete calititi moderne ale nuvelei erau astfel
contestate din perspectiva unei prejudeciti clasiciste. I se cereau
caractere vizute static, bine fixate intr-un tipar psihologic imuabil, -
acolo unde Slavici intuise magistral dinamica“interioari:a perso-




160 MIrRCcEA Zaciy

majelor sale. Viziunea lui dialectici era — intr-o prozi obignuiti cu
desenul bizantin al unor portrete de fresci unidimensionals -
principala frin} in calea unei receptiri critice adecvate. Proza-
torului i se recomandi »midrginirea® (amintindu-i-se preceptul
goethean ,In der Beschrinkung zeigt sich erst der Meister®), cind
marea calitate a Morsz cu noroc rezidi tocmai in aglome
rent haotic a elementelor de congtiingi si in surprinderea labilitigi
psihologiilor. Ezitarea nu e a naratorului, care n-ar fi stut, din
lipsa unei maturitigi artistice, si selecteze si si reduci; ezitarea e
T insdsi marca unui petsonaj ca Ghiti. Linear si precis determinar
2 Jicd, si nu intAmplitor asupra acestuia N. Torga si alti critici, pe
urmele lui, se pronunti cu totals satisfactic. ,Lici e cel mai viu din
toate figurile nuvelei — scria comentatorul de Ja 1893 - cel mai
bine prezentat si cel mai inteligbil® (subl. n.). Intre cititorul con-
temporan si fnfelegeren acestui personaj mai putin supus modi-
ficirii (,el apare mai rar g se schimbi mai putin®) nu existi nicj
o piedici. Gren.inseligibil era Ghii. De unde insdgi receptarea
ambigui a nuvelei, care putea fi acceptati in datele ei sociolggice,
oricit de insolite pentru cititorul ciscarpatin, dar mai putin in
discursul psihologic, altfel organizat, depisind granitele structurii
narative tradifionale, modificind Intreaga arhitectury a operei.
Moara cu novoc pare mai putin compusi®, fiindci Slavici n e
preocupat atdta de latura ,,estetici“ a creatiei, cat de adevirul psi
hologiilor prinse in virtejul unei drame firi iesire, oricit surprin-
derea mutatiilor interioare — in cazul luj Ghitd, in primul rind -
ameninga constructia cu prolixitatea. Acumularea lents a inciden-
telor, a detaliilor premonitorii, a reactiilor incete, care-gi insinueazi
realitatea in congtiinta eroului era o procedare cu totul nou, de
cate autorul insugi nu era inci pe deplin sigur. Dar izb4nda sa aici
trebuie vizuti, aici o simti in lectura noastra de astizi. Prin €a,
Slavici prevesteste proza-amiliticsa hui Livia Rebreanu, o auten-
ticitate nepisitoare la calofitic.
Citi vreme aceasti dimensiune exceptionali a nuvelei n-a fost
receptati adecvat, interpretarea strict s logigd, mult mai co-
modi, a putut si primeze. {n realitate, in Moara cu novoc se pot
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dupi altul, om cu om, tofi trebuie sd moara,dzopa Ca?como rpeu
; ‘e 54 ing3, cici daci nu-i
- iath jats e si se stingd, cici : _

vinde, viati cu viagd :crcbm 1 &° » ¢ ; & dominarca prin

i, mi duc ei pe mine la moarte™. Zxcg b

pe €1, ma di ersonalititii celuilalt; declangarea terorn, stapant
forti, strvirea pet

=

\
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rea prin frici. Cand descoperi slibiciunea Iuj Ghits, cind stie
celdlalt nu mai e decit o fantogs in mdinile lui, i strigi cinic
adevir: ,acu nu te mai las s pleci; ai stat pini acum din incip
tdnare; trebuie si stai de aici fnainte de frici. N-am muncit ¢

degeaba: acu tremuri inaintea mea ca frunza de mesteacin; agy

vreau s stai aici!“ Toate celelalte personaje triiesc, rind pe tdnd,
] cd a lui Lick Simidsul, care-i atrage si-i respinge

deopotrivi, dictindu-le comportamentul gi angajindu-le destiny, ; | ia drept epigraf cuvinte
Pentru Ghit, el reprezints ispita malefici, tentatia bogitiei bles- § °

temate, cireia inima lui slaby §i soviditoare, unde scrupulele si §

licomia se anuleazi reciproc, 1i prescrie cercul vicios al unei zbateri

Fird iegire. Pentru intdia oard in Literatura NO2strd, un raport exis- § _pesimism.
7 }tér‘-x;ial,,-c_il;iu&i_g;igni‘_‘;;_cu jocul complicat al imponderabileloy § *

* psibologice de o parte si de alta, € rostit intr-o analizi de o finete
a intuiiei magistral, riscumpirind expresia bolovinoass, asperi-

virilitatii subjugitoare, o atractie frenetici gi eliberatoare, dezle-
génd-o pentru un moment de abandon din amara experiengi ali-
turi de un barbat nevolnic: » 1 esti om, Lic, jar Ghiti nu e decit
0 muiere imbricati in haine birbitegti, ba chiar mai riu decit aga“,
Pentru Pintca $isugi; ,'Li_éifgpgl_jc_jcajpl;qj;c_;‘i‘a propriei sale imagini
veale, tridate din conformism, in momentul cAnd fostul pusciriag
acceptase ordinea stabiliti si se ficuse ~ din teama3 - instrumentul
ei. Pintea il urmiregte Pe Lic cu o uri rece g calculats, veind sy
distrugs in celilalt gindul nebunesc ci Lic4 isi- asumase — sfidind

cerul §i pimintul — un destin in care el D-avusese tiria si se avinte. -

(PRI o

Nu intereseaza aici da

¥ S€azd AIC1 Slavici-a pornit in constructia per-
sonajulai de laun caz real

trol, protejati de insisi comunitatea care o genereaz, el viza mult
mai departe.
e are pentru noi un alt ecou de experi

trezeascd in cititorul de la 1881 Friéa

analizat - al tuturor personajelor nuvelei azi pe ne-
simtite in relatiile umane, le deterioreazi, le perverteste, intro-

. s : el 50cC1e
3 . @ 4 ind unaginca un
. sitonre ca tristepea’, Intreg

§ 2unui mediu pastoral, niq opo
§ moralizatoare. Semnificatia el as
titile termenilor discursului, Ana triieste si ea, prin Lici, revelagia | moralizatoure S
§ agresivi si apar

¥ calea ei, se auts

mecanismul relatie; Lici-Ghigi descifrim o fabuli ,

v
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srile violente.
- doxale, rezolviri .
R iciunea, reactiile para . ich teama
cand Susmpl]cllgnintr’c Lica §i grupul social se cx;l{h (.::.Rﬂ? culpa-
i O . 1c1ta
. 'raRLlor sii protectori de refeaua de comp rinflljcxplozh '
it 2 anei ,maii® locale. Stadiul lui Slavici P Romagile
litid a unei O necdoti®.
bxhi'.al;l Zﬂf;a fenomen social, dincolo de é’ancf;onvcrtcsc Ante-un
E;:in §§1 d,llP]iCitatéa lagitagii fri.c'oasvt_: 3 Cll}?: sfaff?ciani ar fi putut sa
itord inruitii. Vizian : . S
simbol de premonitoril i pc}ﬁzului de Custine: ,Frica ¢ molip-
le mar viti cireia colegii
ardelean i detectaserd numal Z€o-

de generaie ai prozatorului deceptionism® sau

1 it3 de ei
4fia ultimului termen: Tristetea, nUMICA deei,,
gr . -

ovoc U este o simpld invcst}gapc “sgc1(.)l(z§11;§
vestire tenebroasd spusd cu Inten )
cunsi descoperd 0 mora!a istoric _
violenta mohps1toarAc,
si nimicind totul in

~ Astfel, Moara cte

asi: fo¥ga eleinentard,
fictorioasd, distrugatoare
Ord. :

(1973)
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