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Insemnari muzeografice pe marginea artei
populare

n momentul de fatd mai toate muzeele romadnesti sunt dezorganizate
din pricina vicisitudinilor ultimilor ani. Eforturile celor in sarcina
cdrora std conservarea tezaurului nostru artistic, ajutate de dispozitiile
unei noi legi a muzeelor, conceputd intr'un spirit larg §i novator,

vor reusi desigur nu numai sd restabileascd situatia dar sd& marcheze chiar
un simtitor progres fatad de vremea anterioard razboiului.

Din nefericire insd in mai toate domeniile artei Romania nu posedd
prea numeroase comori care stranse la un loc sd dea nagtere unor muzee
de mare importan{d internationald. Sunt fard 'ndoiald, atat in muzeele noass
stre cat si in colectii particulare, care vor reveni odata Statului, multe opere
remarcabile care meritd sd fie cunoscute de toatd lumea. Ele se afld insa
raslefite prin multe colectii si concentrarea lor, cine stie cAnd va putea fi
realizatd. Chiar atunci insd, cu ceea ce au si ce vor putea avea, muzeele
noastre vor putea atinge si intrece uneori nivelul tarilor vecine si vor intes
resa fard 'ndoiald vizitatorli strdini, ele insd nu se vor putea compara cu
marile muzee din centrele artistice ale lumii. Existd totusi un domeniu in
care Romania va putea avea muzee egale sau mai interesante chiar decat
cele mai importante institufii de acelag tip de ori unde. Este domeniul artet
populare.

S'a afirmat adesea §i de cdtre romani §i de cdtre strdini cd prin arta
sa populard {ara noastrd se agazd printre primele {ari din Europa. Faptul
nu se datoreste numai unor daruri artistice deosebite ale poporului roman ~
asa cum ne place sd credem ~ ci §i conditiilor sale de desvoltare econos
micd si sociald. Forma cea mai purd, mai caracteristici si mai importantd
de artd populard esle arta (drdneascd. Aceastd artd nu mai poate fi cerces
tatd astdzi decéat in pufine (ari europene, pentrucd ea este caracteristicd pos
poarelor care au incd sau au avut pAnd nu de mulitd vreme o culturd spes
cific rurald, adicd popoarelor nu de mult esite dintr'o alcdtuire economicd
si sociald feudald. Intr'adevdr arta tArdneascd se desvoltd inifial in comunis
tatile tdrdnesti cu economie naturald inchisd, care din toate punctele de ve.
dere trebue sds§i ajungd lor ingile. In cadrul unei astfel de societa{i industria
casnicd produce toate obiectele necesare pentru satisfacerea nevoilor produs
catorului insusi, a proprietarului local (seniorul) si, ~ atunci cand a intervenit
o anumitd diviziune a muncii ludnd nastere mici artizanate populare ~ a
unui cerc restrans de consumatori. Productia de serie neexistdnd si data
flind apropierea dintre producdtor si consumator, obiectele produse au, de
cele mai muite ori, un caracter pronuntat artistic, Cand, modificAndusse stas
rea economicd, schimburile intre regiuni apropiate mai intai, mai indepdars
tate pe urmd, devin frecvente, satul incepe sd graviteze in jurul centrelor
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ordsenesti, contribuind la satisfacerea nevoilor lor. Faptul acesta schimbd, in
parte, caracterul productiei populare, dar nu in chip esential. Atunci insd
cand productia industriald ia o mare desvoltare si incepe sd se introducd §i
fa sate, atunci se poate spune ci sfarsitul artei {dranesti se apropie. Sfarsitul
acesta va fi fa un moment dat inevitabil. Arta {drdneascd si intr'o mare
masurd arta populard in genere nu poate duce lupta cu procesul de indus-
trializare. Orice incercare de reinviere a ei este infructuoasa. Se poate ajunge
doar la industrii in stil popular, care reugesc uneori sd pdastreze, dacd pros
cesul acesta se desfdsoard sub un control serios, forme populare valabile
estellcesle si care meritd s tr&iascd fie §i in forma aceasta, indepdrtate de
la funcfiunile lor originare §i menite satisfacerii altor nevoi.

Existd tari in care procesul acesta de transformare a artei populare s'a
petrecut demult §i o culturd pur rurald, fard legdturi puternice cu productia
clasei dominante, nu mai existd. In aceste tAri arta are un caracter mai pufin
taranesc si mai mult mic burghez. Romania are privilegiul ~ care rasfrange
un stadiu inapoiat in ceeace priveste desvoltarea economicd §i sociald ~de
a mai pdastra, pe alocurea vie incd, o civilizatie specific {drdneascd foarte ins
teresantd. Lucrul acesta se'ntdmpld de altfel in mai toatd regiunea estseuros
peand. Este motivul pentru care tdrile din aceastd regiune, printre care si
fara noastrd, au o artd populard deosebit de bogatd, la noi chiar mat
unitar desvoltatd $i mai nealteratd decat in alte pdarti. Printr'o bund cons
servare si o prezentare judicioasd a el se poate deci ajunge, aici, la organis
zarea unor excelente muzee care si rivalizeze cu cele mai insemnate instis
tutii similare din strdinatate. )

Pentru aceasta insa situatia actuald trebue transformatd. Sunt multe
lucruri care ar trebui sd se schimbe pentru ca muzeele noastre de artd
populard sd ajungd ceeace ar putea fi. Este in primul rand o confuzie initis
ald care trebue ldmuritd. Obiectele de artd populard au fost, i la noi ca si
in alte parfi privite mai mult sub aspectul lor etnografic si sociologic. E
drept ca in acest fel ele pot servi de mérturie §i de ilustrare pentru infeles
gerea multor probleme referitoare la striictura si la desvoltarea comunitatilor
rurale, alaturi, natural, de obiecte de un interes pur etnografic.*Totusi, caracs
terul lor artistic, faptul cd ele tin, la urma urmelor, de desvoltarea generald
a artei, nedeosebindu-se in chip esential de arta cultd, ne indreptdfesc si
tindem la alcdtuirea, aldturi de muzeele etnografice, si a unor muzee dedis
cate in mod special conservdrii §i prezentdrii artei claselor sau pdturilor dos
minate, adicd a ceea ce se numeste obisnuit artd populard, care nu repres
zintd suprafata artisticd a unei {dr, ci fondul si rezerva ei cea mai puternicd
§i mai sdndtoasd. A nu face aceastd distinctie ar echivala cu pdstrarea in
muzee a obiectelor de artd cultd numai pentru interesul for arheologic, dess
considerdnd cu totul latura artisticd.

In acest fel, ca o categorie aparte, fdcand totusi parte din istoria artei,
ne propunem sd prezentdm bogatele colectii de artd {drdneascd ale Muzeului
National din Bucuresti. )

Aceasta nu inseamni insi cd vom incerca si dim acestui muzeu o
prezentare pur estetizantd a colectiilor, tinzdnd numai sd pund in lumind céat
mai favarabild frumusetea lor, indiferent de legaturile dintre obiecte, de pros
blemele pe care le ridicd si de semnificatiile pe care le includ. O astfel de
concepfie ni se pare gresitd chiar pentru alte domenii ale artei i, natural,
cu atat mai mult pentru arta populara care, despdriitd de caracterul eisocial,
de funcfiunea ei §i de fenomele extra estetice pe marginea cdrora ia nagtere,
isi pierde mare parte din interes.

Un muzeu trebue si fie intotdeauna nu numai un prilej de delectare
ci §i ~in mai mare masurd incd ~ o gcoald. Nu este suficient ca vizitatorul, in
urma unor indelungi popasuri prin silile muzeelor, sd rdmand doar cu amins«
tirea unor ceasuri placute, petrecute intr'o atmosferd calmd §i odihnitoare si
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a unor satisfactii de ordin artistic. Trebue si.i ddm ceva mai mult, trebue
s4« ddm anume §i 0 sumd de notiuni §i de idei despre semnificatia lucrus
rilor vazute si despre rapottul in care stau unele fatd de altele si despre
legdturile lor cu fonomene ce depasesc cadrul preocupdrilor artistice. Un
muzeu nu trebue sd fie numai un album cu planse colorate, ci o carte, un
studiu ilustrat, in care insemndtatea textului sd fie cel pufin egald frumusetii
imaginilor.

Convingi de aceastd necesitate vom incerca sd facem din muzeul
nostru de artd populard, care va putea fi deschis, sper, nu peste mulld
vreme, o carte in aceeasi mdsurd usor de citit §i utild pentru cel cu totul
neinifiat si desfdtatoare pentru ochiul pdtrunzator sl rafinat al cunoscatorufut.
Sarcina nu este usoard §i modéle, cel pufin in tard la noi, ne lipsesc. Nu
vom ndzui insd a atinge ceeace ne propunem dela inceput. Un muzeu este
perfectibil si nu trebue s fie un lucru mort, ci in continud transformare,
pe mdasurd ce imbogdtirea colectiilor §l studiul unor probleme noi permit
imbundatdfiri mai mult sau mai putin substanfiale. Colectiile noastre, foarte
bogate de altfel, sunt totusi departe de a confine tot materialul de care am
avea nevoe §i pe care tara noastrd nisl pune la dispozitie. La inceput, deci,
va trebui s ne mulfumim a schita numal ceeace tindem sd realizdm, cu
speranfa insd cd vom reusi sd prezentdm cu suficientd claritate problemele,
pentru a fi folositori formdrii unui cdt mai numeros public, si pentru a su.
gera precis structura muzeuiui pe care:| preconizam.

Muzeele de etnografie §i artd populard sunt, de obicei, organizate
pentru prezentarea colectiilor, fie grupate dupd considerente geografice, adicd
pe regiuni in care se practicd o artd asemdndtoare, fie plecAndusse dela mas
terialul din care sunt fdcute obiectele (textile, lemn, ceramicd, etc). La aceste
doud posibilitdti de expunere a materialului de artd populard, se mai poate
addoga, cred, un al treilea, mai dificil pentrucd cere studli indelungi si o
anume alcdtuire a rezervei muzeului. M4 gandesc, adicd, la o infdfisare
ilustrativd a problemelor pe care arta populard le ridicd, utilizdndusse obiecte
uneori de tehnici deosebite si comparativ, din regiuni diferite. Aceste trel
metode pot fi folosite concomitent, si asa vom incerca sd facem, tinzand
insd la o cat mai bund realizare a celei desa treia.

In afard insd de aranjarea sdlilor destinate publicufui, muzeele mat
cunosc probleme, mai modeste in aparen(d, in realitate tot atdt de impors
tante. Un muzeu cuprinde de fapt trei compartimente distincte: muzeul
propriu zis, colecfia de studii si depozitul. Este dela sine infeles cd niciodata
nu pot fi prezentate publicului in intregime colectiile pe care muzeul a reus
git sd le adune. Motivele sunt mai multe: valoarea lor inegald, interesul mai
mic pe care vizitatorii il pot avea fatd de unele dintre ele, proasta stare de
conservare a altora, insuficienfa localului, s. a. m. d. Ceea ce insd pentru
publicul farg poate fi indiferent sau total lipsit de interes, poate prezenta, unes
ori, pentru specialist, un interes deosebit. Muzeele fiind in acelag timp §i instis
tute de cercetare stiinfificd, ele au datoria de a pune la dispozitia cercetatos
rului tot materialul pe care:] posedd, nu numai cel care poate fi expus. De
sigur, dacd rezervarea muzeului, depozitul nu este bine clasat, agezat in sali
spatioase, in aga fel incat fiecare obiect sd fie usor de gdsit si consultat, nu
numai cercetdtorului strdin dar, uneori chiar personalului muzeului, lucrurile
ii sunt greu accesibile. Este ceea ce se intampla foarte des, §i ceea ce se
intampla, pdnd de curdnd, si la noi. Din aceastd pricind cei ce s'au consas
crat muzeografiei au ajuns la concluzia, ce a fost exprimatd de multd vreme
in studii i la congrese internationale, fiind pusad in practica in multe locuri,
cd fiecare muzeu trebue sd aibd o colecjle de studii bine §i clar organizata.

Aceastd problemd se pune cu mult mai mare urgentd in cazul muzees
lor de artd populard, fa care numdrul obiectelor adunate este foarte mare,
jar expozitia propriu zisd nu poate cuprinde decat foarte pufin. Aceste mus
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zee cuprind totdeauna multe obiecte asemdndtoare, care nu se deosebesc
intre ele decat prin foarte putin, printr’o ugoard variantd a motivului sau a
tehnicei, o imperfectiune sau un defect de fabricatie, uneori aproape nimic.
Natural cea mai mare parte din aceste obiecte vor rdméne in depozite, ne
expunandusse decadt cele mai frumoase sau mai interesante. Pentru cercetdtos
rul specialist si uneori chiar numai pentru cunoscdtorul cu interes mai larg
sunt la fel de-importante toate variantele unei forme sau unui motiv, toate
tehnicele in care el apare, toata aria lui de raspandire, 5. a. m. d. Intr'un
depozit simplu, foarte incdrcat cum sunt de obicei depozitele muzeelor de
acest gen, este aproape imposibil sd te descurci, gdsind ceea cesti trebuie.
Este unul dintre motivele pentru care cercetarea stiintificd in acest domeniu
este ingreuiatd simfitor. .

In ultimul timp avand la disporzitie caleva sili destul de spatioase si
bine luminate §i putand, cu ajutorul Ministerului Artelor, construi §i mobila
necesard, fard de care ori ce clasare a obiectelor este imposibild, am reusit
sd organizdm §i la muzeul nostru o colectie de studii care este, cred, singura,
sau in orice caz cea mai bund din fara noastrd. O sald este destinatd olds
riei, alta lucrdrilor in lemn si doud textilelor. In ele obiectele sunt clasate
in amdnunt, ceeace nu numai cd permite o lesnicioasd consultare, dar chiar
incitd la studii analilice. Pe de altd parte mobilierul este construit in aga fel
incat asigurd bune condifii de conservare, pentru obiectele deosebit de delis
cate §i care necesitd o grije speciald.

O astfel de colectie de studii ajutd enorm personalului muzeului in munca
sa. Ea aratd clar bogdtia si lacunele colectiei, ajutdnd alcatuirea unui plan
de colectare de material, pentru compartimentele insuficient reprezentate. Ea
ugsureazd studierea intregului material §i permite cele mai variate §i mai
utile comparatii §i face ca muzeul si devind ceeace trebue sd fie, un ades
vdrat centru de cercetare stiinifica.

Aceastd importantd problemd rezolvatd pentru muzeul nostru, in cus
rand sper cd el va putea fi deschis si va incepe s§i seria de publicalii
pe care isi propune sd le editeze. Prin prezentarea pe care o vom face
obiectelor, vom incerca sd clarificdim sau sd sugerdm solutii la probleme
atat de importante, cum ar fi cea a originii artei populare, a legdturii ei cu
viata (dranului §i cu condtiile ei materiale, a evolutiei ei §i a raporturilor
cu arta cultd Vom incerca, pe baza putinului material de care diss
punem pand acum, comparafii care 8d pund in lumind raporturile cu
arta altor popoare, dar mai ales cu vecinii $i cu nationalitdtile conlocuitoare
si semnificatiile acestor raporturi. In ceeace priveste aceastd ultimd problems,
ea trebue sd constitue unul dintre cele mai importante capitole ale studiului
artei populare romadnesti, aceasta cu atat mai mult cu cat o revizuire a
datelor pdnd acum publicate se impune. Problema aceasta a servit si la noi
si 1a unii dintre vecinii nostri pentru exercifii de sovinism, care o falsificau,
cautand s'o pund in slujba unor cauze rdu infelese. Cercetatorii fiecdruia
dintre nationalitatile Transilvaniei cdutau si arate cd arta poporului lor este
dacd nu singura, in orice caz cea maiimportantd, celelalte fiind simple imis
tatii. Multe dintre scrierile artei romanesti, cat §i unguresti sau sdsesti, nu se
pot ceti fard indignare in fata relei credinte a unor oameni care inchipus
induegi cd apard o cauzd justd, nu fdceau decat si compromitd propria lor
obiectivitate si seriozitate stiintificd, precum si spiritul de echitate al natiei
lor. Atat prezentdrile comparative pe care le vom putea face, cat si studiile
la care ele vor da nastere probabil, sunt sigur cd vor isbuti si pund aceass
td problemd in adevdrata ei lumind, ardtdnd conform strictului adevdar stiine
tific, cd in acest domeniu colaborarea dintre cele trei nationalitafi a fost
stransd §i cu aporturi importante din toate partile, in asa fel incat s'a ajuns
la crcarea unei arte a Transilvaniei, in care, de foarte multe ori, partea fies

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



9

cdruia este greu de distins, recunoscandusse doar un spirit de pagnicd colas
borare intre clasele de jos ale celor trei popoare.

Asemeni acestei probleme, pentru solutionarea multor alte chestiuni
importante, depdsind strictul domeniu al artei, muzeul nostru, printr'o judis
cioasd prezentare a materialului sdu, va putea oferi date pretioase. In afara,
deci, de importanfa sa ca muzeu de artd, el se va putea situa, daca desvols
tarea se va face pe liniile pe care le prevedem acum, printre institutiile cu
caracter stiintific si educativ importante ale {drii noastre.

Mircea Nadejde

Director al Muzeului de Artd Nationald
»,Carol I
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Grigorescu §i Franta

«

Studiu asupra formatiei spirituale si artistice a maestrului

1, Yimul contact al lui Grigorescu cu Franta se intimpld in
toamna anului 1861. Este realizarea unei vechi dorinte a
pictorului, rdsiritd in sufletul lui cu multi ani mai inainte,
indbusitd de imprejurdri protivnice, insd mereu treazi pina ce,
in sfirsit, ajunge si se infiptuiasci. Acest contact reprezintd
evenimentul hotdritor din cariera artistului, fird de care toatd
evolutia de mai tirziu, acel strilucit curs urmat de arta sa, nu
numai cd nu s’ar explica, dar ar fi lipsit de ceeace ii constitue
cu adevirat temeiul.

Urigorescu, se stie, iesea dintr’o familie numeroasd, foarte
modestd si sirmand, luptind din greu cu mizeriile vietii. EI
insusi, copil si adolescent, a sustinut din putinul ce agonisea o
mamd viaduvd si o sori mai micd, dupi cum spune singur in-
tr'o jalbd adresatd Domnitorului Barbu S$tirbei; la 5 lanuarie
1856 ). Incid dela virsta de zece ani, din 1848, el isi cistigase
singur viata, mai intaiu ucenic pe lingd un pictor cu reputatie,
portretist-miniaturist si autor de scene religioase, Anton Ch'adek,
apoi zugrdvind icoane pe care le vindea in béilciurile mai insem-
nate din Bucuresti si din imprejurimi. Cand alti copii de seama
lui nu se gindesc decit la joacd, cel mult la buchile din abece-
darul dela scoala de langd biserica mahalalei, el freacd culorile
in atelierul lui Chladek, le piseazi, le amestecd, in asteptarea
timpului mai fericit cind ii va fi ingdduit si le si intindd pe
planseta de lemn, ca sd zugridveascd cu ele sfintii de pe icoane.
De o instructie, chiar elementard, nu poate fi vorba. Abia daci
invatd, cine stie cind si in ce conditiuni; s3 scrie si sd citeascs.

[

1) Datele privitoare la accastd pcrioadd, anterioard primei cilitorii in Franta, au
fost complet 1imurite de Dna. Teodora Voinescu in articolul siu: Epoca de formatie a
lui Nicolae Grigorescu, publicat in Viata Romineascd din Nocmbric 1938, El mij-a servit
in maie parte de bazi in ce priveste informatia.
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Deaceea corespondenta sa, din care o bund parte mi-a trecut
prin man3, este redusd la citeva scurte rinduri de fiecare dats,
probabil de teamd si nu se insele in ortografia cuvintelor ori
in punctuatie, dar si atunci de multe ori cu greseli. ") Mindruy,
cum era, si convins de valoarea sa exceptionald, atunci cand
ajunge si fie considerat ca primul pictor al nafiei sale, el reduce
scrisorile sale atit in romaneste, cit si in frantuzeste, la pro-
portiile unor scurte bilete, in care se serveste de un stil aproape
telegrafic. Prietenii ceva mai perspicaci sau mai sinceri in felul
lor, W. Ritter de pild3, observd imediat deosebirea dintre vorba
pictorului, chiar in limba francezi, vioaie, liberd, directd si com-
pletd, si manicra sa din scrisori, atit de reticentd. Ei insistd pe
langd Grigorescu ca si nu se jeneze intre intimi, ci s le scrie
mai des si mai lung, informindu-i despre proiectele sale si des-
pre ceeace i se intampl3, fie si intr’o limbd mai defectuoasd, pe
care ei ar intelege-o si ar sti s’o completeze. Asemenea amicale
reprosuri i le face, ceva mai tarziu, si bunul sdu camarad si
prieten, pictorul Charles de Laforce.

Dotat cum era, stipin pe acel dar regal de a spune prin
culoare tot ce vedea sau imagina, simfind in el semnul celor
alesi, cu toatd sdracia din jurul sdu, cu toate imprejurdrile ne-
prielnice, Grigorescu e sigur ci va fi cindva pictor si incid pictor
mare. Nu stie cum si nici ce trebue si facd ca si se pregi-
teascd pentru aceastd inaltd chemare. Maestrul sdu, pe care-l
pardsise curand, il invitase si zugrdveascd icoane: icoane va
zugravi, singlr, ca si traiascad mai intdiu, el si ai lui, apoi ca
sd-si astimpere setea de creatie. In jurul lui, in tard, tot ce
cunoscuse dela ceilal{i pictori, cand indrdzneala lui de timid fii
ingdduia sd se ocupe si de ce fac altii, nu observd decit bana-
litate si mediocritate. Dar nici icoanele lui, orice ar sustine unii
biografi prea indulgenti si entuziasmandu-se prea lesne, nu-s
mult mai bune ca cele ale celorlalti, cu exceptia uneia sin-
gure — atit cit se cunoaste azi— un epitaf dela Zamfira (Col.
Prof. Dr. C. Angelescu) expus in 1938 in Saloanele Clubului
Tinerimii. Aceastid oper3, pictatd pe mitase albastrd, o splendidi
armonie de rosu, violentd si rdsunitoare ca un sunet de alimuri,
in contrast tocmai cu ftristetile subiectului, ne instiinta,” inainte
de contactul cu Parisul, de unele porniri nivalnice din sufletul
artistului, care pand atunci nu-si gdsiserd expresia. Altminteri,
si la el aceleasi figuri sentimentale si calme, nitel sarbede,
aceeasi grupare simetricd, la indemina oricui, stingace, intr’'un
colorit poate ceva maj personal, cu unele acorduri mai nemerite
si mai putfin comune decat la ceilalti contimporani, dar departe
de a constitui o operd de artdi demnd de acest nume.

.

1) Cf. G. Oprescu: Corespondenta lui Grigorescu, publicati in volumul Il din
Analecta.
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Este sigur ci pictorul, mai mult decit noi astizi, ca mai
simiitor si cunosciandu-si mai bine mijloacele, nu putea fi multu-
mit cu ce fdacea atunci. In fond nimic nu se ridica prea mult
peste productia curenti si oarecum in serie a altor pictori bi-
sericesti: C. Lecca, Misu Popp, Gh. Tattirescu. A rdmine mai
departe in acel mediu, o stie, insemna a omori in el vocafia,
care nu astepta decit un prilej favorabil spre a se manifesta.
Ce era adevirata picturd, cea care incilzise sufletele atitor genii,
inaintea sa, nu si-o poate precis inchipui; desigur, nu cele
cateva portrete sau tablouri istorice, ce intilnise prin unele case
dela noi. Nici chiar lucririle lui Aman, pe atunci in stridinatate,
nu patrunseseri pind la dansul, desi ele se giseau pe un plan
mai inalt decdt orice altd operd roméineascd contemporana, si
desi unele din ele erau in vremea aceea la Bucuresti. Grigorescu
este convins insd cd pictura e cu totul altceva, de vreme ce ea
a pasionat pe marii maestrii si a umplut intreaga lor existenta
de o fericire pe care putini alti muritori au simtit-o. Dar toate
aceste notiuni nu erau intr’insul destul de clare, dati fiind igno-
ranta de atunci a tindrului pictor. De un lucru este insd sigur:
fara stipanirea completd a acestor forme superioare de expresie,
viata sa ar fi pustie.

Ce ar putea face si unde ar putea intilni oare acele con-
vingidtoare exemple despre excelenta artei care atit de mult il
stipanea ? Evident, la Roma sau la Paris. Prestigiul ambelor
centre, pentru un om asa de putin informat despre viata cultu-
rald din Apusul Europei si situatia reald a artei, la mijlocul se-
colului trecut, era atunci la fel de mare.

Imediat ce acest gind prinde a se forma, impreund cu pla-
nurile ce erau de el legate, Grigvrescu cunoaste cd si-a gasit
un scop imediat in viatd: pregitirea plecdrii in strdindtate, pen-
tru a invdta cum si se serveascd de puterile, pind atunci as-
cunse, ce natura pusese intr’insul. Se trimiteau mai in fiecare
an bursieri ai Statului in stridinitate. Pentru ce n’ar cere si el o
bursd ? La 5 lanuarie 1856 — el avea atunci optsprezece ani —
adreseazi Domnitorului suplica mai sus amintita, insotitd de un
tablou, executat probabil dupd reteta lui Lecca: Mihai scipind
stindardul, o ilustratie a poeziei lui D. Bolintineanu. Suplica nu
e de el ficutd, poate nici de el dictatd, dupi stil. Cel care o
caligrafiazd nu prea infelege dorinta tanarului sfios ce i-o co-
mandd, sau poate crede util— de vreme ce ea se adreseazi
Principelui — si fie mai ocoliti, adicd nu prea direct exprimati.
Vorbind pentru clientul sdu, dupi ce-i enumerd necazurile : ,,as-
primea siriciei®, ningrijirea de existenfa unei mume viduve si
a unei surori mai mici, care nu-i dase timp ,a vedea nici
micar scoala Colegiului“, termini astfel: ,Cu profund respect
vin a vd ruga pidrinteasca milostivire a Indl{imii Voastre a in-
curaja pe un fiu al patriei cu aceea ce Miria Voastri veti bine-
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voi“. Vagi concluzie, ce e drept, pentru dorinta lvi Grigorescu
extrem de precisi: o bursid de studiu in strdindtate. Domnito-
rul ia insi ad litteram textul si, pe de o parte ordond Cole-
giului Sf. Sava si inscrie pe acest elev cam virstnic §i sd-i dea
lectii gratis, intre altele de francezd si germand, pe de alta ii
acordi o sumi de bani, ca stipendiu. Astfel, toate planurile
fiurite de artist se spulberau, poate din pricina redactirii defec-
tuoase a suplicei. El insd nu desarmeazi. Nu i se pare impo-
sibil nici chiar si spere ci va pleca din tard singur, pe propriile
lui mijloace, dupd ce va fi ficut oarecare economii. Pentru a
realiza aceste economii, el se angajeazi si picteze bisericile Cal-
dirusani si Zamfira.

Era la Zamfira cind afli c3, in toamna lui 1856, caimaca-
nul Alexandru ‘Ghica va trece prin Ploesti. Caimacanul, fost
Domnitor, inlocuia pe Vodid Stirbey, dupd plecarea acestuia din
scaun. Grigorescu soseste imediat la Ploesti cu o noud jalbd.
De asti datd vorbeste limurit: are nevoie de o bursi la Roma,
spre a-si desdvarsi invdtitura de pictor. Alexandru Ghica, bine-
voitor, il recomandi Eforiei Scoalelor, dar aceasta nu di nicio
urmare recomandatiei domnesti. In anul urmitor insd, in lulie
1857, fiind nevoie de un profesor de desen grafic pentru tre-
buintele Eforiei, ea insdsi publici un concurs de bursi pentru
striinitate, care se tine intre 25 si 30 Septembrie, acelas an.
De fapt, bursa era mai dinainte destinati unui tindr cu multe
relatii, unul din acei norocosi fii de familie care gidsesc totdea-
una sprijinitori influenti, C. /. Stdncescu. Acest personaj, medi-
ocru ca inteligenta si aptitudini, grotesc ca infitfisare, victima
mai tarziu si tinta tuturor caricaturistilor vremii, ce-1 detestau
pentru riutatea vindicativd si intrigile sale, dar si pentru influ-
enta nefasti ce exercita in rezolvarea tuturor chestiilor in legi-
turd cu arta, era la originea credrii acestei burse. Urigorescu,
care ignora ceeace se tesea pe dedesubt, se inscrie si el printre
candidati. Se cer insi conditii, anume ticluite in vederea favo-
ritului, intre altele un certificat de studii, pe care cel care nu
trecuse nici macar pe la o scoald primard nu-l poate prezenta.
Este adevirat cd in vederea concursului se expuneau si opere
de ale candidatilor si, oricit de incepitor, cele ale lui Grigorescu
— dintre care una a apirut cu ocazia centenarului artistului —
au trebuit si fie cu mult superioare. Lipsea insi ,certificatul®.
Si astfel s’a intimplat acest lucru, scandalos pentru noi care
cunoastem acum si evolutia unuia, si pe a celuilalt, ca Sténcescu,
cel cu proptele, sa fie preferat lui Grigorescu, cel cu talent.

Tare pe convingerea despre valoarea sa reali, acesta nici
acum nu-si pierde speranta. De un lucru este sigur: nu mai
poate astepta nimic dela Stat si, daci vrea si meargd la studii
in Apus, nu trebue si se bazeze decdt pe propriile sale re-
surse. Deaceea el incheie un nou contract de lucru, de astidati
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in conditii favorabile, pentru zugrivirea manistirii Agapia, — si
asteapta. Dela acea lucrare urma si primeasci doud mii de
galbeni, sumi insemnatd ce i-ar fi permis si acopere chetuielile
cildtoriei si sid rimini mai multi vreme in strdindtate. Cand
pictura bisericii era aproape terminata, el are norocul si fie
remarcat de Mihail Kogilniceanu, in vizitd la manidstire. Omul
de Stat luminat, stipin pe o vastd culturd generald in care,
spre deosebire de aceea a marii majorititi a oamenilor politici,
arta f{inea un loc important, —cum a ardtat, intre altele, va-
loarea colectici de tablouri rimase la moartea sa, — generos si
doritor si ajute pe cei meritosi, isi dd seama cd se gdseste in
fata unui tindr cu un exceptional talent. Dupd o scurti con-
vorbire cu acesta, afld care-i era pisul si-l indeamnd sd faci o
noud cerere de bursi, de asti datd pentru Paris, oras pe care
poate el il sugereazi, cerere pe care o sustine chiar Kogilni-
ceanu in fata consiliului de ministri.

Urigorescu este trimis in sfarsit la Paris, la invititurd, in
contul Statului, pentru o perioadi de cinci ani. Desi toate
greutdfile nu erau inca inliturate, totusi el poate pirdsi tara in
toamna lui 1861, la varsta de douidzeci si trei de ani, fericit,
plin de proiecte, setos si cunoascd si si se manifesteze, calit
mai mult ca oricare alt tanir de etatea lui in lupta aprigd de
pand atunci cu necazurile si posesor, iardsi cum nu erau altii
de aceeasi virstd, al unei experiente de pictor, e adevirat, in-
tr'un domeniu redus, — la care nu se va mai intoarce: zugri-
vitul icoanelor si al scenelor sacre, — dar care data de cel
pufin zece ani.

In 1861 Aman era in {ard de mai bine de trei ani, dupi
o absentd de aproximativ un deceniu, petrecutd mai ales in
Franta. Avut-a el ocazie si se intilneascd cu Grigorescu, inainte
ca acesta sd pirdseasci Bucurestii ? S3-i dea astfel oarecare indi-
catii asupra vietii artistice din mediul prestigios, din care venea,
asupra moravurilor publicului amator si ale confratilor, asupra
insusirilor diversilor profesori? N’as crede. Grigorescu este si va
rimane un sfios, evitind contactul cu cei pe care nu-i cunos-
tea destul, mai ales cind ei ocupau o situatie importanti. EI
duce cu sine in Franta candoarea firii sale, posibilititile sale
intacte de a se entuziasma, setea de a se forma in chip serios,
dorinta de a-si constitui o doctrind, un repertoriu de subiecte,
o tehnicd care si-i dea putinta sd se manifeste liber, neinfluen-
tat nici de invatitura din scoli, nici de vreun model dela noi
din tard. Impresiile ce capitd i se imprimi cu putere in suflet,
cdci mai fiecare din ele constitue, pentru el, o experientd noui
si definitiva.

Iati-l in Paris, probabil in culmea mul{umirii, in starea de
spirit a oricui vede pentru prima dati acest minunat oras, asa
cum poate si Aman fusese in momentul cind descidlecase —
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asa zicind — in capitala Frantei. Imprejurdrile generale nu sé
schimbaseri prea mult in cei zece, doisprezece ani ce despart
sosirea primului de sosirea celui de al doilea in orasul viselor
lor. Ce atitudine si ce reactiuni vom intalni la unul, si la celd-
lalt? Cum se vor comporta ei in mediul asa de neasteptat, asa
de diferit de cel pe care-l piridsiseri? Este interesant si ne
punem aceastd intrebare si si cdutim a rdspunde la ea. Numai
asa ne vom explica citeva din diferentele notabile dintre arta
si conceptia lui Aman si aceea a lui Grigorescu.

Ei aparfineau, suntem precis informati, la doud clase so-
ciale diferite. Unul, copil de buni familie, cu stare, deci la ada-
post de orice nevoie materiald, trecut prin scoli si pe la profe-
sori mai inalti, supraveghiat in purtarea lui de o mami atentd
si de guvernante, cu toate voile implinite, nu se izbise de nici-
una din nepldcerile mari ale vietii. Grigorescu, sdrac, ce-i drept,
insd liber si de capul lui, invidfat si ia singur hotdrari gi sd ris-
pundd de ele, cunoscuse mai toate acele neplaceri. Aman pri-
mise o educatie aleasd, de tendin{d clasicid, nu numai pe cea
generald, ce se da atunci la noi in putinele scoli secundare si
prin familii, ci si una speciald, pentru picturd, ramura din
care-si ficuse o profesie. Urigorescu se forme:za singur si la
voia intampldrii, dupd o simpld spoiald de invdtdturd pentru
zugrivirea icoanelor. Spiritul siu ramdisese astfel virgin, neatins
de niciun contact cu vreo doctrind estetici oarecare. Aman
merge in Franta sd se cultive si ajunge un pictor de merit,
uneori — ca in portrete — chiar excelent. El dusese insi cu
el anume principii, probabil si unele prejudecdti. Era aproape
fatal, format fiind cum fusese, si judece Salonul, de pildi, si
pe cei premiati cu ocazia acestei expozi{ii anuale, cu ochii unui
disciplinat elev al $coalei de Arte Frumoase, si fie gata si con-
damne pe cei in contra cirora se indrepta furia, nu totdeauna
stdpanitda si nu totdeauna exprimatd in limbagiu cuviincios, a
celor ce reprezentau academismul. Nu este cu totul nesimftitor
la farmecul unora dintre cei anatemizafi, a lui Courbet, spre
exemplu. Era prea constiincios si talentat el insusi, pentru a
nu-si da seama de valoarea, ca pictor, a celui hulit si insultat.
Totusi, in fundul sufletului sdu, — cum se vede din scrisorile
ce au ajuns pand la noi, — spre alfii, mult mai neinsemnati,
dar bucurindu-se de un prestigiu monden si rdspunzind idea-
lului artistic al unui burghez cu avere, ideal care in fond era
si cel al lui Aman, mergea dragostea sa neconditionati. In jurul
lui se frimantd tinerii; se dau lupte aprige intre clasici si ro-
mantici; se nasc si se sting polemici acerbe. El nu le poate
ignora, desigur, cdci prin zgomotul ce ficeau in cercurile frec-
ventate si de compatriotul nostru, ele nu se puteau ignora; el
insd nu le di importanta.

Cand Grigorescu ajunge la Paris, situatia era aproximativ
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Aceeasi. Domnia lui Napoleon al Ill-lea era in aparenti mai
solidid decit oricind. lar gustul si preferintele curtii, ce sprijinea
tendintele clasice, ficeau pretutindeni lege. Inovatiile celor mai
tineri dintre artisti, constituind un fel de opozitie fatd de tra-
ditie, opozitie care in ideile partizanilor Imperiului se confunda
cu cealaltd opozitie, cu cea politici, erau persecutate pe intre-
cute. Pictori in plind maturitate, cu opere care azi fac fala mu-
zeelor unde sunt expuse, erau refuzafi de juriul Salonului, cu
un cinism, pentru care niciun cuviant de desaprobare nu e
prea aspru. Urigorescu nu se poate pasiona pentru aceste pole-
mici, nici lua partea unuia sau altuia, cdci pentru el, si unele,
si celelalte doctrine erau cu totul noui, nu-i spuneau mare
lucru. EIl sosise la Paris cu spiritul liber de orice teorie: igno-
rant, dar bine dotat, fard niciun fel de prejudecatd, care sd se
opund unor impresii directe. Intre el si efectuarea unei opere;
intre el si judecarea acesteia, din punct de vedere calitativ, nu
intervine nimic din afard. Dar, desi nu simte nici un fel de
simpatie deosebitd pentru scoala oficiald, respectuos de institutii
consacrate, cum era, spre ea iyi indreapld mai intdiu atentia.
In catalogul Salonului din Paris, din anul 1868, cind pentru
prima datid trimite un tablou, in notita ce insoteste numcle sau,
lingd afirmatia neexactd cd e niscut la Bucuresti, probabil
pentru ca si cvite complicatiile de ortografie pentru un Francez
din numele satului in care cu adevirat vizuse lumina zilei, el
numeste pe Sébastien Cornu ca profesor. Cornu, la care lua-
serd lectii si alti Romani, este unul din cei mai aprigi si intran-
sigenti partizani ai clasicismului, autor, putin personal, de por-
trete oficiale si de scene religioase, corect compuse, adicd dupi
toate regulele, dar strident colorate, azi uitate prin cine stie ce
depozit de muzeu provincial.

Grigorescu se desmeticeste repede si-si dd seama de incom-
patibilitatea dintre aspiratiile si natura sa francd si avidd de liber-
tate, si cerintele nesdbuite, ce l-ar fi obligat si renunte la sin-
ceritate, ale profesorului siu. Deaceea il pirdseste. Este prima
acfiune curajoasd, cu urmairi cu adevidrat incalculabile, ale mo-
destului si respectuosului artist, venit si se formeze in contact
cu o artd pe care, in sinea lui, o crezuse pana atunci, in toate
manifestirile ei, chiar in cele academice, superioari. Altul, cu
educatia lui Aman ar fi simtit mai putin sila constrangerii, s’ar
fi acomodat cu ea, si-ar fi ficut un ideal care si nu o excludai.
Grigorescu, obisnuit si hotidrascd singur despre toate ale sale,
isi ia inima in dinti $i pleacd. Isi inchipuise, in tara lui, ci
trebue sd urmeze invi{itura ce se da prin scoala de arte,
pentru ca si afle dela ea tainele picturii. Este destul de tare si
de perspicace ca si descopere cd scoala, asa cum era ea orga-
nizatd in Paris, desi se bucura de favoarea celor mari, i-ar fi

Analecta 1947. 2
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fost poate fatali. In orice caz, asa credea el atunci si nimeni
dintre cei in curent cu aspectul picturii franceze dela inceputul
celui de al doilea Imperiu nu l-ar putea blama.

Totusi, nu mi pot impiedica, mentionind aceastd decizie,
si fac unele rezerve, mai ales bazat pe observatiile rezultate din
analiza intregii opere, esiti dintr’o activitate de aproape cinci-
zeci de ani, a lui Grigorescu. Oricit de mare si de convingétor
a fost talentul siu, oricit de bine stie si se serveascd de ceeace
constitue farmecul manierii sale, care este real, si cdruia niciun
ochiu sensibil nu-i rezisti, sunt anume insusiri care-i lipsesc si
pe care le-ar fi dobandit, daci contactul siu cu un profesor,
poate plicticos si mediocru pictor, insi savant, n’ar fi fost asa
de scurt. Astfel, oricine-i examineazi mai deaproape tablourile
nu poate si nu observe deosebirea de tratare, chiar in cele mai
bune dintre ele, dintre ceeace constitue elementul principal in
compozifie si rest.

In vreme ce, intr’'un portret, de pildd, sau chiar intr'un
peisaj, centrul este studiat cu toatd atentia, desevrat cu o pre-
cizie rarid, susfinut in tratare cu toati cildura entuziasmului
pentru o temi interesantd, in care fiece amdnunt caracteristic
este pus in eviden{d, ceea ce rimane este neglijat, pictat farai
convingere, inteles ca o simpld umpluturd. Acuzatie destul de
serioasi, pe care n’o fac decit dupi nenumdirate examene de
tablouri. Este ceeace face adesea primele planuri ale vederilor
sale din naturi asa de supirdtoare pentru un artist de clasa sa,
in timp ce la Andreescu ele sunt poate partea cea mai vigu-
roasd a tabloului.

Apoi, lucru tot asa de semnificativ si de regretabil, Grigo-
rescu este aproape incapabil sd imagineze, intr’o panzi de mari
proportii, mai ales cu multe personagii, o compozitie bine echili-
bratd. Si nu vorbesc de scenele sacre, de asa numitul gen isto-
ric, la care nu s’a oprit, sau de vreun motiv mai complicat luat
din viata tdranului sau din aceea a lucratorilor din orase, ci
chiar de tablouri cu o singurid figurd, ca in Rodica, dela Banca
Nationald, ca in Carul cu boi si cu ciriusul sidu, din colectia
regald, cu variante in aite cateva colectii particulare, cdci motivul
acesta revine des sub penelul siu, ca in Ciobanul singuratic cu
cainele sau, sau incd in scenele din razboiul dela 1877, mult
admirate, dar inferioare operelor cu adevirat bune ale aceluiasi
Urigorescu. Toate aceste panze, comparate cu cele in care el
este inspirat si personal, ne pun azi pe ginduri. Nu mai gisim
in unele din ele nici micar coloritul vesel si inflorit din altele,
ci un amestec de tonuri, ori gris, ori decolorate, care impreuni
tind spre o armonie generali vag fumurie. Insi, cum si se evite
toate aceste dificultifi se invid{a in atelierele reprezentantilor
Academiilor de arte. Dacd uneori le lipsea talentul si indriz-
neala de a fi ei insigi, stiintd aveau acei profesori, poate ceva
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tam prea abstractd, prea strinsi in formule, prea departe de
realitate, insd, oricum, capabild si scoatd din incurciturd pe un
incepitor, lipsit de o utili experientd, cum era Grigorescu, izbin-
du-se de anume probleme esentiale, poate ceva cam tirziu.

Ni se va obiecta poate cd Monet, Sisley, Renoir, Bazille s’au
gisit in aceeasi dilemd ca si Grigorescu pe cind invitau in ate-
lierul altui reprezentant al academismului Charles Gleyre, si au
rezolvit-o in acelas mod, pirdsind atelierul unde, dupd expresia
lor, ,,nu mirosea bine“, fird ca prin aceasta si se resimti cit
de putin in opera lor de mai tirziu. Este adevirat; totusi, fie-
care din acesti pictori trdise si se desvoltase in alt mediu, care
le permitea sid se dispenseze de lectiile problematice ale unui
profesor, iar unii din ei veniserd in atelierul acestuia, ca de pilda
Monet, dupd ce pictaserd aldturi de un practician infinit mai
consumat, Eug. Boudin, ceeace nu era cazul cu Urigorescu.

Cum incearcd tindrul pictor si inlocuiasci lectiile lui Cornu ?
Este util si ne oprim un moment asupra acestei intrebiri. EI
isi dase bine seama cd, intr'un fel sau altul, are incd multe de
invidtat. Pe lingd profesorii cu renume, timid, nestiind- limba si
dupid o experienta atit de putin reusitd, ii este greu si facd
alte demersuri. Fard indoiald dela cei vii nu mai are nimic de
asteptat; rimineau insd mortii. Printre ei Urigorescu isi alege pe
cei capabili sd-i destdinuiascd secrctele unei arte pasionante, dar
dificile. Devine astfel un vizitator al Luvruluisi un copist asiduu
in muzeul unde se gidseau stranse citeva din cele mai autentice
capodopere ale lumei. Cunoastem azi unele din copiile executate
in aceastd vreme, probabil inainte de contactul lui cu cei dela
Barbizon, de care vom vorbi indati. Ele trebue sa fi fost in
realitate mult mai numeroase. Mirturisim cd modelele au fost
bine alese si cd, unele din ele, sunt interpretate cu o putere de
analizd si intr’'un sentiment atit de personal, incit ele raman
pentru noi, nu numai utile documente pentru cunosterea preocu-
pdrilor pictorului, dar admirabile opere de artd. Prud’hon, Géri-
cault, Rubens, Rembrandt ii servesc rind pe rand de indrumitori.

De Prud’hon €l alege, in 1863, opera capitali a acestuia,
Razbunarea si Dreptatea Divind urmdrind crima, pe care o copi-
azi in mdirime naturali '). Am impresia ci ea constituia bucata
pe care orice bursier al Statului era obligat s’o trimitd minis-
terului scoalelor, pentru Pinacoteca din Bucuresti, ca si arate
cd in strdindtate nu si-a pierdut timpul in zadar. Copia este
efectuatd cu multd grijd, cu un sens profund pentru tot ce
constitue caracterele distinctive ale tabloului, fatd de alte opere
ale aceluiasi artist si, mai ales, fatd de operele celorlalti contim-
porani. O afinitate evidentd cu Prud’hon condusese pe Urigo-

1). Astizi la Patriarhie. Este un tablou iscilit si datat.

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



20

rescu spre aceasti pinzi celebrd in arta francezd: aceeasi sensi-
bilitate delicati, aceeasi disposifie spre induiosare umbriti de
melancolie, aceeasi nevoie imperioasi de dreptate, de dragoste
pentru cel in suferinti, asa de elocvent exprimaté in faimoasa
compozitie. Redindu-o, compatriotul nostru invatd multe lucruri,
ce nu se puteau invita nici la Bucuresti, nici in Scoala de Arta
a Parisului, nici chiar cu un alt maestru: mai presus de orice,
marea insemnitate a clarobscurului, a felului cum acel subtil si
rafinat pictor, care era Prad’hon, se servise de un mijloc asa
de elocvent, dar atit de greu de mainuit. Dealtfel, nu era sin-
gura datd ciand arta lui Prud’hon il atrdsese. In expozitia Amicilor
de Belle Arte din 1873, catalogul cuprindea incd o copie dupa
acest artist, fird titlu, probabil de mai mici dimensiuni, gi o alta
dupd prietena si eleva lui Prud’hon, un alter ego al acestuia,
Constance Mayer al cirei Vis al Fericirei, tocmai opera copiati,
era pe vremea aceea si este si azi expus la Luvru, in aceeasi
sald cu panzele maestrului.

In atractia pentru acesti doi pictori sentimentali si tandri
se manifesta natura oarecum feminind a lui Grigorescu. Intelega-
tor cum era, si probabil obisnuit sd se analizeze, el i;i di seama
totusi ca, lasindu-se dus numai de temperament, pictura sa va
fi mereu lipsitdi de unele insusiri, pe care le admira in alfii,
printre care, in primul rind, forta. Cu o intuifie rard, surprin-
zatoare chiar pentru cineva asa de pufin in curent cu toata evo-
lutia artei franceze, cum trebuie si fi fost Grigorescu in primii
ani ai sederii sale la Paris, el se adreseazd la cel mai potrivit
artist sd-i inspire acea calitate, la Th. Géricaulf. Acest admirabil
precursor al romantismului, autorul Plufei Medusei, al portretelor
faimoase de ofiteri, al subiectelor cu cai, al nebunilor, fire bi-
zard, poate pufin maladiva, era insi un practician fird pereche,
un deschizitor de drumuri noui, manuind penelul cu o putere
unicd, cu frenezie chiar, intr’o pasti abundentd si suculentd cu
contraste vii de umbre §i lumini, cum pictura nu mai vazuse
dela tenebrosii italieni si spanioli. Delacroix insusi, cu toate in-
drdznelile si cu tot avdntul siu, pare un delicat in comparafie.
Grigorescu incepe prin a-l copia, insd interpretindu-l. Daci in
tabloul dupa Prud’hon el isi pusese toatd ambitia si faci o copie
fideld, in care personalitatea sa si rimani pe cat posibil in
umbrd, in cel dupd Géricault, azi la Muzeul Simu, un giuvaier
de mici dimensiuni, reproducind portretul ofiterului de vani-
tori, el este si vrea si fie Grigorescu. Simtim parci plicerea de
care a fost cuprins, nelinistea si ardoarea in momentul in care,
una dupd alta, el descifreazi, mergdnd pand in fundul lor cu
analiza, calitdfile exceptionale ale autorului operei. In tuse puse
cu hotdrare si vigoare, brizdind péanza si rispindindu-se in toate
directiile ca un foc de artificii, el di in mic echivalentul panzei
de mdrime naturali a unui om cilare, evocind in noi impresia
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de monumental, de fortd a naturei deslintuitd, cu toate dimen-
siunile reduse ale copiei. Ficut-a el si alte tablouri dupa Géricault ?
In ori ce caz ele nau ajuns pand la noi, dar in acelas timp, fiarad
ele nu s’ar putea explica acea asimilare desdvarsitd a procedeelor
si, ceeace este si mai important, a sentimentului surprinzitor de
viril din unele lucriri ale lui Grigorescu. Astfel, de pildd, rareori
el a fost mai complet, mai impresionant ca mijloace de expre-
sie si ca efecte obtinute, decat in studiul dela Muzeul Toma
Stelian, care are aerul si fie un autoportret, ca si in autopor-
tretul reprodus de Vlahutid ') si in splendidul bust de femeie,
nobil si plin de grandoare, ca un bun italian din secolul al XVII-
lea, un Guercino, de exemplu. Aici dulceata a ficut loc unor
accente birbitesti, cum pind atunci nu mai intilnisem in pictura
noastri. Conturul apisat si tras energic ca si cu cutitul, inchide
figura in tonuri calde pand si in umbrele puternice ce ingridesc
luminile. Acestea, la randul lor, ies viguroase din negura ce le
inconjoard, dand un relief accentuat trisiturilor. O unitate de
facturd desdvarsitd se constati in toati suprafaia pictati,
asa cum numai rareori mai intilnim in operele ulterioare. lar,
in ce priveste studiul de femeie dela Muzeul Simu, toate aceste
insusiri sunt, in plus, puse in serviciul unei figuri majestuoase
ca cele ale Sibilelor din marea arti italianid. Hotéarat, cine e in
stare sd picteze astfel, nu mai are nimic de invdtat. Drumul
parcurs astfel de Grigorescu, dela tablourile stingace cu sfinti,
pand la aceste admirabile realiziri, era imens si neasteptat.

Si totusi, el aspira la ceva mai complet. Printre marii prac-
ticieni ai artei, putini, foarte putini se puteau masura cu Rubens.
Dupi intilnirea cu Géricaulf, sau poate in aceeasi vreme, Grigo-
rescu copiazd, cu aceeasi intentie de a-i smulge unele secrete,
opere de ale ilustrului flamand, care se gdseau in Franta. In
expozitia dela 1873 apar astfel doud copii: Cele frei ursitoare
si Fuga in Egipt. Descoperirile ce el face analizind pe Rubens
nu contraziceau pe cele rezultate din contactul cu maestrul
francez; ele mai de grabi le intireau. Calitatea supremi a pic-
turii lui Rubens, acea siguranti si acea preciziune, impreunate
cu libertatea supremd de a exprima orice, firi cea mai mici
urmd de indoiald, in convingerea cd nimic nu era dincolo de
puterile sale, insusirea pe care limba francezd o intelege sub
numele de ,aisance“, il ridici mai sus de orice alt pictor cu
exceptia a doi altii: Rembrandt si Velazquez. Ultimul era insi
aproape uitat in Parisul acelor vremi si uitat va rimine pini ce-l
vor descoperi impresionistii, indeosebi Manet. Pe celilalt, Grigo-
rescu se crede deasemenea obligat si-1 analizeze, asa cum fi-
cuse cu primii doi, cu Géricault si cu Rubens, cu pensula in mani.

Ultimul timp, inainte de a merge in Franta, Grigorescu

1). Al Vlahufd: N. L. Grigorescu sa vie et son oeuyvre (Editia francezi) pag. 33.
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il petrecuse in Moldova nordicd, dupd cum stim. Acolo el avu-
sese ocazia si intilneasci numeroase si felurite tipuri de Evrei.
Gandit-a el oare la importanta acestui motiv, din punct de vedere
pictural si psihologic, ca document uman, incd de atunci, sau
ideea de a-l picta i-a venit numai dupd ce a cunoscut tablourile
faimoase ale lui Rembrandf, in care teme identice isi gisiserd un
interpret genial? E greu de spus. Cunoastem prea putin impre-
jurdrile in care s’a scurs viata tandrului artist in timpul peri-
oadei lui de formatie in Franta, iar amici binevoitori s’au cre-
zut obligati s'o infrumuseteze adesea cu legende, care au luat
locul adevirului si au pitruns pind la noi. Mi se pare insd cu
totul verosimil ci in mintea si in planurile lui Grigorescu subiec-
tele legate de infifisarea si de viata Evreilor sd fie evocate in
el, de intimitatea cu arta lui Rembrandf. Asa s’ar explica si
pentru ce, in 1864, cind cl se intoarce in {ard ,avind sid facd
studii locale dupd naturd pentru un tablou“, ce-si propusese ),
el ia un drum cu totul neobicinuit, prin Galitia si Nordul Mol-
dovei, unde se gidseau atunci si se gdsesc si astdzi minunate
specimene de Evrei; cu figuri de o expresivitate neintrecuta, in
costumul pitoresc traditional.

Analizindu-le cu ochiul acum obicinuit si scruteze o fizio-
nomie, si extragd din ea csantialul, ceeace pe drept se cuvine
sa apard intr'un portret desivirsit, el raiméine uimit de posibi-
lititile plastice ce-i ofere: teina aceasta, noud la noi. $i, fie cd
a ajuns la ea pornind dela pinzele lui Rembrandt, ori cd ea a
fost la originea intoarcerii la Rembrandt, un lucru e sigur: Gri-
gorescu va copia citeva opere capitale ale ilustrului olandez,
pentru a se pregiti ca sd picteze unul din motivele cele mai
generoase din cursul caricrei sale, cel care cu adevirat i-a pur-
tat noroc, de vreme ce i-a dat ocazia si execute numeroase
panze de o calitate unicd in scoala noastrd. Copiile dupi Rem-
brandt care se cunosc azi sunt: un portret al Saskiei si unul,
superior ca executie, al Bdrbatului cu baston (Col. K. H. Zambac-
cian). O copie dupd Salvador Rosa, si ea expusi la 1873, are
mai putind importantd, constitue probabil unul din acele exercitii
ce se cuveneau trimise Ministerului din Bucuresti, la intervale
regulate, rentru control.

In vara lui 1864 Grigorescu era la Botosani, venit din Nord,
din Galitia. Rimine acolo citeva luni, ,unde isi urmeazi lucri-
rile pind cind va putea veni in capitala“ ®), trece apoi la Bucu-
resti, iar in Octombrie acelas an, se inapoiazd in Franta. Adresa
sa din Paris, prin 1802, fusese la Hotel Corneille, rue Corneille.
Este probabil vorba de una provizorie, pinid ce-si giseste un

1), Citatie dupd Dna. Voinescu, care la rindul siu citeazi dupd un articol de
Em. Vartosu, publicat in Vremea din 27. Febr. 1938.
2). Ibidem, Scrisoare din 13 lulie 1938, scrisd din Botosani,

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



23

atelier convenabil, cel ce apare in tabloul din Col. Dr. N. Dona,
pe dosul cdruia, de mana lui GGrigorescu, este notat anul 1863
si strada: Rue du Cherche-Midi 23 (scris cherchmidi).

Dupi intoarcerea in Paris activitatea artistului se indreapta
in doud directiuni: larna el lucreazi in atelier sau la Luvru,
vara in padurea dela Fontainebleau. Din lista de cheltuieli, ce
ni s’a pastrat, se vede bine ci in lanuarie 1865 el copiase ceva
la Luvru, de unde isi aducea acasi un tablou de mari dimensiuni.
De ce tab]ou este vorba, nu e usor de spus. Faptul cd se speci-
fici unul de mari dlmensmm, care nu poate fi copia dupid
Prud’hon, aceasta terminati in 1863, ne indreptiteste si credem
cd ar fi o altd lucrare, decat cele analizate in cele precedente,
niciuna din ele, nici chiar portretul dupi Rembrandt, nejustifi-
cand aceastd apreciere.

$i, cu aceasta, am ajuns la un alt capitol insemnat din viata
compatriotului nostru in Franta, cel al intalnirii sale cu pddurea
dela Fontainebleau si cu grupul faimos de pictori ce o locuia si
o facuse celebrd. Intilnirea avut-a ea loc inainte de cilitoria in
tard sau dupd revenirea lui Urigorescu la Paris? Este greu de
determinat, pentru motivele ‘mai sus mentionate. Unul sau altul
dintre biografii pictorului s’a simtit obligat s’o prezinte ca pe
ceva aproape supranatural, cind era asa de simplu sd poves-
teascd amintirile insesi ale lui Grigorescu. Ni s’a spus cd el a
a]uns acolo in cdutarea unor motive pentru ,le concours de l’ar-
bre“; sau inc3, pentrucd, dorind si ia parte la un concurs, ar
fi avut nevoie, pentru un decor, de un peisaj clasic, pe care
l-a cdutat tocmai in faimoasa pidure. Cine cunoaste regulile
concursurilor din Scoala de Arte stie cd nici nu poate fi vorba
de asa ceva, intrarea in ,loje* fiind in legiturd cu ,le prix de
Rome“, la care nu pot participa streinii. lar daci ne oprim la
prima versmne, sustinutd de Vlahuti si de Virgil Cioflec, nici
ea nu pare probabildi. Rimane explicatia cea mai simpld, pro-
babil singura justi: Grigorescu avusese ocazia si admire cateva
din panzele reprezentantilor scoalei dela Barbizon care, desi nu
de to§i recunoscuti in 1861, cind el ajungea la Paris, patrun-
seserd totusi in public, trecuserd de epoca ingrata, cand fiecare
din lucrdrile lor era primiti cu ironie sau refuzatd la Saloane.

Intre operele acestora, luate in bloc, asa cum au trebuit
ele si se prezinte tandrului pictor roman, si idealul lui in arta,
era o concordanti atit de perfectd, incat el are imediat intuitia
intregii sale desvoltiri viitoare, bazatii pe principiile si pe proce-
deele celor ce formau grupul. S’a incercat la noi si se punid
fatd in faid opera sa, cind cu a unuia, cind cu a altuia dintre
membrii scoalei din 1830. S’a vorbit de Corof, s’a vorbit de
Millet, de Rousseau, de Charles Jacque, de Diaz. Realitatea este
ceva mai subtild si rispunsul nu se poate da cu atita usurinta.
Urigorescu nu este un simplu ecou al altora, ci un artist cu
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o personalitate bine definitd, un pictor cu resurse multiple, un
spirit luminat si ingenios, care stie in tot momentul cum sd pro-
cedeze ca si obtinid efectul la care aspird. El nu picteazi mereu
la fel, mai ales in prima perioadi, pe care nu mi sfiesc s’o con-
sider ca cea mai striluciti, cea mai inaltd si cea mai variatd a
sa. Din cele spuse numai in cele ce preced, privitoare la invd{a-
tura ce trage din copiile intreprinse si din lucrdrile inspirate sau
realizate conform acelei invatituri, s’a putut vedea cd nu e des-
tul si ajungi la o formuld, ca si explici activitatea sa, chiar in
vremea debutului. Si tocmai faptul cd s’a putut vorbi de ata-
tea nume, ne arati cit de aproximativd este judecata care
face din Grigorescu ecoul unuia sau altuia, in loc sd considere
opera sa ca aparfinind, ca spirit, ca fel de interpretare si ca reali-
zare, acelei familii artistice si acelor tendinte estetice, care s’au
concretizat in scoala dela Barbizon, ilustrd familie artisticd, in care
totusi fiecare membru si-a pistrat in intregime individualitatea. $i
chiar si aceastd definitie a lui ar trebui sd se margineascd numai
la peisagist, sau atunci cind el executd peisage cu figuri; cici in
portrete si in studii de cap, gen care lipseste aproape cu totul din
repertoriul scoalei dels Fontainebleau, compatriotul nostru are alt
punct de vedere, iesit, cum am vizut, din frecventarea acelor mari
interpreti ai omului, care au fost Rubens, Rembrandt si Géricault,
la care se poate addoga incid Courbef. Ce probd mai convingi-
toare despre aceasta, chiar pentru epoca la care ne-am oprit
acum, in afard de exemplele analizate in cele precedente, decat
splendida imagine a lui Const. Nasturel-Herescu (col. Eforiei
Spitalelor Civile), avind la baza ei o simpld si invechiti fresci
de bisericd, dar constituind, asa cum este, cea mai autenticd si
nobild reprezentare a unui mare boier filantrop. S3 nu uitim:
acest portret, care nu se teme de nicio vecinatate, oricit de
mare, a fost executat inainte de 1870, ciand a fost expus la
Bucuresti pentru prima dati.

Dar sd revenim la legiturile artistului cu grupul ,solitari-
lor”, cum s’ar fi zis pe vremea lui Racine si a lui Pascal, unei
confraternitdti artistice ca cea dela Barbizon. Descoperirea lor
de cdtre tindrul pictor roman, dupd contactul prelungit cu cei-
lalti, cu sensualii, cu impulsivii si violentii, de care tocmai din
pricina naturii sale inclinate spre sentimentalitate, ca un corectiv,
avea atita trebuintd, si dela care profitase din belsug, este una
din marile fericiri ale vietii sale. Este ca si cum i s’ar fi des-
chis cerul, ca sd.i lumineze calea singurd pe care era ficut si
meargd cu folos, atunci cind, nehotirit, ezitind intre mai multe
directii, risca si se riticeascd. In fond, Parisul cu atractiile sale,
cu zgomotul miilor de oameni ce-l locuiau, chiar lumea artisti-
lor, in afari de prea putini, asupra cirora vom reveni, nu-l
atrigea. Ramisese acelas tiran contemplativ care era in momen-
tul cdnd pirisise tara, cu nostalgia campului inverzit, a piadurii

113
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cu copaci variafi ca formi si prin tonurile masselor lor mari de
frunze, a izvoarelor, a norilor cilitori, a acelor oameni simpli,
insd buni la sfat si adesea buni la inimd, filosofi in felul lor,
cu gesturile nobile, utile si eficace, mereu aceleasi, de sute si
mii de ani. Este ceeace atrisese si pe Millet si pe prietenii
acestuia in ascunzisurile padurii si in satele din jurul Barbizonu-
lui, este ceeace-l atrage si pe Grigorescu. In 1866 el locuia incd
la Paris, in rue de Seine, la No. 59. In 1868 — anul in care
expune pentru prima dati la Salon — el pirdsise Parisul si-si
did ca domiciliu Barbizon.

Si asupra relatiile dintre grupul Francezilor dela Fontaine-
bleau si compatriotul nostru s’au creat legende. Sfios cum era,
in fond modest si parci tot temindu-se si nu supere pe altul,
el nu lega usor si nici bucuros prietenie. Defectul acesta dacd
defect il putem considera, se corija prin faptul cid in fond el era
o naturd iubitoare si doritoare si fie iubitd. Este probabil ci
la inceput s’a tinut departe de ceilalti, chiar cand frecventa ace-
leasi cafenele-restaurante din sat, unde cei mai mulfi se adu-
nau seara la un pahar de vin, discutind, ficand glume, punind
arta la cale, dupd obiceiul artistilor. Presupun cid acel strein
mic la trup, delicat la infitisare, cu ochii negri sclipitori, cu
bogate si lungi plete brune, palid, viu in miscéri, cum era Uri-
gorescu in tinerete, dupd ce i-a intrigat o bucati de vreme, a
fost adoptat de ei, asa zicind, si introdus in cercul lor, fira sa
ajungd cu ei la prea mare intimitate. Fapt este cd in corespon-
denta ce am cercetat, unde sunt numeroase scrisori dela alt pic-
tor, poate cel mai bun prieten al artistului, dupi toate proba-
bilititile camarad de atelier la Cornu, s’au intalnit la Barbizon,
Ch. de Laforce nu se face niciodati aluzie la cineva din grupul
dela Barbizon, ca si de altfel in scrisorile schimbate cu alti
Francezi, amatori de picturd. Dac4, in afari de idealul lor
comun in artd, ar fi existat relatii stranse de prietenie, cum ar
rezulta din unele biografii ale lui Grigorescu, este aproape sigur
cd situatia ar fi alta; cd insusi compatriotul nostru ar fi fost
mandru sd rimind in corespondenti sau in raporturi de cama-
raderie cu vechii sdi prieteni, dacd prieteni i-ar fi fost. In realita-
te, nimic nu pare probabil din tot ce ni se povesteste -cu lux de
amdnunte si intr’o forma care presupune cd informatiile ar veni
dela Grigorescu insusi. Avem tot dreptul sd ne indoim de ele totusi,
cidci tot in acele biografii, si formal tot din aceeasi surs3, ni se
povesteau si alte detalii, pe care documente autentice azi cunos-
cut le desmint. De aceea, in afard de cazul cind se vor gisi
noui stiri autentice, ceeace nu pare probabil, peniru aceastd epoci,
cu adevirat esentiali in viata si cariera lui Grigorescu, suntem
redusi la simple ipoteze. S renuntim mai bine la ele si, daci
vrem si stim ce datora artistul oamenilor pe care cu adevirat
ii admira si citre care s’a sim{it puternic atras, si intrebim
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operele, cici ele sunt capabile si ne sugereze concluzii, pe care
cu greu le-am obtine prin altd metodd de investigatie.

Si ce ne spun ele? Mai intdiu, ele trideazi o admiratie
pasionati pentru Millet. La noi, in genere, se crede ci nu Millef,
ci Corot ficuse cea mai puternici impresie asupra lui Grigo-
rescu. Pentru perioada de mai tirziu, cu oarecare rezerve, cici
situatia este mult prea complexid pentru a fi inchisd in formule,
afirmatia nu e lipsitdi de temeiu. Pentru tablourile dela inceput
ea nu se poate sustine; modelul si inspiratorul, un model
si un inspirator urmat insi de o personalitate ce nu se lasd
usor condusi si care are un punct de vedere destul de clar,
cum era Grigorescu, este Millet. Corof, mai insezisabil, mai
subtil, mai greu de analizat, ca tot ce e cu adevirat fin si deli-
cat, cu peisagele sale aranjate si populate de nimfe si amorasi
— vorbesc de cele ce se vedeau prin expozitii, cici pe celelalte,
cele pe care le admirim astizi, ca si figurile sale pictate in in-
terioare le tinea in atelier si cel mult le ardta la prieteni, — era
mai greu de inteles. Millet avea insi un continut precis si incd
unul plin de o emotie religioasd, adicd iubea exact temele la
care si Grigorescu era simtitor. Deaceea multe din panzele sale
din aceasti vreme sunt compuse si tratate ca cele ale lui Millet.
Un personaj in primul plan, in mijloc in genere o bdtrand, pe
cale de a executa o actiune penibild, purtaind o greutate, de
pildd, sau un sac sub povara cidruia se indoeste, vazutd mai
mult in umbrd, profilindu-si silueta monumentald pe un peisij
plin de soare sau pe o curte de tari luminoasd, sau altd datid
cosind, exact in aceeasi atitudine ).

La drept vorbind nici nu se putea altfel. Cum si-au putut
inchipui unii critici cd Grigorescu a urmat pe Ch. Jacque, pictor
onorabil, dar personalitate pe plan secundar, cind el avea ina-
intea sa ca s3-l inspire, exemplul unui Millet si, mai tarziu cand
ajunsese sid-1 inteleagd si si-1 disece, pe cel al unui Corof?
Faptul cid si Jacque, si Grigorescu au pictat ciobidnite urmate de
turma de oi nu e un motiv suficient ca sa se tragd o astfel de
concluzie. Ei au améindoi acelas aer de familie, uneori poate
acelas fel de a se exprima, care le vine, dacd trebue neapdrat
sd-i gdsim o origine, dela cei mai mari decat ei, cei care dase
grupului o directiune, aproape un ansamblu de procedee pe
care fiecare il practicd dupd firea sa, dupd sensibilitatea ochiului
sdu si, in ce priveste pe Urigorescu, cu calititi de colorist, mai
ales atunci, exceptind bine inteles pictura lui Corof, superioaré
celei a celorlalti. Aceasta nu vrea si zicd insd nici de cum ci

1) Cf. Bdtréna din Chailly, reprodusd de Viahuti in monografia sa (traducerca
francczd) p. 56, atunci in col. Dnei. Eliza Boerescu, Jdrancd francezd, tot acole, pag. 60,
atunci col. Alexiu, Bréila si alte lucrdri, ceva mai reccnte, din Bretania, in care s’a ser-
vit de acelas aranjament §i aceeasi repartifie a umbrei si luminei,
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ceilalfi n’aveau alte insusiri care, in scara valorilor, reprezentau
ceva mai de pret poate decit contributia compatriotului nostru.

Dela Corot el retine ceeace s’ar putea desemna prin epi-
tetul, poate ceva cam vag, de poezie. Marele, incomparabilul
peisagist francez deconcerteazd pana azi pe cei care vor si-l
analizeze si incd mai mult pe imitatori. Vorbind insi de un
artist de calitatea lui Grigorescu, ideea chiar de imitatie, de ur-
mare servild a unor procedee odati gisite, este un sacrilegiu.
Numai critici ceva cam naivi gi-au putut inchipui ci un astfel
de pictor, peniru care o buni bucati de vreme arta era un
adevdrat sacerdotiu, care avea mai ales, la indemina sa, bogate
si variate resurse, s’ar putea cobori la practicele unui pastiseur.
Ceeace Corof invatase pe Grigorescu era cu mult mai important
si mai subtil decat un fel particular de a alege un motiv — desi
nici acest lucru nu e de dispretuit, de vreme ce Corof insusi
spunea cd un motiv bine ales inseamnd cd e indeplinitd jumitate
din greutatea executdrei unei opere, — sau de a desemna intr’un
anume fel, ori de a invilui totul intr’o boare impalpabilé de
cel mai delicat gris. Elevi ca Grzgorescu in fata unui asa de
autentic maestru, stiau merge mai adanc, descoperi adic3 insusiri
care scapau unui privitor comun ori sentimentele ce dictau manicra
asa de personald a lui Corof, sentimente care se potriveau asa
de bine tocmai cu cele de care ei insisi erau animati. Sinceri-
tatea, naivitatea lui Corof, acea bonhomie unicd, comparabild
numai cu cea a lui La Fontaine, ca si a aceluia nu totdeauna
lipsitd de malifiozitate, emotiunea in fata scenei din naturd,
nevoia de ordine, de claritate si de armonie intr’o compozitie
erau si insusirile lui Grigorescu. Si el, ca si Corof, stia tot pretful
distribuirii si calitdfii luminii, pentru a obtine raporturi armo-
nioase de valori;, faird de care cea mai migilitd pinzd va pdrea
incompletd, lipsitd de aer, arbitrard. Amindoi mai cunosteau
incd preful calitatii tusei, adicd a felului cum culoarea este in-
tinsd cu pensula, pentru a evoca intr'un peisaj aerul ce circuld,
frunzisul ce se miscd, reflectia cerului si a copacilor in apa din
primul plan. In aceste insusiri trebue cidutati lectia pe care Gri-
gorescu a primit-o dela Corof, insusiri care se intiresc pand prin
anii 1880—1885, deciand artistul, ajuns in culmea gloriei sale,
incepe sd se repete. Cam in aceastd vreme intervine, dacad nu
o amintire directd, cel putin vn vag ecou dela impresionisti, ce
se simte, nu numai in coloritul din ce in ce mai clar, care se
poate explica si prin sldbirea intensititii de vedere a pictorului,
cat si in metoda de lucru bazatd pe executia in mijlocul naturii,
procedeu eminamente impresionist, de care pictorul s’a servit
adesea, ca si in felul rezumativ, dar asa de expresiv, de a pune
in picioare un personaj, prin cateva trasituri decisive.

Citre 1870 perioada de formatie se terminase. Din tot ce
vizuse si examinase in Franta, Grigorescu ajunsese la o manierd
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in care se cuprindeau armonizate, asimilate, devenite substanta
artei sale, sugestiile ce primise dela tard si dela locuitori, dar
mai ales dela acei pictori prestigiosi, care constituiau gloria
scoalei dela Barbizon. In acest interval el célitorise de doud ori
in Romania, in 1864, cum am vizut, si in 1867 (din Aprilie
pani in Septembrie), anul in care pentru prima datd se prezen-
tase si publicului parizian, cu ocazia expozitiei universale. In
anul urmitor el expune la Salon tabloul Jeune Bohémienne, poate
Tiganca dela Ghergani, iar in 1869, tot la Salon, o naturd
moartd, Vinat, si Satra de Tigani. Cu aceastd ocazie aflim cd
el locuia nu la Paris, ci la Barbizon, cum am spus. E de ob-
servat apoi cd pentru publicul francez el alege, de ambele dati,
subiecte luate dela noi, desi multe din frumoasele panze lucrate
in singuritatea pddurii dela Fontainebleau le-ar fi fost poate
superioare. .

Pentru a ne da seama de importanfa pe care a avut-o mo-
tivul inspirat de Franta in evolufia carierei lui Grigorescu este
destul si amintesc cid la expozitia din 1873 din Bucuresti a So-
cietitii Amicilor de Belle Arte, cel pufin doudzeci de panze
dintre cele mai strilucite, care- nu vor fi de cat rare ori intre-
cute, porniseri dela motive de inspiratie francezd'). De atunci
in colo, pani tarziu, el merge adesea in Franta, uneori in cala-
torie de plicere, alteori pentru a consulta un medic sau pentru
a-si procura materialul necesar pentru picturd. Nu-i place Pa-
risul, mai ales asa cum se prezenta orasul vara, cand obicinuit
el intreprindea voiajul siu. Deaceea el pleacd mai departe, pe
malurile Senei si ale Marnei, in Bretania, de unde vine cu
cateva din cele mai fermecidtoare panze ale sale, fie cd e vorba
de vederile de la Vitré, asupra cirora vom reveni, sau din.alte
orase de pe coastd, fie cd e vorba de acele delicioase interioare
bretone, pe care le expunea, dar pe care sub pretextul cd sunt
vandute, le refuza amatorilor. Personagiul principal era adesea
tot o femeie bétran3, ca in splendidul tablou din colectia Bancii
Nationale, sau un copil, lingd o mobild veche, pe care strilu-
cesc faiantele, sau chiar in mijlocul unei gridini. Asa sunt, de
pildd, o fetita clipind din ochi, la soare, intimidati de prezenta
pictorului ce-i schiteazi silueta (colectia regald) ori un copilas,
abia vdzandu-se din iarba si florile ce-1 inconjoari.

In toatd aceastd vreme si mai tarziu Grigorescu merge des-
tul de des in Franta, uneori se opreste numai la Paris, unde

1). Bitrand carpind (57), Spilitorese pe marginea Senei (184), Bitrind cersetoare
(199), La Fantina Sanguinel (Pidurea Fontainebleau) (204), Peisaj pc marginea Senei
(208), Interior de grajd (219, azi la Muzeul Simu), In pidure (220), Un intcrior (222), O
carierd de piatrd (235), Cioban francez (241), Savoyarzi (245), Tirancd francezi (248),
Peisaj la Barbizon (257), Un dulap cu vase la Barbizon (273), O poarti la Brolle (284),
Apuncrea Soarclui la Barbizon (289), (1zi la Muzeul Simu), Peisaj cu stinci (290), Pazitor
la Chailly (295, poate cel din colecfia K. H. Zambaccian), O Taranci francezi (301), Mes-
teacini la Barbizon (305).
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isi face provizii de material pentru pictat si unde isi comandi
si ramele tablourilor, sau incid pentru a vedea pe un prieten
sau altul, pentru a consulta vreun doctor specialist, cdci—cum
se vede din corespondenta ce ni-a rimas dela dansul—ochii in-
cepuserd sd-1 supere de cu vreme si, pe drept sau pe nedrept,
considera cd are si alte boale. Peniru perioada dupi 1888 avem
stiri mult mai precise. Ele au fost publicate, cum am spus, sub
titlul : Corespondenta lui N. Grigorescu in Analecta, volumul Il
in 1944. Din scrisori adresate unui prieten sau altuia, cele mai
ales citre Charles de Laforce, cel mai scump si mai intim dintre
familiarii lui, celui in tovirdsia ciruia el se simfea cu adevirat
bine, comparabil printre Romani, ca afecfie din partea picto-
rului, cu doctorul Grecescu sau cu Bernath-Lendvay, dar si din
cele catre William Ritter care, o bucati de vreme, a exercitat
o adevidratd fascinatie asupra lui si a fiacut din el tot ce-a vrut,
aflim destule lucruri noui. Prin acele scrisori se pot urmdiri
mai intdiu deplasdrile sale. Ele sunt variate si numeroase. Par-
curge Franfa in lung si in lat, viziteazi Sudul, odatid venind
din Italia, — o a doua cildtorie italiand deci, pe care n’o cu-
nosteau biografii de pand acum, — cind trece si prin Avignon,
unde nu se opreste, spre regretul sdu, din pricina Mistralului
ce sufla ca o furtuni '), — altidati ca si fie impreund cu acel
amic, pe care-1 prefueste asa de mult, cu de Laforce”). Amin-
tirea padurii dela Barbizon, unde se aflaserd inpreund; a unei
case, unde compatriotul nostru intentionase si se instaleze, cum
ficuse altidatd, revine si ea, nu numai intr’o epistold dela
de Laforce, dar si intr’alta a altui cunoscut, un partizan al lui
Gambetta®). La etapele de mai lungd durati dela Barbizon si
Marlotte, din regiunea pddurii dela Fontainebleau, trebuie deci
adaugati o a treia: la Bois-le-Roy. Apoi, ceva cu mult mai insem-
nat, afirmatia de doud ori repetati la interval depirtat, cd el
avea intentia si se stabileasci definitiv in Franta') odati in 1881,
altddatd in 1889. Aceasti hotdrare, la care a renuntat, a fost
desigur provocata de cine stie ce nemulfumire sau ce rdnire a sus-
ceptibilititii. In 1807, tot din scrisoarea lui de Laforce o stim, el

1). Cf. G. Oprescu: Corespondenfa lui N. Grigorescu, Analecta 1, p. 28, 3 Mai
1889.

2). Ibidem, p. 38: ,Je suis 2 peu prés dans I'état ol vous m’avez vu dans le temps
trop court, que vous avez passé avec moi®. Les Martigues, 31 AoGt 1897,

3). Ibidem, pag. 25: , ... . et Rozan m’a déja dit que vous pensiez avoir encore
une fois une petite maison, comme celle dc Bois-le-Roy®. 16 Nov. 1888, precum si p. 22:
»C'est donc 1a (Bois-le-Roy), que j’ai recu votre lettre, c’est-a-dire au milieu de la Forét
(de Fontainebleau), oli je vous ai rencontré pour la premiére fois, il y a longtemps,
hélas“, 5 Juillet 1887.

4). Ibidem, pag. 21: _Nous nous ¢n revencherons bientét, comme vous avez mani-
festé lintention, votre projet est toujours de vous fixer en France®. 18 Nov. 1881. Si incd
p. 27: ,Combien je le serais davantage lorsque vous aurez réalisé votre projet de venir
vous établir de nouveau et définitivement en France®. 16 April 1889. Sau, p. 30, unde ii
spune ci a auzit ci prepard o vinzare de tablouri la Bucuresti, dupd care ,vous nous
reviendrez définitivement*, 29 Nov. 1889,
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dorea si faci o ultini mare expozitie, dupd care si zicd
,adio picturii“'). Toate aceste stiri, importante pentru deter-
minarea caracterului lui Grigorescu, sunt precis confirmate in acea
corespondenti, din nefericire acoperind numai perioada intre 1880
si aproximativ 1900.

Tot acolo intilnim numeroase alte aminunte, cum ar fi de
pildi faptul ci multdi vreme el avea inchiriat la Paris un ate-
lier, peniru care plitea regulat chiria si impozitele, ca orice lo-
cuitor stabilit in oras, intre 1882 si 1894. El era deci in capi-
tala Frantei acasi la el, mai mult poate decit in Bucuresti,
unde nu-i plicea si de unde pleca de cate ori putea, iarna sau
primivara in striinitate, vara si toamna, cind nu era la Paris,
prin colinele si cringurile din judeiele vecine cu Bucurestii, prin
Muscel sau prin Prahova.

Mult mai mare valoare, fiindci determind o noud si gene-
roasi temd in arta lui Grigorescu, este contactul siu cu cateva
orase vechi din Bretania, mai ales cu Vitré. Aici trebue sd ne
mai oprim putin, inainte de a incheia acest studiu. Vederile de
orase erau ceva comun in arta romanticilor, indeosebi cele in
care se giseau resturi medievale, si multi desenatori si pictori
francezi le-au tratat cu o mdiestrie, cu un sentiment al grandoa-
rei ca si al misterului cuprins in zidurile venerabile, cu adevirat
impresionante. Nu insi cei dela Barbizon. Grigorescu, oprindu-se
la aceastd temd, se depirteazi de acestia si ne mai avandu-i
de model, de unde si primeasci sugestii, isi creeazi o maniera
proprie. Dupd cum in 1877 necesititile rolului siu de cronicar
militar al razboiului l-au silit nu numai si se serveascd de cre-
ion, intr’o misurd pe care cu siguran{d n’ar fi cunoscut-o de
n'ar fi venit peste el aceastd obligatie, ci si si ajungid la un fel
de expresie rezumativd si deosebit de expresivi si de eficace,
care constitue una din podoabele artei sale grafice, tot asa ve-
derile de oras i-au impus conditii, pe care nu le-ar fi incercat
si cu care nu s’ar fi acomodat in alte imprejuriri. Nu vorbesc
de scenele de interior cu personagii, tablouri superbe si pline
de emotie, tratate toate cu miestrie, cici pentru ele s’ar putea
spune cd aminlirea lui Millet nu i-a fost inutili, ci de simplele
vederi de oras, cu strizile intortochiate, adesea in panti, cu ca-
sele sprijinindu-se unele pe altele, toate invalide si toate intr’un
pes, cu paianta lor, ca si un schelet, in afard, in brun' si gri,
profilindu-se pe un cer clar in care se simte vecinitatea mdirii
si unde se plimb3d, usori si strivezii, mici nori albi. Aici si in
citeva alte panze, inspirate si influentate in tratarea lor tot de
prezenta mirii *), cu dinadinsul sau numai din intimplare, ca o

1). Ibidem, p. 37.
2) Cf. din Monografia lui Al. Vlahuti, citati, de pildi deliciosul mic tablou Pe
plajé, pag. 132 (ed. francezd), sau incd La marginea oceanului, pag. 128.
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fericitd coincidenti de simtire si exprimare, Grigorescu se apro-
pie mult de impresionisti. Faptul cid prima sa calitorie la Vitré
este din 1874 sau 1875, adici din vremea cand impresionistii
insisi isi cdutau drumul si erau departe de a avea popularitatea,
fie si cea de scandal, de care se vor bucura mai tirziu — nu-
mele nu si-1 capdtd decit tocmai in salonul dela 1874 — ne
face sd credem cd cea de-a doua ipotezd e justd, adicd
cea a coincidentei. Astfel si compatriotul nostru, este de pre-
supus, ajunsese la tehnica de care se va servi atunci  aproape
singur, cel mult examinind la unele Saloane, pe care le frec-
venta, pe unul sau altul din cei considerati azi ca predecesori
ai impresionismului, poate pe Boudin. Este un exemplu mai
mult de acel femomen cunoscut in istoria artei, cind anume
tendinte estetice si inovatii de tehnici plutesc oarecum in aer,
sunt incercate cu timiditate de mai multi artisti de o dat3, pani
cand cel mai curajos dintre ei, cel mai ingenios si mai cu fan-
tezie, le di forma elocventd, cea care de atunci incolo se im-
pune si, in acelas timp, cea mai originald, rupind mai mult cu
trecutul. In mijlocul unui mediu asa de nou pentru dinsul,
cum erau marea si fenomerele de atmosferd in legdturi cu
prezenta apei, si cum erau orasele venerabile concentrind in
zidurile lor toatid Istoria Evului Mediu ce le vizuse niscandu-se,
pictorul este obligat ca, odati cu schimbarea viziunii, si-si
schimbe si felul de tratare. Cu acea frigezime de sentiment si
spontancitate de manifestare care-i sunt proprii, el simte nevoia
unei expresii directe, in fata motivului, ca si impresionistii. Pen-
tru ea inventeazd sau isi aminteste de acel fel de a picta expe-
ditiv si just, in trdsdturi largi si energice, puse una lingd alta,
de sus in jos, in linii paralele, evocind formele cu precizie si
dindu-le, cind e vorba de persoane, o vibratie, ci parci le
vedem migcandu-se in fata noastrd. Asa pictase si Boudin per-
soanele minuscule, dar naturale si vii de pe plajele Normandiei;
asa pictase si Hervier, excelent pictor, cam uitat astdzi, vederile
din diverse orase franceze, pline de amintiri adorabile din
Renastere si chiar dinaintea Renasterii; asa pictau tocmai atunci
Monet si Sisley si ca ei va picta si Grigorescu, dupd toate proba-
bilitatile fird si-i cunoascd. O legiturd cu cei mai in varsti, la
rigoare, cu Boudin si Hervier s’ar putea gisi; dar cu ceilalti?
N’as crede. Trebue si conchidem deci la 0 manierd personali,
pe care Urigorescu si-o faureste si o perfectioneazi, elocventi
si nimeritd pentru acele motive, pe care el le-a iubit cu pasiune
si care poate deaceea constituesc in opera sa un punct culminant.

Barbizon si Vitré sunt deci doud etape hotiritoare in cariera
maestrului, de care ne-am ocupat, fird de care opera sa si chiar
arta romaneasci ar fi lipsite de cateva din cele mai stilucite ale
lor manifestari! Piddurea seculard, cu grupul de oameni ce ficu-
serd din ea unul din punctele de pe glob in care arta lua forme
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deosebit de nobile si de semnificative, si orasul micut, cu locuitorii
sdi simpatici, dar rari si triind oarecum in afard de vremea lor,
in care imaginatia vagabonda in voe, si unde Grigorescu se’ntoarce
prin 1881, ambele asa de caracteristice pentru natura Frantei si
a locuitorilor ei, au exercitat o deosebit de puternicd inraurire
asupra pictorului pe care, pe de alti parte, toti il considerdm
asa de reprezentativ pentru sufletul nostru. Intr’un fel, in el se
elaboreazi sinteza intre spiritul francez si cel romaénesc, cu in-
susirile proprii fiecdruia, iar rezultatul este acea picturd lumi-
noasd, solidd, logicd, bazati pe realitate si pe viatd, atunci cand
este cu adevidrat expresia sincerd a artistului, iesitd dintr’o con-
ceptie optimistd, in care ne recunoastem si care i-a ficut nu-
mele cunoscut in tot Apusul. Prin ea Grigorescu, pe care Ro-
mania l-a nascut, dar Franta l-a format, a aritat celor ce au
venit dupd el; exemplul lui fiind intirit si de autoritatea Iui
Andreescu, ce cale si urmeze pentru ca si opera lor, riménind
romaneascd, sd se adape dela singurul izvor care putea si-i fie
profitabil, cel al $Scoalei Franceze.

G. Oprescu
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Arthur Garguromin Verona

%trecut mul{i ani de atunci. Intr'o casi minunat ordonata
si plind de lucruri frumoase, picturi de valoare roma-
nesti si strdine si covoare orientale de mare pret, se adunau des
oameni de seamd, cei mai mari scriitori ai Neamului, Caragiale,
Delavrancea, lon Gorun; pictori si muzican{i, Steriadi, Strambu,
Petrascu, Stefan Popescu, Chiriac, Castaldi. Geniul lui Eminescu
si amintirea lui Grigorescu, dispdrut de curand, stipaneau intre-
gul cuprins a cérui viaii o ritma logica, masura si eleganta sufle-
teascd a lui Vlahutd, minte cu orizont larg, cu puteri concentrate
si minunat echilibrate. Acolo am vazut, cu ochi luminati de orien-
tari pricepute, cel dintdiu tablou de Verona: o fantani veche
intr'un parc umbros si singuratec. Piatra avea luciri de faianta
veche si cildura unui lucru sarutat de vreme. Pe pictor l-am va-
zut, inainte de a-l intalni acasi, laolaltd cu prietenii lui Vlahut3,
intr'o expozifie a Tinerimii Artistice, la cea dintdiu expozitie a
acestei asocialii de artisti de mare talent. Inalt, elegant, cu atitu-
dini si migcéri pline de curtenie ; priviri mobile intr'o fa{a frumos
incadratd de o barbi ingrijitd, un zimbet tot asa de mobil ca si
privirea, amabil, bun sau sarcastic, si o vorbd calda, precipitata
sau retinuta, alcatuiau, toate la un loc, o fizionomie care interesa
si, am luat seama de atunci, chema riposte, contradictii si gelo-
zie. Expunea, in genere, panze mari, peisaje mai ales din nordul
Moldovei, raristi ori pajisti de padure, bucovinence si tirani mol-
doveni in costumele lor pitoresti la coasa, la secerig, la hord ori
pe prispa casei. Cerceta parerile privitorilor, se prindea la dis-
cufii §i se incdlzea. Vorbea frumos italieneste si nemieste, corect
si cu usurintd franfuzeste. Se exprima in limba noastrd cu un
accent si cu intorsituri de frazi nespus de pitoresti si de atra-
gatoare.

Am ajuns sid-l cunos¢ mult mai bine cu prilejul expozitiilor
pe -care le-am organizat la Fundatia Principelui Carol si, cu deo-
sebire, cu prilejul celei dintai participdri a artei romanesti, acum
doudzeci de ani, la Biennala din Venezia. Trebuia si alegem si

Analecta 194/. 3
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84 stringem picturile si sculpturile care aveau si figureze in sas
loanele Romaniei din cetatea lagunelor. La Venezia, a trebuit sa
le asezim cu rost pe pereti, si ,formdm panourile®.

Am avut de alcituit un catalog ilustrat, si de purtat multe
negocieri cu autoritdtile Veneziei si ,comisarii“ strdini, cei mai
multi personalititi ale lumii artistice europene. Mai bine de cinci
luni de munci si de stridanie, Verona a fost fermecitor. Cu un
sim} rar si admirabil educat, caracteriza lucrarile interesante si
partile bune din lucririle mai obicinuite. Releva noutatea, subli-
niia izbanzile si erorile de tehnici. In discutii, care erau firesti,
se pasiona, devenea nedrept, uneori greu de inteles. Niciodata
nu ne-a apucat insi seara inainte ca Verona si fi spus cuvantul
cel bun s drept dovedind o obiectivitate si o distinctie sufle-
teascd cum se intilnesc rar. Dupa inaugurarea expoziliei, am por-
nit impreuna si am cutreerat, timp de doud luni, oragele de arta
ale Italiei. Am fost impreund la Ferrara, Bologna, Pisa, Florenza,
Orvieto si Roma; la Monte Cassino, Napoli, Perugia, Sienna,
Rimini si Ravenna. Atatia ani diferentd de varsta intre noi: avea
dreptul sid-mi socoteascd o memorie bunia si o invatitura proas-
pata. Ma imbia s3-i spun ce stiu i, pe urmi, discuta cu mine
tinereste, pasionat, vorbind cand italieneste, cind romaneste, cand
frantuzeste, tinind sia aibd dreptate si dovedindu-mi mai tot-
deauna varietatea, adancimea, si justeta vederilor lui. Am ficut
impreund o calitorie de studii plind de farmec si de invataturi.
La Bucuresti, l-am vazut discutat, negat, mai ales de cei care
nu-l cunosteau si, din ce in ce mai mult, socotit inferior stradu-
intelor si convingerilor lui precum si reprezentantilor scoalei mai
noi de pictura.

Familia era originard din Dalmalia, i anume dela Bocche di
Cattaro. Verona avea pentru ltalia si pentru neamul lui o dra-
goste mandri, pe care a pdstrat-o pand la sfarsitul vietii. Studiile
si le-a facut in Viena, Germania §i la Paris. Cercetase deaproape,
si la o varstd cand putea judeca foarte bine, mai toate muzeele
mari ale Europei, si, in special, pe acelea ale Italiei. Urmarise
tehnica maestrilor Renasterii, pe care o ciutase si in publicatiile
erudite privitoare la aceasti materie. Minte patrunzitoare si ex-
ceptional de diruitid, Verona adiancea toate problemele. Era plin
de entuziasm pentru artistii si opera Renasterii.

O reguld a rimas astfel la temeiul intregei lui activitdti pic-
turale. Aceasta privea organizarea tabloului din punct de vedere
al mestesugului propriu zis. Atata inspiratie, atata suflet si atata
arta existd intr'un tablou, cata a fost tehniceste realizati, obici-
nuia el sd spund ciand venea vorba, si ideea aceasta era la el o
convingere adancd. Conditiile materiale ale picturii sunt deci ex-
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tretn de importante: alegerea panoului de lemn ori a panzei, pré-
pararea suportului, pregitirea substratului picturii, calitatea colo-
rilor, amestecul lor pe paletd, nimic nu trebue improvizat ori so-
cotit ca lucru secundar. Elementele materiale conditioneaza in
chip absolut pe cele sufletesti si pe cele artistice propriu zise.
Mestesugul este condifia si temeiul artei. Verona invitase si cu-
noasca temeinic calititile lemnului §i acelea ale panzei, chimia
colorilor, verniurile §i, in genere, intreagd aceastd lature a pictu-
rii, de care putini se intereseazi, si astazi, in chip serios. Lucra
cu multe culori pregatite de el insugi, cu materiale pe care le
studiase ani de zile. Picta, in uleiu, pe preparatii de tempera,
ciutand si obtind adancimi si transparente din cele ce admira in
tablourile maestrilor Renasterii, i ajunsese si evite opacitatea,
innegrirea, desprinderea colorilor, petele de uleiu, usciciunea, cri-
paturile, etc. Siptimani i luni intregi, cind avea de pictat o
panzd mai mare, si striduia sid invingd, intaiu, aceste greutati
de ordin material. O adoua preocupare, de ordin capital, l-a
urmdrit toatd viata. Aceasta privea monumentalitatea i aspectul
sculptural al figurilor, preocupare esentiala de desenator. Ficea
studii numeroase, schita atitudini si anatomii, cu modelul viu in
fatid. Urmirea si priceapi intreg mecanismul, in mare parte ne-
perceput de ochii obncmuntl al vietii muschllor si al tuturor migca-
rilor §i voia sd ajungd sa reproduca aproape in chip automat aceeace
pricepuse bine. La el nu era vorba de reproducerea unei atitudini
ori a unei forme privind modelul, ci de un studiu complex al vietii,
si de o realizare originald de ordin sintetic si creator. Modelul
constituia pentru Verona un prilej si un izvor de studii, iar lucrarea
lui reproducea o realizare launtrici pe care modelul nu o co-
manda, ci numai contribuia la ea. Procedarea aceasta il obosea
uneori si aceasta se simfea in tablouri. Ea-l conducea, pe de alta
parte, la lucrdri de atelier lipsite uneori de cilduri, de sponta-
neitate si de tresirirea aceea a vietii, care dispare ciand lucrarea
este prea munciti. Este in adevidr extrem de greu ca un pictor
sa pastreze vie si intreaga inspiratia §i emotia artistica, atata
vreme catd ii cer striduinlele de adancire, de studiu ;i de inte-
legere. Verona avea, in al treilea rand, oroare de orizonturile
false, de terenurile zugrdvite in suprafatid, de arborii care au nu-
mai coajd si, in special, de figurile plate, lipite de fond, cu re-
lief ingelator. Cuvantul lui Michel Angelo era lege pentru el:
«Cu cat o pictura se apropie mai mult de sculpturd cu atata este
mai aproape de viata §i de artiv. Atelierele lui Verona, la pa-
latul Functionarilor Publici, in bulevardul Lascar Catargiu, la
Herta, erau pline de schife si de studii, dovezi adinc marturisi-
toare a cinstei artistice, muncii si straduintelor lui.

Mai intotdeauna nemultumit, reincepea lucrul cu pasiune, cu
pasiunea unui om de stiint3, care urmaireste descoperirea unui
adeviar. Cu modelul in fa{3, el nu copia, ci ciuta; se striduia si
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descopere secretul unei miscdri sau al unei atitudini, §i mecanis-
mul lor de producere. Pe urma lucra, desena, schita pentru a do-
bandi indemanarea cea mai stipaniti, si a putea reproduce pe
dinafard migcarea pe care o infelesese. In timpul acesta, adeva-
ratul model, crealia, se urzea in creerul lui §i, in atelier, deatitea
ori in absenta modelului, pe care il aducea din nou numai la
nevoe, el isi organiza si realiza panza. Procedeu complex si asa
cum am pomenit adineaori, incdrcat de greutiti si ameninfat de
oboseald, de manierism si de riceali. Din cand in ciand, Verona
reusea, si a reusit des in viatd. Reusitele lui sant superbele pa-
duri de toamnd, cu covoare de frunze galbene si scanteieri de
lumind albastrie incarcate de tristefe, bucovinencele voinice cu
trupuri statuare, care innobileazd pajisti de pddure, mandre parca
de ele, padurarii vanjosi, incatiramati ca niste legionari romani,
si fetele ganditoare, asezate pe malul Siretului asemenea unor
personificari antice de rauri. Verona simtea in chip monumental
si desena in felul sculptorilor. De cateva ori a izbutit sa tina in
maini §i sd pistreze si céldura intreagd a vielii, care izbucneste
atunci din fapturile lui pictate, cu o energie si1 o spontaneitate
neintrecute de nici un pictor al Tarii noastre. Usor am putea
numdra si infitisa cateva lucrdri exceptionale, reusitele lui de
valoare, dar nu acesta este scopul precizirilor noastre. Voim doar
sd addogdm cd insugirile picturale ale lui Verona se potriveau mai
ales cu pictura monumentald. Proiectele pentru decorurile saloa-
nelor din Palatul Regal sint elocvente. Ele vddesc aspiratiile ar-
tistice si, in primul rind, capacitatea lui de a concepe lucruri
mari : figuri zidite din larg i din plin, personaje insufletite de
migcare §i daruite cu o energie superioara vietii, adevarate figuri
de fantazie, care raspandesc vieatd si impun admiratie.
Indragostit de fapturi monumentale si pline de viatd, Verona
s'a odihnit alte dati creind lucruri gingase si fine, zorele fragede,
umezite de roua diminetii si scanteitoare de lumina, zambile deli-
cate, care miros a pamant reavdn si a primdvara, fetite a caror
viala pulseazd in ritmul florilor ce le inconjoard, petece de cer
albastru, care se strevad prin horbota frunzisului de mesteacan,
si luntri care alunecd incetisor pe canalele baltilor Brailei. Mun-
cind mereu nu s’a grdbit si n'a renuntat niciodati. Pani la
moarte, .
Straduintele lui cilduzite de monumental si de picturd sculp-
turald l-au adus in chip firesc la sculpturd. A luat parte si a iz-
bandit la un concurs pentru monumentul membrilor corpului di-
dactic cazuti in rizboiul de intregire din 1916-1918. Monumen-
tul, opera cugetarii lui, §i, in mare parte a manilor lui, s'a inil-
tat pana mai ieri, la Bucuresti, in Piata Victoriei. Patru figuri
voinice, admirabile ca prestant{a si energie, poartd pe bratele lor
ridicate, asemenea legionarilor romani invingitori in rizboaiele im-
periului, scutul pe care se odihneste un erou cizut in lupti. Mis-
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cirile fieciruia din cei patru purtitori compun mersul impresionant
al unui cortegiu funebru militiresc. Eroul adaogd o notid solemna
de majestate si de durere. Minunati realizare de sculpturd mo-
numentald in genul burghezilor dela Calais a lui Rodin, monu-
mentul lui Verona rdmire o podoabd a Capitalei Tarii si o do-
vada a insusirilor si geniului marelui nostru pictor.

*

Lui Verona ii plicea si se diruiasci. Am observat aceasta,
incd din 1919, cand, in imprejuriri grele, a alergat si sprijine
un fel de «secesiune» a elevilor scoalei de Arte Frumoase din
Bucuresti. Doritori de o activitate mai bogatd, de independenta
si de orientdri noi, un numir de elevi au pardsit scoala oficiald
unde stipanea incd rigiditatea cam dispretuitoare a lui Gh. D.
Mirea, §i, cugetand la idealuri, poate nebuloase, lucru firesc tine-
rimii, au intemeiat o Academie de arte Frumoase in localul
Scoalei primare de langa biserica Sfintii Voevozi. Curand, au
venit si se aliture langa secesionistii initiatori, mare parte din
elevii cei mai buni ai Scoalei. Isi incilzeau singuri Academia,
ficeau curdtenia, pliteau modelele, pastrau ordinea si discutau.
l-am vazut, pentru prima datd, intr'o seard de iarnd viforoasa.
Biieti si fete si artisti mai maturi, care ispraviserd Scoala, stiteau
atenti si ascultau mandri si incremeniti de emotie. In sala era
fum, frig si destul de intunerec. Imbricat cu bland si instalat
intr'un scaun mai comod, perora Verona. «Perora , nu-i cuvéntul
cel mai just; vorbea, povestea si sfituia; pand citre miezul
noplii. A animat Academia §i a pardsit-o cel din urmd, adici a
rimas cu cel din urmé elev. Cand am intemeiat o gcoala superi-
oard de picturd bisericeascd, m'am gandit intdiu la Verona. Ne-a
ajutat timp de patru ani. A fost sufletul scoalei, si a creiat o at-
mosferd de lucru nobild si frumoasid. A concentrat invd{dmantul
intr'o carte de ordine tehnici, care va sluji multd vreme pictorilor.
Nu s’a despartit de noi decat cind n'a mai putut parisi fotoliul
de acasa, din pricina unui reumatism anchilozant extrem de grav.
Atunci a chiemat elevii la el acasid, si m’a imbiat sa i-i aduc sicu
doud sdptamani inainte de moarte. Cred cd nu-l va uita nimeni
din cei ce l-au auzit. L-am ascultat si eu uimit. Cu creionul sau cu
pensula in mand, indrepta, schita si purta mana elevilor. Pornea si
vorbeascd §i organiza aevea o atmosfera de idealism si de visare
artisticd care transporta auditorul. Stitea cate doud si cate trei
‘ceasuri in mijlocul p:ctonlor Avea despre arta relngloasa si des-
pre arta bizantina idei mai degrabi generale si uneori cu un cu-
prins indoios. Sentimentul lui era insd totdeauna just, convinge-
rea cuceritoare si invatdmantul util.

Membru in comisia Monumentelor Istorice, a reprezentat,
mai multi ani de zile dearandul, bunul sim{. Indrigostit de tre-
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cut si de vechile noastre monumente bisericesti, a incercat sa
impuni un punct de vedere just privitor la restaurdri. Inteligenta
lui exceptionald si sufletul lui de artist ii ardtaserd ca orice res-
taurare amenin{d poezia, i trebue si ne ferim stragnic de a
atinge pecetea vremii. A dictat «instructiuni» pentru curalirea
picturilor murale, care se pot urma greu si nici nu au fost urmate
bine. Strabate din toate o simfire fini gi un sentiment just de
arta,

*
* %

Acasi, in salonul lui imbridcat cu covoare orientale de pret
st stofe frumoase, si impodobit cu céiteva din cele mai frumoase
tablouri ale lui, Verona te intampina cu o curtenie si o caldura
sufleteasca din cele mai rare. Avea pasiunea lucrului frumos. Man-
gaia cu gesturi elocvente portelanuri de China, jaduri originale,
broderii romanesti si striine, dantele si bijuterii. M'a facut des
si mi gandesc la amatorul de antichitati al lui Rembrandt. In
privinta marilor maestri si in genere a artei, gandirea lui inoia
ideile cele mai vechi si destepta cugetare si pasiune, fiindca el
insusi punea pasiune in tot ce simtea si in toatd vorba lui.

Greutitile materiale ale vietii le-a suportat greu, intre altele
fiindca trdise o viata largd. Suporta, mai greu inci, amiriciunile,
nedreptatea, gelozia, si vanitatea omeneasca. Bolnav greu, nu s’a
simtit nici odatd invins. Lupta mereu. Cind nu s’a mai putut
misca din fotoliul unde-l intepenise boala si nu a mai putut
lucra la panzele lui cele mari, a zugravit cu sfortari si cu dureri
fizice groaznice, un fel de simbol al intregii lui vieti: un nud de
efeb, cu ochi vrijiti de lumind si de azur, care pare ci vrea
sd-gi ia sborul de pe virful unui munte navilit de ceata i de
nori. Atunci cred cd a simlit pentru prima dati ca-i tremurd pen-
sula in mana. li tremurau, socotesc, mai ales convingera si curajul.
I-a fost fricd. Si-a pornit s3 se roage. Ghemuit in fotoliul de su-
ferinta, a pictat cu o dragoste si cu o stiruin{a in care se con-
centrau toate puterile lui, ultimile puteri, pe Maica Domnului cu
lisus in brate: lisus, gratios §i dulce ca cel mai gratios dintre
copiii Renagsterii italiene, cu ochi albastri, suraziator si plin de in-
demn: cu fala intoarsi spre privitor, spre el, spre Verona.
Ce va fi pus Verona in rugaciunea lui, ce va fi cerut, nu stim.
Maica Domnului a fost insa extrem de miscatd si Mantuitorul, in-
dreptat de bratele ei catre pictor, isi intinde mainile mici §i prea
curate ca spre a mangaia obrajii batrani pe care Verona ii poarti
inlicramati pentru prima datd in via{d. Si numai in vederea ce-
lui ce stie §i poate toate.

S'a stins, cu icoana Fecioarei in mand, cu zambetul bun pe
buze si cu privirea {intitd spre lisus Dumnezeu, depirtindu-se de
cei ce au incercat sa-i ia toate si multumind induiogat Celui ce
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i-a dat totul. Un prieten batran, pictor din cercul Tinerimii, a
spus, la inmormantare, ciateva cuvinte inlicrimate de adio. In ju-
rul sicriului, elevii de pretutindenea si putinii care l-au iubit,
dupa Tatil Nostru rostit de preot, care inilta crucea, si in su-
netele unei cantidri dureroase de despartire, Verona, mandru, mi-
litireste, a pornit la drumul cel mare, cu siguranta cilatorului
care a primit stirea ca e agteptat de Cine intelege cu adevirat,
jartd si iubeste cum numai El stie si iubeasca.
Dumnezeu si-i faci parte de lumina care i-a fost draga.

I. D. Stefédnescu
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Preliminarii la studiul artei Cantacuzinilor

rta romaneascd veche, in special in Muntenia, nu se prezintd de la
inceput intr'o evolutie continud §i bine determinatd. Lipsa unui stil
@ unitar este in legdturd cu desvoltarea istoricA a neamului nostru.
Deasemenea, pentru o mare parte din istoria artei romanesti vechi,
diversitatea influentelor strdine impiedicd recunoagsterea cu usurintd a ceeace
este propriu §i, intr'o masurd oarecare, original. Chiar dacd, nu poate fi
vorba de unul sau mai multe stiluri care se desvoitd normal in timp, ci de
aparitii fragmentare, fard nici o succesiune logicd in aparen{d sia cdror dess
voltare este curmatd brusc uneori de intervenirea unor fenomene exterioare
artei, totusi se poate recunoaste ceva organic, consecintd nu a unor fenos
mene istorice exterioare, ci a insesi necesitatilor de desvoltare a faptului ars
tistic. Un istoric de artd poate sd urmdreascd, dacd nu intreaga evolutie a
unui stil roménesc, ce| pufin pentru perioade mai scurte, desvoltarca logica
a unor anumite motive sau folosirea unor procedee identice, care se cons
tinud si dau un aspect unitar artei acelei epoci. Aceasta ne.au dovedit.o
lucrdrile lui George Bals asupra artei moldovenesti, acele ale Profesorului
I. D. Stefanescu si ale lui Paul Henry asupra bisericelor din Bucovina. In
ce priveste Muntenia, arta acestei provincii n'a fost cercetatd pand acum in
studii partiale, in care toate manifestarile unei perioade artistice limitate, pres
zentdnd afinitdti stilistice, sd fie analizate impreund, pentru a se ajunge la
stabilirea trasdturilor specifice. De exemplu, ce subiect mai pasionant, mai
amplu, mai variat 51 mai bogat in sugestii ar putea fi pentru un istoric de
artd azi, decat arta brancoveneascd? Si totusi ea nu ne e cunoscutd decat
din capitolele lucrdrilor de sintezd ale artei romanesti.

In cadrul asa numitului stil muntenesc s'a deoseblt de catre istorici o
epocd foarte importantd, aceea a lui Constantin Brancoveanu. Ea constitue
in acelasi timp momentul culminant al acestui stil. Existd insd si in afara
acestei arte brancovenesti un ansambiu coerent, cu dedsebiri destul de evis
dente faid de operele contimporane si a cdrui evolufie urmeazd un drum
propriu: e produsul artistic elaborat sub auspiciile membrilor familiei Cans
tacuzino, a Postelnicului si a descendentilor sai directi. Acestia, in cursul
unei petioade de aproape un secol ~ dela data stabilirei la noi a Postelnis
cului Constantin Cantacuzino, in primele decenii ale veacului al XVlllea si
pand la sfarsitul domniei lui Stefan Cantacuzino (1715) ~ sprijind, ridica sl
restaureazd monumente religioase §i civile, imprimand cu spiritul lor novas
tor caractere specifice artei timpului.

In decursul veacului al XVllslea, ca si in trecut, arta romadaneascd, cu
exceptia celei populare, care este creafia unei alte clase sociale, se desvolta
in functie de persoana domnitorului §i de clasa conducatoare reprezentatd
prin boeri. Realizarea unor edificii grandioase, asa cum erau constructiile ce
ilustrau arta veche, biserici, mandstiri, palate domnesti §i curti boeresti, cerea
din partea ctitorului posibilitd{i materiale de care nu puteau dispune decat
domnitorul sau acei ce stdpdneau averi importante, proprietd{i personale
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mostenite de la familie si inmultite apoi prin cumpdraturi sau danii, in schims
bul serviciilor aduse tdrii. Boerii, apoi, fiind cei mai in masurd sd conducd
destinele {arii, de multe ori au fost alesi chiar domni. Cu o formatiune ins
telectuald mai ridicatd, dobanditd prin studii ficute la Constantinopol sau in
Occident, ei sunt cei ce au introdus la noi gustul pentru o culturd mai
aleasd, dovedindusse simfitori la farmecul unor obiecte de artd ca {esdturi
multicolore §i rafinat armonizate din care isi confectionau frumoasele costume,
ceramici persane si orientale, covoare i obiecte casnice din materii pretioase,
de care se foloseau sau cu care igi impodobeau interioarele locuintelor. Tims
pul lor se impdrfea intre viata de curte §i cea de familie in care domnea o
atmcsferd patriarhala. Locuinfele lor erau frumoase monumente de arhitecturd,
»Toti aristocratii munteni ~ ne spune Paul din Alep!), ~ un calator al veas
cului al XVll:lea ~ posedd vile admirabile din punct de vedere al arhitecs
turii. Fiecare din ei mai au cate o manastire proprie bine inzestratd. Toli
rivalizeazd, intrecanduese prin frumusetea zidurilor i stabilimentelor. Aci se
incheie toatd ambitia si mandria for. Cand se intampld ca vreunul din ei
sa fie destituit el se retrage la vild, petrecand restul vietii sale in cladirile
si vecindtatea mandstirii sale“. Cdci, remarca acelas calator ,Zelul de a cladi
mandstiri in aceastd {ard este mare §i ei le ddruesc cu minunate inzestrari®.

Au existat deci familii boeregli, care si:au legat numele de arta noass
trd, nemulfumindu-se si facd o singurd ctitorie ci intreprinzdnd o adevdratad
campanie de constructii, cum au fost in primul rand boerii Craiovesti, Gos
festi, Kretzulesti. Constructiile acestora insa, din punct de vedere al contris
butiei lor la formarea stilului muntenesc, au rdmas mai de grabd exemplare
izolate, fard inrduriri importante asupra artelor timpului si asupra desvoltarii
lor in epocile ce au urmat. Din cercetarea amdnuntitd a ctitoriilor muntes
nesti §i din studiul lor comparativ recunoastem doar‘un singur caz, acel al
familiei Cantacuzino, in care activitatea constructivd sd insemne §i o noud
modalitate artistica.

Acei ce au incercat sd inldntue in mod cronologic epocile de evolutie
ale artei romdnesti s'au ocupat in mod diferit de constructiile membrilor
acestei familii, ce s’au ridicat pe pdmantul Munteniei, din vremea lui Matei
Basarab si pand dupd domnia Mavrocordatilor. In general, in tratatele de
sintezd, cercetdlorii nostri trec dintr'odatd dela epoca rodnicd in manifestari
artistice a lui Matei Basarab la studiul perioadei brancovenesti, pe care o
prezintd, nu fdrd argumente serioase, ca o epocd de realizdri complete si de
mare valoare stilisticd. Nicolae lorga, a cdrui originalitate s’a manifestat si
in domeniul Istoriei Artei, in ,L’Art ancien roumain® intituleazd pentru prima
oard un capitol din tucrarea sa ,Epoca Cantacuzinilor®. El este condus insd
de criterii de judecata istorice, prin care arta este privitd mai ales in raport
cu timpul si care duc la oarecare falgificare a mersului real al desvoltarii
formelor, fdcand pe cercetdtor sd uite cd operele de artd au si ele o viafd
proprie, cd ele se nasc §i evolueazd dupd legile lor, si cA numai rareori
inceputul si sfargitul unui stil coincid cu inceputul si sfarsitul unei activitdti
istorice. Astfel se explicd de ce Profesorul lorga limiteaza arta Cantacuzinilor
la domnia unuia dintre membrii acestui neam, a lui Serban Cantacuzino,
perioadd ce reprezintd numai o fazd in evolutia acestei arte. S’au neglijat
astfel trdsdturile comune ale constructiilor anterioare, iar edificiile posterioare
ale Spdtarului Mihai Cantacuzino au fost studiate si incadrate in stiful brancos
venesc. Arhitectul Grigore lonescu, in studiul sdu ,Istoria Arhitecturii Ros
manesti“, remarcand planul §i structura deosebitd a bisericii din Ludesti,
care se repetd si la Filipestii de Padure, ctitorie a Spatarului Toma Cantacus

) 1) Cf. Paul din Alep. Cilitoriile pirintelui Macarie, patriarhul Antiohiei, traduse in
limba romani, ed. Emilia Cjoranu, p. 127,
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zino, relevd aceste trasaturi in capitolul ,Doud monumente de infafisare noud
in vremea lui Serban Cantacuzino“, raménand si se ocupe, ca si predeces
sorul sdu, de ctitoriife Spdtarului, in capitolul consacrat artei bradncovenesti.
Celelalte ctitorii sunt clasate dupa plan in grupele monumentelor secolului
al XVlllea. N. Ghika-Budesti in ,Evolutia Arhitecturii din Muntenia §i
Oltenia“, dar mai ales in volumul de sinteza aparut in legaturd cu aceste
studii, din ce in ce mai impresionat de noutatea, bogatia §i varietatea ornas
mentatiei constructiilor cantacuzine, incearcd sd grupeze, pentru prima oard,
intr'un singur capitol ctitoriile din timpul lul Serban §i pe cele ale fratelul
sdu Spatarul Mihai, semnaland §i prezenta in germene, in aceste monumente,
a trasaturilor ce vor sta la baza stilului muntenesc al veacului al XVlllea.
Si aceastd clasificare a monumentelor e incompletd, dar observatiile lui
Ghika:Budesti, desi nesistematizate, au valoarea unor foarte Interesante sus
gestii. Dar activitatea constructivd a membrilor familiei Cantacuzino nu se
madrgineste numai la acelc monumente mentionate pand acum, fie ele coress
punzatoare perioadei de domnie a fui Serban Cantacuzino, ca de exemplu
Cotrocenii si biserica Doamnei, sau cele ce constituesc titlul de glorie al
Spatarutui Mihai, ctitoriile de la Sinaia, RamniculsSarat, Coltea si Fundenii
Doamnei. Ctitorii cantacuzine au existat cu mult inainte, incd din prima jus
mdtate a veacului al XVll-lea §i s’au deosebit de la inceput de monumens
tele contimporane printr’o mai mare libertale in alegerea si adaptarea fors
melor noui, atat in arhitecturd cat si in decoratie.

Inceputurile artei cantacuzine trebuesc puse in legdturd cu stabilirea la
noi, in primele decenii ale veacului al XVll:lea, a lui Constantin Cantacus
zino, fiul lui Adronic, cel omorat de sulttanul Murat al lll:.lea. Acesta, in
timpul domniei lui Matei Basarab, ca descendent ,din vechi si impdaratesc
neam", cat si prin meritele sale exceptionale obtine curand titlul de postelnic
.§i un loc de frunte in clasa aristocraticd a vremii. Situafia sa se intdreste si
mai mult prin cdsdtoria sa cu insdsi nepoata lui Matei Basarab, domnita
Elina, fiica lui Radu Serban, cu care intemeiazd la noi o infloritoare familie,
din randul céreia s'au ridicat sfetnici buni pentru {ard, deschizitori de drus
muri in literatura si arta timpului, si chiar domni. Draghici Spatarul, Serban
Domnul, Constantin Stolnicul, Mihai Spatarul, Matei Aga si lordache Spa.
tarul au fost toti fiii fui. Fetele au legat prin casdtorii relatii cu cele mai
inalte familii boeresti. Stanca a fost sotia lui Papa Brancoveanu §i mama vils
torului domn, iar celelalte au ajuns jupanese dintre cele mai respectate din
timpul lor. Din pufinele date cu privire la viata Postelnicului Constantin,
inainte de venirea sa in Tara Romaneascd, aflam cd el isi petrecuse copilaria
in insula Creta, ca refugiat la 0 sord a tatalui siu, de unde revenise mai
tarziu impreund cu frafii sdi, la Constantinopol. In tinerete dobandise o
temeinicd culturd, de care da dovadd pana tdrziu, dacd judecdm dupd bogata
sa bibliotecd cu rare manuscrise grecesti, pe care vin si le copieze cdlugari
din {&ri indepdrtate. La noi, prin purtarea sa, atat in viata politicd cat st
in cea privatd, a fost un exemplu demn de cinste, statornicie, desintercsare,
credintd si dragoste de tard. Desi de origine greceascd si poate chiar nu
deplin romanizat, cdci venise in Tarile Roméne la o varstd destul de inains
tatd, el se identificd curdnd cu interesele neamulul nostru. In Muntenia si
peste hotare erau putini aceia cu care sd nu aibd vreo legdturd de sange
sau de prietenie. Cu asemenea relatii ar fi putut ajunge chiar domn, daca
ar fi dorit aceasta cu tot dinadinsul. Constantin Postelnicul intelege insa cd
nu este prielnic s te bucuri de prea multd putere. El §i sofia sa avuseserd
in familie destule exemple nenorocite de felul cum se terminau domniile sub
suzeranilatea turceascd. Pe de altd parte, cele suferite de Matei Basarab din
partea seimenilor si cele ce se repetau in fiecare zi intre acegtia si boeri erau
probe convingatoare ca s&l intdreascd in ideea si hotdrirea lui de a duce o
politicd retrasd, fard dorin{i $i ambitiuni de mdrire. Dar Constantin Postelnis
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cul isi dete in acelas timp seama cd puterea o dejine numai cel ce cuprinde
sub stipanirea lui cat mai mult loc din intinsul (arii. De aceea il vedem de
la inceput si pand in ajunul mortii sale preocupat sdssi largeascd hotarele
mosiilor si sd-§i inmulteascd proprietdfile. Pe aceste locuri el ridicd biserici
si case boeresti.

Resedinta principald a acestui boer a fost la Filipestii de Tdrg. Acolo,
in casele sale cu ,ziduri princiare spune Paul din Alep!) ~ care uimesc
simtirea si sunt mai frumoase de cat acelea din capitald“ trdia retras cu
familia sa, departe de intrigile de la curte. Dupd ce a scdpat prin ostenelile
sale de atdtea ori tara, de acolo il luard oamenii domniei spre a:l duce la ma-
ndstirea din ostrov a Snagovului, unde, batran, in vérsta de saptezeci de ani,
la 20 Decembrie 1663, fu omorat. Din scrierile fui Paul din Alep aflam ca&
exista aci o bisericd cu hromul Adormirei Maicii Domnului ~ construita de
Postelnic in 1640~1641 ~ ce avea ,portice exterioare" si ai cdrei perefi ,erau
peste tot zugrdviti de mesteri zugravi rusgi ce lucraserd pentru Vasile Lupu®.
Locuinta cuprindea ,camere intocmai dupd modelul acelora din Constantis
nopol* si ,0 baie caldd din frumoasd marmord, la care apa se aducea pe
roate din rdul ce servesce, de asemenea la nenumdrate canaluri, peniru
irigatiunea livezilor si a graddinilor“. Datoritd vitregiei timpurilor nu se mai
vad astdzi decat ruine din asezarea de odinicard a Postelnicului Constantin.
Materialul de constructie §i sculpturile ce o impodobeau au fost luate de
tdrani, care girau facut temelii, praguri si stalpi la case. Privind aceste ruine,
acei ce le viziteazd au in fatd doar o imagine stearsd a unei lumi temeinic
asezate §i iubitoare de frumuseti.

A doua ctitorie a Postelnicului a fost mandastirea AMdrgineni. Dar si
din aceste constructii nu se mai pastreazd azi decat resturi, o parte din stema
familiei §i cateva fragmente de decoratii, baze si capitele de coloane bogat
impodobite cu sculpturi, in care elementul floral se imbind cu motive decos.
rative figurative ca: lei, wvulturi si ingeri ). Vechea pisanie fiind distrusa,
date asupra anului zidirei nu ne di decat pisania actualei biserici, ) refds
cutd in intregime de cidlugdrii greci, in prima jumdtate a secolului al XIX.
lea. Din cuprinsul acesteia, reiese cd, in anul 1646, in timpul domniei lui
Matei Basarab, Postelnicul Constantin ridicase mandstirea pe locul unei bises
rici mai vechi, fostd ctitorie a Marelui Vornic Draghici Mdrgineanul, din
neamul Filipestilor. Este aproape sigur ins&, cd Postelnicul nu a mentinut
nimic din vechile cladiri, dupd cum madrturiseste de altfel, in memoriile sale
de cailatorie, si Paul de Alep?), care menfioneazd cd ,aceastd mandstire
Postelnicul o zidise din temelie si astfel incat s& atragd admiratia privitos
rului“. In ce priveste structura monumentului aflim cd biserica avea ,0
inaltd cupold in mijloc cu trei altare, fiecare iardsi cu céate o cupold“. Dins
naintea portii se ridica incd ,o0 vastd cupold rotundd cu mai multe arcuri®.
Clopotnita era ,peste mdasurd frumoasd fiind din afard toatd acoperitd cu
felurite tablouri zugrdvite pe mortar, care ai crede cd sunt marmord albd si
coloratd §i mosaic de toate formele i culorile. In partea infericard ea este
rotundd, iar d'asupra octogonald, avand in culme opt arcuri, de cari sunt
aninate clopotele*. Mai erau acolo si alte doua biserici ~ ne spune acelas
isvor ~ din care ,una noud §i frumoasd iar cealaltd intre chiliile manastirii®.
Refectoriul era situat langa bisericd pe un loc inalt, cu vedere la manastire
si la o luncd. Incad o trasdturd specificd a proprietatifor Postelnicului o cons
stituia amenajarea elesteelor. ,Postelnicul e singurul om in aceastd {ard, care

1). Cf. Paul din Alep, Op. cit, p. 127.

2) Cf. Al. Zagoritz, Arhitect. Biserica si Casa din Mirgireni, in Bul. Com. Mon,
Istorice, Anul XIX (1926), fasc. 49, pp. 108-119,

3) Cf. N. lorga. lnscriptii din gisericile Romaine. Fasc. I. p. 92,

4) Cf. Paul din Alep. Op. cit. p. 125,
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se gandi a umple helestaele si fantanile cu apdducte* observad acelas calator
strein, Este evident cd numai din aceste descrieri este greu si deducem cu
preciziune care era forma planurilor §i structura monumentelor azi dispdrute.
Ele ne semnalezd insd acolo existen{a unei mdandstiri mari si bogate, cum
nu erau multe pe vremea aceea §i ar putea sd serveascd ca material de
studiu la viitoarele sadpaturi.

Ceeace a impresionat in mod deosebit pe Paul din Alep a fost frumus
setea si abundenta picturilor ,toate admirabile si purtand cagetul monastirilor
lui Vasile Lupu“!'), pe care le descrie pe larg, atat din punct de vedere
iconografic cat §i tehnic. Si aceste decoralii ca §i cele de la Filipestii-desTarg
erau opera acelorasi megsteri zugravi rusi, venifi in Tara Romaneascd in
timpul lui Vasile Lupu, pentru decorarea Trei lerarhilor din lasi, iar in Muna
tenia cu ocazia lucrdrilor de la Stelea?). Arta rusd veche se bucura in acea
vreme de o foarte bund reputatie. Tarii rusi, intelegand rostul unei bune
zugrdveli, adunaserd la curlea din Moscova pe cei mai buni mesteri, alca.
tuind acolo un centru artistic de un nivel ridicat. Picturile megterilor acestor
gcoale se caracterizau printr'o largd libertate de expresie, cu toatd stricte{ea
canoanelor impuse de traditia acestei arte si prescrise de erminii, prin inclis
narea artistilor spre compozifii simbolice si istorice, prin eleganta formelor
si prin folosirea unei game de culori luminoase. Toate aceste trdsaturi reies
§i din descrierea fui Paul din Alep. In ce priveste alegerea mesterilor ce au
lucrat la Margineni §i la Filipestii de Targ, era firesc ca Postelnicul, cu
gustul sdu rafinat si cu relafiuni de familie in Moldova, s& aprecieze talentul
acestora §i sdsi utilizeze la decorarea ctitoriilor sale.

O altd sursd de informatie cu privire la acest monument o gasim in
descrierea ruinelor §i a celor céteva resturi de sculpturi, publicatd de arhis
tectul Al. Zagoritz®). Din reconstituirea incercatd de acesta, rezultd ca bi.
serica avea o tindd octogonald tindnd pe arcurile ei clopotnifa. Deasemenea
naosul era -despdrtit de pronaus prin arcade susfinute pe stalpi cu capitele
si baze sculptate. Aceastd dispozifie de plan, adicd bisericd cu pridvor dess
chis, cu clopotnitd §t cu arcade pe stalpi intre naos si pronaos, nu era o
forma obisnuitd in arhitectura munteneascd, in primele decenii ale veacului
al XVlIlilea. Ea va deveni insd permanentd in constructiile de la sfarsitul
veacului al XVlIl:lea si in cele din prima jumadtate a secolului al XVllil.fea,
fiind socotitd de cercetdtorii de specialitate drept o caracteristicd a asa nus
mitului ,stil nou“. Deasemenea, forma ciudatd a pridvorului octogonal,
intalnitd mai tarziu la bisericife din Ludegti (1680) si Filipegtii de Padure
(1688), si consideratd ca o particularitate a acestor doud monumente §isar
putea avea deci origina aci, la Mdrgineni, in ctitoria Postelnicului.

Resturile de sculpturi decorate cu motive figurative, ca wvulturi, lei,
balauri, ingeri, céat si cu elemente imprumutate atat din arta clasica, cat si din
cea orientald, (Fig. 1,2 si 3) dovedesc practica unei bogate decoratii, originale
si inainta'e fa{d de spiritul decorativ al vremei. Cu exceptia monumentelor
de la Arges si Cozia, unde plastica ornamentald a fost bogatd, dar de alt4
naturd, constructorii si mesgterii pietrari contimporani utilizau incd pentru
deccrarea chenarelor de la usi si ferestre motive geometrice sau cel mult
florale, stilizate, si acestea dispuse cu destuld economie. De aceea nu rareori
cercetdtorul de specialitate va trebui s caute tot in ctitoria de la Margineni

1). Ibidem, pp. 124—127.

2). Urmitoarele studii publicate pani acum ne dau date interesante asupra impre-
jurdrilor prin care au venit la noi mesteri zugravi rusi si asupra lucrdrilor executate de
acestia in Moldova. Cf. Dr. Silviu Dragomir, Contributii privitoare la relatiile biscricii
romanesti cu Rusia in veacul al XVIl-lea. Extras din An. Ac. Rom. Sec. Istorice. Bucu-
resti, 1912 si Alex. Lapedatu. Icoanele lui Barnovski Voda dela Moscova si zugravii Trei
Erarhilor din lasi, in Bul. Com. Mon. Istorice, V (1912), pp. 110—114.

3). Cf. Arh. A. Zagoritz. Op. cit.
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pentru ca sa explice filiatiunea unor motive pe care le va gdsi inpdmana
tenite la sfarsitul veacului al XVlIlslea.

Din prima jumatate a veacului al XVllslea si facand parte din monus
mentele aceleasi regiuni este §i biserica din Calinesti (Prahova)!). Acest edis
ficiu este considerat astdzi drepf unul dinfre cele mai importante monumente
ale vremei, datoritd tipului sdu de plan trilobat cu clopotnitd pe pronaos,
dar mai ales prin fatada principald incadratd simetric de doud turnulefe cu
un aspect atat de neintalnit la noi. Cand mai tarziu, mesterii de la _Ghers
ghita, Strehaia sau Vladesti (Muscel) ~ ne spune Denul arhitect Grigore
lonescu ¥ inspir&ndusse de la aceastd bisericd vor incerca sd adapteze unor
biserici de plan dreptunghiular o clopotnitd ridicatd in corpul bisericii deas
supra bolfii pronaosului, ei vor construi, pentru ca sa poatd ajunge la
aceasta, un singur turn, fie pe fatada de Sud, fie pe cea de Nord, atunci
cand nu vor taia scard direct in grosimea zidului, ca la Gherghita sau Gos
lesti, ceeace mesterul de la Calinesti, stdpanit de sentimentul simetriei, n'a
indrasnit si facd. Aceastd formd a bisericii din Calinesti, care o individuas
lizeaza in arhitectura timpului, ne face sa credem cid ea a fost mai de grabd
opera unui mester adus din afard de nigte ctitori cu un spirit larg si ugor
accesibil inovatiilor, care puteau fi in acea vreme Cantacuzinii. Cu atat mai
mult, cu cat alfi cercetdtori, cum era arhitectul Ghika Budesti 3, inclind mai
muit si creadd cd aceste turnulefe au fost addugate mai tarziu, dintr'o ne.
cesitate de simetrie, cu ocazia unei refaceri posterioare datei de constructie
mentionate in pisanie. Si alte elemente, ca solutionarea printr'o formd oriens
tald a trecerei dintre naos si pronaos, unde se construeste un arc trilobat
de mari proportii, sprijinit pe doi stalpi mari angajati (Fig. 2), ne fac sa
credem in intervenfia acestei familii, care cu gustul ei pronunfat pentru
forme si motive orientale, le cultivd pand tarziu, alaturi de cele de proves
nientd occidentald, introduse la noi prin influenta Renasterei i a artei bas
roce. Interventia Cantacuzinilor in determinarea aspectului actual al bisericii
din Calinesti este aproape sigurd si, fard indoiald, o analizd mai atentd a
formelor va avea drept rezultat un rdspuns mai pozitiv la probleme ce nu
sisau gasit deslegarea prin cercetarea datelor istorice.

altd ctitorie cunoscutd a Postelnicului Constantin a fost §i aceea de
la Coenis Mironesti (Ilfov), mostenitd de fa tatdl sofiei sale. Despre construcs
tiille civile, astdzi dispdrute, nu avem alte informatii in afard de mdrturiile
scrise ale aceluiay caldtor strdin, care ne spune urmdtoarele: ,Un sat ce
apartine Marelui Postelnic Constantin, anume Coienii, asezat pe un loc ridis
cat, cu priveliste asupra riului Arges. In el se afld un mare palat, dupd
chipul palatelor dela Constantinopol. De minune e cladirea cefor doud cors

1). In ce priveste ctitorii acestui monument pirerile sunt impirite. Dupi acei care
au luat ca bazd inscripfia de pe piatra de deasupra usei de la intrare, pe care sunt men-
tionate citeva nume, ce nu dau mnici o indicatie precisi, si data 1636, aceastd constructie
ar fi fost ridicatd de o mind de boeri ai lui Matei Basarab. Aljii, dupi epoca zidirei,
o considerd chiar ctitorie a acestuia. Nicolae Ilorga, in studiile sale istorice (Istoria Ro-
ménilor. Vol. VL. p. 88), atribue aceast bisericd ctitorilor cantacuzini. Nu cunoastem pe
ce anume argumente isi sprijinea Profesorul Nicolae lorga aceasti afirmatie. Stim insi
din documente ci, la Cilinesti, Postelnicul Cantacuzino stipinea proprietdti care au
revenit apoi mostenitorilor sdi. S'ar putca deci ca inscriptia ce se pistreazd azi si fi
apartinut unei biserici mai vechi reficutd sau chiar terminatd de vre unul din membrii
familiei Cantacuzino, cu atit mai mult cu cit din analiza arhitectonic3, ficuti de arhi-
tecti, ar rezulta presupuneri cd biserica ar fi fost construitd in mai multe reprize. Inci
un argument in favoarea ipotezei ci la acest edificiu au contribuit si membrii familiei
Cantacuzino e si faptul cd pe lista bisericelor zugrivite de Parvu Mutul, zugravul de
curte al acestei familii, figurcazd printre alte clitorii si biserica din Calinesti. Data exe-
cufiei picturei a fost insd mult mai tirzie, Pirvu Mutul fiind n3scut abia in 1657.

2). Cf. Arh. Grigore lonescu, Istoria Arhitecturii Rominesti, Bucuresti, 1937, p. 162.
" 3).73Cf. Arh. N. Ghika Budesti. Evolutia arhitecturii in Oltenia si Muntenia, Partea

-a, p- 713.
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puri principale cessi stau fatd in fatad. Ca formd, nu se deosebesc, au tufs
nuri §i sunt zugrdvite cu linii tremurate asemenea cu marmora pdtatd. In
varful fiecarui turn, e zugravit un cerc care seamdnd cu porfir de cel mai
bun, iar in jos sunt felurite comori ca ale marmorei pestrite. Lemndria e
foarte frumoasa: sculpturile de la ferestre minunate. In cuprinsul palatului
e o bisericd mare cu hramul Sf. Nicolae*!). Dar, cum aceasta se ruinase,
in 1672, Doamna Elina impreuna cu fiii sai, ridicd aldturi o bisericd noua?),
care se pdstreazd pand azi. Fard abside laterale, cu pridvor deschis cu are
cade in forma de arc frant de formd& orientald, sprijinite pe stalpi grosi, cu
pronaos patrat despartit de naos prin trei arcade rezemate pe doi puternici
stalpi de sectiune octogonald, cu naos boltit cu ‘0 calota sfericd pe pandans
tivi, stdnd la colturi pe patru console mici in formd de piramida rasturnata,
de forma foarte noud, cu o scara ingustd, ascunsa in interiorul zidului de la
Nord al pronaosului §i ducand la clopotnitd, aceastd bisericd reprezintd tipul
de plan caracteristic constructiilor cantacuzine, fa acea epocd. Aceste trdsds
turi coincid si cu caracteristicele observate de arhitecti in asa zisul stil nou
al arhitecturii muntenesti, fdrd insd a se fi facut mentiunea cd ele apar tocs
mai in constructiile acestei familii. Cu forma masivd §i cam primitivd a
pridvorului, biserica din Coeni-Mironesti poate sd reprezinte monumentul de
trecere dela perioada ce s'ar putea numi premergdtoare, de prefaceri si ins
cercdri, a Postelnicului, la epoca de maturitate a artei fui Serban, cand la
Cotroceni §i la biserica Doamnei vom intélni pridvoare de tip mai evoluat.

Cam la aceeasi datd (1671) se termina casa dela Mdgureni, situatd la
cativa kilometri depdrtare spre Vest de Baicoi, pe apa Provitii, in apropiere
de Filipesti si Mdrgineni. Lucrarile abia incepute ale regedintei lui Draghici
Cantacuzino, cel mai mare dintre fii Postelnicului, furd intrerupte in 1667,
prin moartea acestuia. Ele au fost continuate de sotia sa Doamna Pduna sl
de fiul lor Parvu Margineanu, care zidegte si paraclisul casei cu acei frumosi
stalpi de piatrd in torsadd, de o formd neobisnuitd in arta vremei, ce sprijis
neau arcadele despdrtitoare dintre naos §i pronaos. Datoritd evenimentelor
politice, care ingreunau si intarziau din ce in ce mai mult lucrdrile, pictura
acestui paraclis fu executatd abia in 1694, probabil de acelas zugrav al fas
miliei, Parvu Mutul. Sapaturile conduse In vara anului 1916 de Virgil Dra.
ghiceanu, din initiativa colonelului Grigore Cantacuzino, au scos la lumind
resturile unei arhitecturi din cele mail interesante si a unei decorafii Interis
oare bogate §i originale. 3).

Casele Cantacuzinilor de la Magureni, ca si cele anterioare ale Poss
telnicului, dupd cum reiese din cele relatate de Paul din Alep, erau de un
plan nou pentru tara noastrd. Forma simpld de locuin{d romaneascd, ce
satisfdiceau pe boerii timpului si chiar pe un domn ca Matei Basarab, nu
mai corespundeau felului de viajd mal bogat gl dorului de fast si lux ale
Postelnicului i descendentilor sdi directi. Pentru casele lor, ei adoptard forma
mai complicald §i care le era mai familiard a caselor turcesti, cu toate dis
pozitiunile ei de plan. Astfel, casa de la Mdgureni se ridica pe o pivnita
mare cu despdrfituri de pastrat vinurile §i proviziile casei. Ea mai era prevas
zutd cu doud etaje grupate in jurul unui turn care avea trei etaje. Comunis
carea cu etajul se ficea printr'o scard interioard zidului §i nu exterioard ca
la palatele lui Brancoveanu. Camerele erau numeroase §i foarte variat bols
tite. Ceeace constituia strdlucirea acestor clddiri era insd bogdiia decoratiei,
trasdturd caracteristicd tuturor locuinfelor cantacuzine intdlnite pand acum.
In urma sadpaturilor au esit la iveald resturi de sculpturd, in care recunoags

1). Cf. Paul din Alep. op. cit. p. 210.
2). Cf. N. Jorga. Inscriptii din Bisericile Romane. Fasc. I. p. 88.
3). Cf. Virgil Draghiceanu. Casa Cantacuzinilor din Migureni, in Bul. Com. Mon.

Ist. XVII (1924), pp. 12—45 1 ilus.
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tem ca motive tradifionala garoafd stilizatd si ghiveciul cu floare si alte frage
mente ce dovedesc o pulernicd inrdurire orientald. (Fig. 4). Alaturi de
sculpturi, ornamente in stuc impodobesc aceste oddi la 0 data anterioard cons
structiilor brancovenesti. Aceste ornamente, fie ele stalactite, arcuri in acos
ladd trasate in relif, sau stele cu opt colturi, erau puternic colorate, dupa
moda orientald, cu vopsele sau chiar cu aur. Spatiul gol cuprins intre ners
vurile boltilor, era asemenea acoperit cu o decoratie formatd din impletituri
de vrejuri de flori, colorate in albastru inchis, profilandusse pe fondul zidusx
lui de coloare rosie inchisd, form&nd un desen delicat asemadnator motives
lor de pe vasele persane. (Fig. 5). Cu caracterul lor pronuntat oriental, aceste
interioare, in care se gdseau covoare, tesdturi, aldturi de vase turcesti, ves
neliene si chiar franceze, cum ne:o dovedesc sdpdturile, oglindeau gustul si
preferinfele de un nivel rafinat ale acestei familii. Ele nu se mai intalnesc in
viitor sub forma aceasta si rdman proprii artei acestei epoci §i viefei cantas
cuzine. Curand arhitectura civild avea sd atingd sub Brancoveanu formele
perfecte si luxoase ale palatelor domnesti, in care planul casei turcesti cu
turn oarecum medieval va fi inlocuit cu planul occidental mai ordonat si
mai simetric, iar aparitia loggiei sustinutd pe svelte si bogat decorate cos
loane, incadrate de doud balcoane, atat de asemdndtoare cu fatadele palates
lor venetiene, va constitui trdsdtura noud a acestor resedinte domnesti.

Dela data termindrii caselor din Magureni (1671) §i pand la urcarea
pe tron a lui Serban Cantacuzino (1678) activitatea constructivd a membris
lor acestei familii este intreruptd de perioada turbure, in care certurile de
partid dintre Cantacuzini i Bdaleni rdpesc linistea necesard unor realizdri de
ordin artistic. Pe de altd parte, unii dintre descendentii Postelnicului, ca
Stolnicul Constantin si Mihai Spatarul, erau incd fa studii in {dri streine,
jar ceilalfi se strdduiau in tard, in timpul domniilor scurte si nefavorabile ce
se urmau, s reabiliteze memoria pdrintelui, pe nedrept executat.

Venirea pe tron a lui Serban Cantacuzino deschide un nou capitol
rodnic in evolutia acestei arte. Imediat dupa recunoagterea sa ca domn, el
§i incepe construirea mdndstirii Cotroceni, in marginea de Vest a Bucu.
restiului. Biscrica ce se ridicd este o constructie de plan treflat, cu patru cus
pole, prevazutd cu un pridvor sprijinit pe stalpi de piatrd, cu arcade in plin
centru, cu bolta pronaosului sprijinitd pe doudsprezece coloane inalte, dupa
modelul Bisericii Episcopale din Curtea de Arges. Dacd planul nu introduce
nimic nou, el fiind o repetare a unui monument mai vechi, ce avusese pus
ternice inrduriri asupra celor urmdtoare, mandastirea Cotroceni se impune
printr'’o decoratie sculpturald de o calitate superioard si de o inspiratie noud,
ca §i ctitoriile anterioare ‘ale familiei. Alaturide capitelele si bazele celor opt
coloane de sectiune octogonald ce sprijind pridvorul, decorate cu alveole
caracteristice artei arabo-otomane, introduse la noi cu sculpturile de la Arges,
gi cele doudsprezece coloane de piatrd din pronaos, impodobite cu fine mos
tive asemdnatoare cu o floare de crin stilizatd, inspirate de acelasi monument,
apar coloane de inspirafie clasicd, cu fusuri canelate, decorate la baze si la
capitele cu foi de acant, care abea se desprind din corpul coloanei. Aci,
in aceste pufine si rare elemente de inspirafie clasicd, va trebui cdutat drus
mul prin care au venit la noi, ca sd ajungd in curand forma lor complis
catd, coloanele cu frunze de acant ce vor constitui podoaba ctitoriilor prins
cipale ale lui Constantin Brancoveanu. Cadrul ugii dela intrare este si el
deasemenea ornamentat intr’un spirit cu totul nou, de un vrej, ce ins
conjoard ca o ghirlandd deschizdtura zidului. El este incadrat in partea sus
perioard de doud capete de ingeri cu aripile intinse, iar la colturile infes
rioare de animale fantastice redate intr'un relief destul de accentuat, vidind
din partea artistului interes pentru elementul figurativ. Abundenta si ams
ploarea decoratiei in piatrd, echilibrul si justa masurd datoritd dispozifiei ras
tionale a detaliilor planului, cat §i o executie tehnicd superioard constituesc

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



49

trasaturile specifice ale artei lui Serban Cantacuzino. Aceste insusiri vor
apdrea mai precis in constructiile ce vor urma.

In 1683 se incepe zidirea bisericii Doamnei din Bucuresti, ctitorie a
Doamnei Maria, sofia lui Serban Cantacuzino. In constructia acestei biserici
se revine la planul obisnuit pana acum al bisericelor cu pridvor, de tip
Coeni-Mironegti, care aci castigd prin desdvarsita unitate a compozifiei si
printr'o executie tehnicd dusd pana la perfectiune. Ca si la ultimele biserici
cantacuzine intalnim aci un frumos pridvor deschis §f rezimat pe staipi de
piatrd de sectiune octogonald, cioplifi in stalactite la capitele §i la baze, ca
cei ai mandstirii Cotroceni. Pronaosul este si el boltit printr'o calotd sferlca
sprijinitd pe console, sistemd deja intalnitd la Coeni-Mironesti si folosita de
aci inainte in mai toale constructiile cantacuzine. In interiorul zidului din.
spre Apus se afla ascunsd scara ce duce la clopotnifd. Intre naas st pronaos
gasim cele trei arcade in plin cintru stand pe coloane de piatrd frumos cioe
plite si decorate, ca s§i la Cotroceni, cu un motiv identic care se aseamana
cu stilizarea floarei de crin. Decorul exterior prezintd aceeasi unitate de stil
si sobrietate, ca si planul bisericii. El se compune din doua registre supras
puse, alcdtuite din arcaturi oarbe duble in formd de semicerc, cu ciubuce ros
tunjite in relief, de proportii frumoase §i regulat dispuse intr'un ritm linistit,
suprapundndusse exact de la registru la registru. Sculptura este dispusd cu
masurd. Rozete cu frunze de acant stilizate sau motive geometrice decoreazd
in partea lor inferioard chenarele ferestrelor, terminate in partea superioard
prin baghete intretdiate dupd modelul stilului gotic moldovenesc. Usa dela
intrare e bogat ornamentata de un vrej inflorit a cdrei execulie ingrijitd dos
vedeste din partea mesterului pictrar o stdpanire tehnicd desavarsitd. Deas.
supra o inscriptie cu literd aleasd implineste aspectul monumental al acestei
intrdri. Biserica Doamnei, odinioard incadratd de casele membrilor familiei
domnitoare, dintre care era cunoscutd locuinta beizadelelor, este azi innes
catd §i lipsitd de perspectivd, intre casele ce:i alcatuesc’ o vecindtate putin
potrivitd. Ea este insa una dintre cele mai reprezentative biserici ale capitalei.

Cativa ani mai tarziu, Toma Cantacuzino, fiul lui Matei Aga, care
avea si fie si ctitorul bisericii mandstirii Poiana si ale cdrei case de la Filis
pestii de Padure si din Bucuresti erau renumite ca ,mai mari si mai desfas
tate decat toate casele celorlalii Cantacuzinil), cladeste la Filipestil de
Pddure o frumoasd bisericd. Forma planului, in afara pridvorului de
form& poligonals, este cea obignuitad bisericelor anterioare. Pronaosul si aci
este despdrfit de naos printr'un perete susfinut de doi stalpi de platra,
unifi prin arcuri in semicerc. Ca i la biserica Doamnei, stalpii sunt pres
vdzuti pe fusul lor cu caneluri proeminente, separate prin sanfuri subfiri
§i sunt - decorati atat la partea lor inferioara cat si la cea superioard, pe o
fasie destul de latd, despdrtita de glafuri printr'un inel mai gros, de acelcast
ornamente asemdndtoare cu floarea de crin stilizata intdlnite pand acum
in toate monumentele cantacuzine, din timpul lui Serban, ca motiv
decorativ principal (Fig. 6). Suntem deci indreptali{i sd& credem cd mana
acelorasi mesteri pietrari, conslituind poate chiar o gcoald, a decorat aceste
coloane, cat si pe cele, nu mai tarziu, de la Hurezi, unde, in afara
de o decoralie mai evoluatd §i mai variatd, caracteristicd artei brancoves
nesti, intalnim ca o reminiscen{d aceleasi flori de crin. Prin unitatea sa de
plan, prin similitudinea decoratiei sculpturale, cat si prin ansamblul decora.
tiv al picturilor, operd a aceluias megter zugrav, ce decorase si Cotrocenii,
Parvu Mutul, biserica din Filipestii de Padure alaturi de biserica Doamnel

1) Cf. Genealogia Cantacuzinilor de Banul Mihai Cantacuzino, publicati si adnotatd
de N. lJorga. p. 352.

Analecta 1947. 4
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sunt monumentele reprezentative pentru desvoltarea unui stil, care in decurs
de cincizeci de ani, ajunsese in perioada sa de maturitate.

Arta din timpul lui Brancoveanu este recunoscutd in evolufia artei
muntenesti drept perioada in care tipuri de plan si forme structurale vechi
se imbracd intr'o haind remarcabil de bogatd, constituind un stil nou, care
este stilul brancovenesc. Utilizadnd resursele sale proprii §i pe acele ale {arii,
Brancoveanu ajunge sd clddeascd edificii civile si religioase care, dupd cum
a constatat §i Profesorul Nicolae lorga, puteau sd facd celebru pe principele
unui stat mai mare decdt era tara munteneascd. Totusi, si in cadrul acestei
arte dirijate de o personalitate atat de puternicd ca aceia a domnitorului
muntean si insemnand in evolutia stilului muntenesc o perioadd de inches
gare a expresiunii sale cele mai complecte, membrii familiei Cantacuzino
nu sunt satlsficufi numai cu elementele §i caracterele ce constituiau trasatus
rile obisnuite ale vremii. Spatarul Mihai Cantacuzino, continudnd campania
de cons'rucjie a predecesorilor sdi, ridica intr'un rastimp scurt un numdr de
biserici foarte asemandtoare intre ele, dar destul de deosebite de monumens
tele contimporane ale lui Brancoveanu. Prin folosirea acelorasi sisteme de
constructii speciale si proprii lor, prin bogata si mai ales neobisnuita decos
raie in piatrd ce impodobegte coloanele §i chenarele ferestrelor, si mai ales
prin forma neintalnitd la noi, nici inainte nici mai tarziu, a portalurilor, ele
constituesc in arta timpufui un grup de monumente aparte, dar foarte unis
tar. Originalitatea acestor edificii, nu se poate explica decat prin interventia
directd a Spatarului Mihai Cantacuzino care ajunsese sa creeze sau sd intros
ducd la noi atatea forme neobignuite, fie datoritd unei pregatiri profesionale
dobandite in ltalia, unde se pare cd studiase arhitectura, fie datoritd numai
impresiunilor puternice pe care artele tdrilor din Apus si din Orient, unde
calatorise, le produsese asupra unui spirit inclinat in mod natural sd culeaga
o sumd de sugestii. Aspectul oarecum eclectic al artei patronate de Spdtas
rul Mihai Cantacuzino se datoreste tot interventiei acestuia, care prin gustul
§i preferinfele sale, a cultivat o artd ce s'a depdartat oarecum de aceea ce
constituia traditia stilului romanesc. Unitatea acestor cladiri se mentine insad
prin faptul cd ele sunt opera acelorasi mesteri zidari, pietrari §i zugravi ce
au servit Spdtarului drept interpreti ai ideilor sale artistice. Principalele bises
rici ridicate de acest membru al familiei Cantacuzino sunt: Mandstirea
Sfantului Ion din Ramnicul Sarat (1691-1697), vechea madnastire Sinaia
{1699), Biserica Fundenii Doamnei (1699) si biserica Coltei (1700).

Din studiul comparativ al acestor monumente, ajungem sd stabilim
trasaturile lor comune. Ctitoriile Spatarului Mihai sunt, in genere, edificii de
proportii mici, intentia acestuia fiind sd facd din ele cladiri proporfionate,
elegante §i pitoregti in ansamblul lor. Ele se deosebesc de monumentele
contimporane printr'o decoratie mai compozitd, in care intervin, alaturi de
sculpturd in piatrd, §i alte tehnici ca de exemplu stucul. Planal lor este in
general treflat, cu turld pe naos, ca la Ramnicul-Sdrat, cu clopotnitd pe
pronaos ca la Colfea si Fundenii Doamnei, cu scara clopotnifei agezatd in
zidul pronaosului, cum am intalnit<o la mai toate bisericele cantacuzine.
Face exceptie doar biserica manastirii Sinaia, al cadrui plan original, in cruce
latina, e datorit formei dreptunghiulare in exterior a absidelor laterale. Pla«
nul bisericii de la Sinaia nu se mai repetd la nici o altd bisericd de la noi
§i rdmdne tot o caracteristicd a ctitoriilor Spatarului. Toate aceste biserici
sunt prevdzute cu un pridvor deschis, .de mari proporfii, ca la mandastirea
Ramnicul-Sdrat sau de mai mici proportii, ca la Sinaia, Fundenii Doamnei
si Coltea. Arcadele dintre naos §i pronaos sprijinite pe stalpi, caracteristice
cladirilor lui Serban Cantacuzino, ne apar aci sub forma mult mai evoluatd
a unui intreg ansamblu arhitectonic compus din trei arcuri trilobate, inalte
§i elegante, rezemate pe patru coloane svelte de piatrd, ridicate pe pedess
tale inalte, dupad cum se poate vedea la RamniculsSdrat, Sinaia si Coltea.
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(Fig. 7). Boltile ce sustin turla pronaosului sau a naosului se sprijind pe
console de piatrd profilate sau sculptate cu chipuri de ingeri inaripafi, ca
la manastirea Sinaia. La Colfea aceste console formeazad in pronaos un
fel de capitele foarte late pe care se sprijind arcurile. Ele inlocuesc acele
console prismatice, de formd mult mai simpld, intalnite la CoenisMiro.
nesti si biserica Doamnei, care apdruser8 atunci ca o modalitate con.
structivd noud si care ating, forma lor cea mai evoluatd, tot la Coltea,
unde, in afard de sculpturile ce le impodobesc in mod obisnuit, sunt pre.
vazute deasupra cu mici scuturi formand ,cartuse‘. Ca forme de arcuri,
in afard de cele in plin cintru, intainite la biserica Doamnei si mandss
tirea Cotroceni, se folosesc cu simpatie arcuri de inspiratie -orientald, tris
lobate si polilobate. Coloanele ce susfin aceste arcuri cat §i cele dintre
naos si pronaos prezintd forme si o decoratie dintre cele, mal variate fa{d
de arta timpului, dar foarte asemdndtoare de la un monumen! fa altul.
Ele sur! ca acele de la Ramnicul Sarat $i mandstirea Sinaia, cu capis

tele in stil corintic gi cu fusurile bogat impodobite cu vrejuri de struguri
si foi de vitd, dispuse in bande ce se inldntuesc in spirale. Aceéasta e forma
caracleristicd a coloanelor dela ctitoriile Spdtarului, de unde trece si la alte
monumente contimporane, la Berca §i Bordesti. Acolo se presupune cd au
lucrat aceiagi mesteri §i mai ales mesterul pietrar Mira, cel ce sisa lasat nu.
mele sdpat pe una din coloanele interioare ale bisericii din Bordesti. Un alt
tip de coloand il constitue cel cu capiteluri decorate cu foi de acant rotun.
jite in volute ce implinesc parca in mod voit, ca o necesitate de ordin funs
ctional, rolul de a sprijini cdderea arcurilor superioare. Fusul acestora este
de cele mai multe ori in torsadd. Cele mai caracteristice sunt insd acele des
corate pe baze si chiar la capitele cu motive figurative, ingeri, animale
fantastice gi pdsari. S'a dat in ultimul timp o explicare iconograficd aparitiei
acestor motive in sculptura decorativd a timpului!). Ele ar putea fi 0 cons
secintd de ordin stilistic datoritd pdtrunderii la noi a artei de influentd occis
dentald medievala prin intermediul mesterilor venetieni §i dalmatini, adusi de
Cantacuzini, care erau mai familiarizati cu interpretarea unor asemenea mos
tive ades intdlnite in decoratille monumentelor din regiunile lor natale. In
vreme ce la constructiile brancovenesti, pentru decoratia chenarelor de la
ferestre, se urmeaza incd tradifia epocii lui Matei Basarab, ca la Hurezl, sau
se intrebuinteaza decorafia cu sculpturi de jur impréjur cu vrejuri de flori
§i foi stilizate, fard cornise si prag, ca la biserica Sf. Gheorghe din Mogo:
goaia (1688), chenarele ferestrelor de la bisericele Spatarului Mihai sunt con.
cepute intr'o forma proprie acestor ctitoril. Ele prezinid in general un frumos
chenar de piatrd, cu arc trilobat, bogat decorat cu vrejuri de flori si, in plus,
cu cornise profilate in partea superioard §i cu latura de jos decoratd cu cas
te de ingeri cu aripile intinse, ca la Ramnicul Sarat, Coltea si Fundeni
oamnei, %ar ceeace constitue tradsdtura caracteristicd a decoratiei acestor
monumente sunt originalele §i monumentalele portaluri de tip occidental
de la intrare si care nu se intdlnesc decat la aceste ctitorti. Aceste portaluri
se compun din doud sau trei par{l suprapuse. In registrul inferior apare usa,
incadratd de coloane cu fusul in intregime acoperit de o bogatd decoratie
florald, cu capitele cu frunze de acant ce sustin figuri de ingeri §i de evans
gheligti, tratate in ,rondesbosse“. (Fig. 8). Registrul superior este conceput
ca un adevdrat intabulament, in centrul cdruia este prezentatd pisania pe
cartuge sustinute de grifoni sau alte animale fantastice. Originalitatea acestor
portaluri constd in folosirea atdt de abundentd a unor elemente ornamentale
imprumutate din repertoriul decorativ al arhitecturil civile din epoca Renags
teril, ca de exemplu console, balustre, ornamente in formd de scoicd, arhis

1) Cf. Maria Golescu., Motive de animale in sculptura decorativd si semnificarea
lor simbolici in arta religioas, in Bul. Com. Mon. Inst. An. XXXVI1 (1943), pp. 36—48.
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trave si cornige, cat si din redarea din ce in ce mai plastic a figurilor, in
tratarea cdrora apare o tendintad de individualizare a personagiilor. (Fig. 9).
Si decorafia exterioard a acestor monumente se depdrteazd de formele tradi=
tionale. La Sinaia pe fefele absidelor incadrate de chenare dreptunghiulare
profilate la margini, erau zugravite flori. La Coltea arcadele ce decoreaza
cele doud registre ale fatadelor laterale nu mai sunt in plin cintru, ci sunt
formate fiecare din trei arcaturi trilobate, inguste, suprapuse §i retrase unele
fata de altele. Dar cea mai deosebitd si mai originala dintre toate, repres
zentand un caz unic in toatd arta noastrd, este decoratia in stuc de la Funs
denii Doamnei. Aci un megter sigur pe posibilitatile sale, a redat intr'o tehs
nica find si delicatd, cu o spontaneitate si cu o fantezie cu totul remarcabile,
o decoratie de basm oriental, in care flori rare, chiparosi, pesti in basine
rdcoritoare §i chiar un palat oriental impodobesc de jur imprejur zidurile
bisericii intr'un ansamblu fermecator. (Fig. 10).

Ceeace contribue s& dea unitate monumentelor cantacuzine este si
decoratia murald, executatd in general de acelas megter zugrav, Parvu Mu.
tul '), autorul picturilor dela Margineni, Magureni, Filipestii de Targ, Filis
pestii de Pddure, Calinesti, schitul Lespezi, mandstirea Poiana, Ramnicul Sa.
rat, Sinaia, Fundenii Doamnei si Colfea. Daca pentru cea mai mare parte
dintre bisericile noastre nu putem preciza numele celui cdruia i se datoresc
picturile, ele fiind atribuite in general unor zugravi anonimi sau unei §coale
de zugrdvie, care potrivit obiceiului timpului executd decoratiile murale,
pentru ctitoriile Cantacuzinilor, datoritd unei publicatii recente?), care pune

1). Niscut la 12 Octombrie 1657, Pirvu Mutul era fiul preotului loan Parvescu,
originar din Visoiul Campulungului. Numele de Parvu il purta dugi nasul sdu, boerul
Pirvu Aninosanu, unul dintre oamenii cu vazi in vremea aceia. Porecla de Mutul se
datora faptului cd ¢ra gangav. Murindu-i mama din nagtere, tatal siu se retrage la
ministirea Negru Vodid din Campulung si ia cu el copilul. Aci el creste sub grija plrin-
teascd a tatdlui si a "cllugirilor, jucindu-se prin gradind si luidad parte la slujbele si
eveniinentele ce se desfisurau in cadrul vietii manistiresti. La varsta de zece ani,*el pri-
meste de la pirintele Evghenie, un initiat in arrta zugrdviei, primele notiuni ale mesie-
sugului picturii. Mai tirziu deprinde dela mesterii locali, unde exista probabil si o scoald
de zugravic, destul de bine meseria pentru a executa icoane prin care si-si afirme talen-
tul si sa atragd atentia boerilor contimporani, astfel incit Tudoran Vlidescu, nepotul de
frate al nasului sdu si ctitorul mandstirii Aninoasa ,vdzindu-l1 ocosi la zugravie“ il tri-
mite in Bucovina, la un zugrav spre ,a-1 desivirsi“. La pirisirea Campulungului si fi
avut 17—18 ani. In Bucovina sti sase ani, poate la Suceava sau la vre una din mainis-
tirile bucovinene, unde in afard de mestesugul zugraviei invatd slavoneste si putin lati-
neste, limbi din care face mai tirziu traduceri. Intors la Campulung isi incepe activitatea
de pictor decorator cu zugravirea manastirilor Negru Vod4 si Aninoasa ca un prinos de
recunostintd pentru ingrijirea si sprijinul primit in copilirie. Era tandr si plin de incre-
dere in posibiliti{ile talentului siu. Curdnd dupi aceia, il gdsim la Bucuresti, lucrind
pentru $erban Cantacuzino, picturile manistirii Cotroceni. Lucririle executate aci ii asi-
gurd in curind increderea intregei familii Cantacuzino, care face din el un zugrav de
curte. Munca de zugrav cerea in vremurile acelea multe sacrificii si osteneli. In 1700,
Parvu Mutul hotdrit si pue capit acelui du-te vino de la o biserici la alta, se stabileste
in Bucuresti, unde isi cumpfiri o cas3 si se cisitoreste, Tot aci deschide si o scoald de
zugrdvie, dupd cum deducem din documentele timpului, care de la acea dati sunt isci-
lite ,Parvul dascilul zugravul Mutul®. Odati cu incetarea constructiilor Cantacuzinilor,
el cautd aiurea posibilitdfi de cistig. Cladirile la care contribue in aceasti epocd cu stiinfa
si arta sa sunt: biserica Sf. Gheorghe Nou din Bucuresti, ministirea Mamul si biserica
din Bordesti. In aceasta din urmi, potrivit obiceiului, se reprezinti pe sine printr'un
portret, ca si la Filipestii de Padure. Activitatea sa de pictor de biserici se incheie insi
in 1718, cand ii moare sotia. Dupi o cilitorie la lerusalim, el isi lasi averea fiului siu
mai mare, iar el impreuni cu cel mai mic se retrag la manistirea Mirgineni, unde se
cilugireste, luind numele de Pafnutie. Ultimii ani ai viefii sale 1i petrece in sihistrie la
schitul Roboia, din Arges, unde moare in 1735 si unde a fost ingropat. Asa se sfirseste
viafa de munci a unuia dintre cei mai remarcabili zugravi romani de la sfirsitul seco-
lului al XVIi-lea.

. 2). Cf. C. Bobulescu. Vieti de zugravi (1657—1765). Autobiografia lui Ghenadie
Arhimandritul, in Arhiva Romaneasci, Tomul V. Bucuresti, 1940, pp. 105—156.
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tn fumind viaja acestui zugrav roman, avem stiri mult mai bogate. Un stus
diu mai larg consacrat activitdtei si personalitdtii sale arlistice va trebui sd
prezinte la un loc opera acestui artist, cu toate trdsdturile ei stilistice si sd
o compare cu cea a lui Constantinos, autorul picturilor bisericii Doamnei
din Bucuresti.

Formele ce constituesc ansamblul artei cantacuzine gisau urmat desvols
tarea, conform legilor lor interne, dupa un drum ce se poate stabili. El ins
cepe cu perioada premergdtoare de experimentare a Postelnicului Constantin,
in care apar forme noi de plan si se folosesc motive decorative neobisnuite,
continudndusse in timpul lui Serban Cantacuzino, cand acordul dintre arhis
tecturd si decoratie atinge echilibrul si justa masurd ceracteristicd perioadelor
de maturitate. Cu ctitoriile Spatarului, pentru realizarea cdrora ctitorul, cons
structorii §i decoratorii timpului se intrec sa obtinad efecte cat mai surprinzds
toare, arta Cantacuzinilor atinge stadiul rafinamentului § al barocului. In
pericada ce urmeazd imediat acesteia nu mai putem mentiona nici o cladire
care sd introducd caractere noi. Cele doud monumente dela Bordesti si Berca,
ctitorii si ele ale membrilor aceleiasi familii i ale oamenilor lor de casa, pres
zintd atdtea similitudini cu bisericele Spdtarului, incat le putem considera ca
fdcand parte din acelag grup. In prima jumatate a secolului al XVlIll:lea, un
Serban Paharnicul Cantacuzino, cand restaureaza Cozia, paraclisul mandstirii
Bistrita si ridicd elegantul foisor de la manastirea Comana sau chiar Stefan
Cantacuzino Domnul, restauratorul bisericti Sfintii Apostoli, ai mandstiril
Dintr’'un Lemn si ai bisericii Curtea Veche, nu fac decat sd actualizeze clds
diri de factur& mai veche, carora le adauga pridvoare si o decoratic ce
ajunsese curentd. )

Este evident cd aceastd prezentare fragmentard si sumard nu repres
zintd ultimul cuvant asupra manifestarilor artistice ale familiei Cantacuzino.
Astdzi, cand rezultatele obtinute prin aplicarea strictd a punctului de vedere
istoric cat si a metodelor comparative, limitate la plan si folosite de arhis
tecti, ni se par insuficiente pentru a duce la concluziile cerute de cercetds
torii de specialitate, arta Cantacuzinilor va trebui sa fie studiata in intregime
si evolutiv sub toate aspectele ei: arhiecturd, sculpturd, picturd si arte mis
nore. Prin cercetarea mai adancd a acestei activitati rodnice, desfdsuratd in
climatul artistic al vremei, in care contributia membrilor acestei familii, cu tras
ditie §i educatie aleasa, se oglindeste la ficcare pas, se va ajunge la stabilirea
legaturilor reale dintre manifestdrile acestei arte si mediul contimporan.
Urmarinduese in cadrul insusi al acestei arte desvoltarea independentd a
formelor, va trebui sd se precizeze in ce raport std ea cu influeniele venite
din afard, dat fiind c& studiul formelor nu implicd ruperea definitivd a legds
turilor cu mediul inconjurator, ci mai curdnd o adancire a lor. Caci este
vadit cd aceea ce leagd constructiile Cantacuzinilor §i ne indreptateste sd le
privim, in evolulia artei muntenejti, ca un grup aparte, nu este numai faptul
cd ele sunt ctitoriile membrilor aceleiasi familii, ci mai ales unitatea lor de
stil. Aceasta rezultd din folosirea unor forme de plan si metode de construcs
tie identice, din repetarea motivelor decoralive, din utilizarea acelorasi
mesteri, din imprumutarea de la surse de inspiratie comune, orientale, musuls
mane §i occidental-italiene, a elementelor de influentd strdind, prin care au
imbogatit repertoriul nostru artistic cu forme, motive si tehnici nol. Studi.
indusle sub acest aspect, vom putea explica mai usor bazat pe gustul si
spiritul novator, proprii acestor ctitori, introducerea in arta noastra a unor
curente de influentd pe care altfel nu lesam fi putut primi §i fard de cari
arta romaneascd s'ar fi ldsat atrasd poate pe alte drumuri. Toate aceste
trasadturi dau edificiilor cantacuzine un aer de familie gi explicd in ce masurd
au contribuit reprezentantii acestui neam la ridicarea nivelului artei muntes
nesti. Deaceea prezentarea la un loc a tuturor ctitoriilor cantacuzine mi se
pare mal utild §i mai unitard decat aceea a cercetatorilor de pana acum,
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care limiteazd aceastd artd la ctitoriile lui Serban sau fac din activitatea luf
Mihai Spatarul un titlu de glorie al artei brancovenesti. Cdci, este gtiut, c4
un stil are nevoe de o perioadd de formatie i cd el isi urmeazd cursul
evolutiv si deci nu poate fi judecat numai dupd creatiile realizate in mos
mentul lui maxim. Numaig astfel studiatd arta Cantacuzinilor va ajunge si
se bucure pe deplin de importanfa pe care o meritd, date fiind originalitatea
§i caracterele ei permanente, in cadrul artei secolului al XVll:lea.

Teodora Voinescu
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19, 2° 3°. Mdrgineni: Sculpturd in piatrd (fragmente).
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Ghiveci cu floare orientald.
Sculpturd in piatrd.

Maigureni :

0

4
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5°. Mégureni : Fragment din decorafia interioard. Picturd murald.
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6°. Filipestii de Pidure; Stalpii dintre naos §i pronaos.
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7°. Colfea : Stalpii dintre naos si pronaos.
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9°. Biserica Colfii: Figurd de Evanghelist. (Detaliu din portal).
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10°. Fundenii Doamnei: Deccrafie exterioard in stuc.
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Biserica Batiste

Cantacuzino, se afli biserica "Batiste. Denumirea de Batiste G. L

lonnescu-Gion !) si apoi D-1 Grigore lonesru *) cred ci este data bi-

sericii de mahalaua in care se aflid §i care a fost astfel numita dupa
Constantin Baptiste Velleli, un boer prieten al lui Radu-Voda-Mihnea si
care avea prin aceste locuri proprielaii. Domnul G. Florescu face legatura
intre numirea bisericii si a mahalalei cu paraul Bucurestioara, ce curgea prin
acele locuri si care era numit, ,balistea" sau ,bateligtea”?).

Pisania bisericii Baliste, cuprinsa in chenarul de piatra ce incadreaza
usa, pomeneste ca fondator pe Vataful Manciu, care a ridicat acest locas la
1764. Aspectul exterior al bisericii, asa cum a aratat la origini, e pastrat
de o acuarela a lui Preziosi si care a fost de folos la restaurarea bisericii
ce s'a executat acum vreo 20 ani. Biserica mai suferise reparalii anterioare
care-i schimbasera aspectul initial.

Din punct de vedere arhitectonic biserica Batiste este o constructie
de plan triconc mainistiresc, avind dimensiille 25 m.. misurati pe axul est-
vest, si 8,30 m. pe axul transversal.

La exterior, biserica prezinta un pridvor deschis, un pronaos, naos si
3 abside pentagonale. Pronaosul este putin largit fatdi de naos. In dreptul
pronaosului, pe latura Nord, se afld turnul clopotelor, constructie poligonala,
adiacentd trupului bisericii. Naosul i pronaosul sunt acoperite de cupole
puternice, ce se reazima pe cilindri octogonali, care au taiate pe fiecare
fata ciate o fereastrd inalta §i ingusti, incadrati intre colonete angajate. Prid-
vorul e acoperit de doud calote. Arcurile dintre calote se reazimi pe con-
sole foarte pronuntate. Coloane de zidarie, doua libere g§i gase angajate,
sustin boltile pridvorului. Coloanele, cilindrice §i cam greoae, se ridica pe
baze poligonale, sprijinind pe capitelele lor cubice, fara decor, arcurile. Lu-
mina o dau bisericii cele cinci ferestre lirgite la reconstructie si care sunt
agezate cite doud pe laturile de Miaza-Noapte §i Miazd-zi gi una in absida
centrald. Decorul exterior al bisericii il constitue braul, care trece cam pela
mijlocul constructiei, despartind-o in doua registre. Braul e lucrat in stuc
§i ca ornament are frunza de acant. Registrul inferior e decorat de lungi
arcade oarbe, iar cel superior de 26 medalioane pictate in fresca cu chi-
puri de evanghelisti si prooroci. Corniga bisericii e simpla, fira decor sculp-
tural. Bazele cupolelor, in medalioane mici, au purtat chipuri de sfinti, azi
aproape invizibile. Usa de intrare a bisericii, agezati la vest, in axul longi-

jn Bucuresti, pe Strada Batiste, intre str. G-ral Praporgescu si Str. G.
—

1) G. lonnescu-Gion : Istoria Bucurestilor, 1899 pag. 176.
2) Grig. lonescu : Ghid istoric gi artistic. Bucuregti 1938 pag. 139.
3) G. Florescu: din Vechiul Bucuresti.
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tudinal, e incadratd intr'un chenar de piatri sculptati. In chenar, deasupra
usii, e incadrati pisania, deasupra cireea este asezat un linteau, sculptat
in piatrd cu motivul frunzei de acant.

In interior, biserica este destul de spafioasa. Naosul lungit, cuprinzind
cele 2 abside secundare, hemiciclice, este incoronat de o cupold pe cilin-
dru inalt, acoperit de o caloti. Cupola, se reazimd pe peretii verticali prin
pendentivi i arce cu console. Absidele secundare sunt acoperite de cite
o conci. Bema este acoperiti tot de o concd, ce se prelungeste, cu un
mic berceau. Pronaosul, lirgit fata de naos, este acoperit de o calota ce se
sprijini pe pendentivi §i arce cu console. Pridvorul este incoronat de doui
calote mici pe pendentivi si arcuri cu console, ce sunt despartite printr'un
arc in plin cintru.

Frumusetea bisericii Batiste, o constitue pictura murald. Ca teme ico-
nografice decorul pictat nu oferi nimic deosebit in comparatie cu celelalte
biserici bucurestene contemporane ei, continuindu-se o traditie stabilita an-
terior. Ceeace atrage ateniia, este insd executia picturii, datoritd unor zu-
gravi mesteri in arta desenului si a coloritului.

Cu privire la subiectele ce impodobesc peretii interiori ai bisericii
Batiste, se deosebesc doui cicluri: figuri §i compozitii, astfel distribuite de
zugrav, spre a scoate in evidentd prin ele, arhitectura. Din punct de ve-
dere iconografic, cu privire la alegerea subiectelor, se respectia traditia
fixatd deja in secolul XII in arta bizantini, cu oarecari abateri aci, inerente
bizantinismului tarziu, cind nu se mai cunosteau prea sigur legile iconografiei.

Calota naosului nu mai pastreazi pictura. La baza cilindrului este
ilustrata Liturghia ingereascd, din care azi se mai vid doar ingerii, imbra-
cati in costume de diaconi si preoti, purtind in maini fie cruci, fie evan-
ghelii sau lumaniri. Ei sunt infifisati in cortegiu, in migcare, oficiind alaturi
de lisus, liturghia din ceruri. Din nefericire pictura e stearsa spre Rasirit
§i Apus, asa cd nu se poate deduce prezenta sau absenf{a epitafului, dupa
care s'ar putea preciza §i care anume moment al liturghiei este ilustrat?),
precum s§i care din liturghiile bizantine.

Cupola naosului ilustreaza biserica cereasci, urmand ca absida princi-
pald si ilustreze o alta idee liturgica: biserica piminteasci in ceeace are
ea mai inalt: Sf. Fecioard si Sf. Episcopi. In biserica Batiste, pe conca ab-
sidei §i pe berceau-ul cu care se prelungeste, acoperind hemiciclul, este
ilustratd Sf. Treime sub forma Celui Vechi de zile, inconjurat de Serafimi, de
porumbelul Duhului Sfant si de Mantuitorul-Copil agezat pe genunchii Sf.
Fecioare. Sf. Fecioara, purtind pe lisus copil pe genunchi, oferindu-L, con-
linud ideea de jertfa din cupola. (Liturghia ingereasci). In stinga si dreapta
tronului pe care std Sf. Fecioara, strijuesc arhanghelii Mihail si Gavriil iar,
la_picioarele Ei, doi melozi cu rotuli desfisurate. Se citeste inscriptia
»Cozma“ deasupra capului unui melod. Scena centrali de pe conci, este
incadrati la Nord si gud de cite trei medalioane de profeti. Se poate eciti
doar numele lui Ghedeon. llustrarea figurii lui este in legaturd cu un text
biblic ce este o figura a nagterii minunate a Mantuitorului ?). Procedeul de
a se ilustra alituri de o sceni, personaje in legiturd cu ideea ilustrati de
ea, este de origind foarte veche in arta bizantini si de traditie oriental.

Peretii hemiciclului ilustreazi in registrul I, douid scene din viata Sf.
Fgcioare: la Nord, Nagterea Sf. Fecioare iar la Sud, Intrarea Ei in biserica.
Din punct de vedere iconografic scenele acestea nu oferi nimic deosebit.
In scena Nagsterii este reprezentati o incipere in mijlocul cireea este patul

1) L. D. Stefinescu: La peinture religieuse en Valachie et en Transylvanie. Paris,

Paul Geuthner 1932. pag. 306-307.
2) Vechiul Testament, Cartea Judecitorilor. Cap. 6 parag. 37 gi urmatoarele.
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pe care sti Sf. Ana, spre care se indreapta doud femei ce-i aduc daruri,
dupi obiceiul timpului, atunci cind se nastea un copil. In stinga scenei,
Sf. loachim. In coltul din dreapta, jos scena baii copilei. Intrarea in biserica
a Sf. Fecioare, o ilustreazi pe Ea mica, intovirasita de un cortegiu de
Doamne de onoare, in frunte cu loachim si Ana. Scenele din viata Sf. Fe-
cioare, ilustrate in biserica Batiste, fac parte din iconografia mariala cano-
nici, consacratd inci din secolul VI. Prin secolul Xl apare insi un ciclu
iconografic inchinat Sf. Fecioare care ia nastere in urma aparitiei unor evan-
ghelii apocrife de prin secolul 8-9, precum si in urma cantarilor liturgice
create in cinstea Ei.!) Unele biserici bucurestene, aproape contemporane
bisericii Batiste, (biserica Kretzulescu de exemplu) ilustreazd in absida viata
Sf. Fecioare dupa lileratura apocrifa, in scene mult mai numeroase.

Registrul Il al hemiciclului, {inindu-se de semnificatia simbolicd atribu-
ita bemei, ilustreazd porlrete de Sf. Episcopi, intre care se citesc numele
lui Vasile si loan, episcopi autori de liturghii.

In naos, se ilustreazi deobicei Evangheliarul, scene influentate de cén-
tiri religioase sau de omilii tinute de episcopi sau predicatori celebri, in
epoca paleo-crestind sau ai bisericii bizantine. In epoca paleo-crestina, pe-
retii naosului ilusirau Biblia verset cu verset, cu timpul se selec{ioneazi
subiectele, alegindu-se momente reprezentative din Viata, invatatura cau
Patimile Mantuitorului.

In biserica Batiste, in naos, este ilustrala activitatea de taumalurg si
invititor a Mantuitoruiui precum i Patimile Lui. Pe arcul triumfal, care face
legatura intre absidi si naos, este ilustrata, in centru, Inal{area la cer a
Mantuitorului lisus asezat pe arcurile Cerului, intr'un medalion purtat de
patru ingeri, priveste spre cele doud grupe de pe pamint: Sf. Fecioara
intre ingeri i Apostolil. Scena este inspirata din Profetii ce se citesc la
Indltare. In stinga §i dreapta acestei compozitii centrale de pe arcul trium-
fal, sunt ilustrate o scend de taumaturgie: Vindecarea orbului si o’sceni din
invititura lui lisus si anume momentul din viata Lui cind isi inaugureaza
aceasta activitate: la 12 ani in templu, vorbind cirturarilor. Pe poalele ar-
cului triumfal, este ilustrat la Nord Arhanghelul Bunei-Vestiri iar la Sud,
Sf. Fecioara din scena Bunei-Vestiri. Calota nord din naos, ilustreaza una
din Evangheliile invierii: Coborirea la limbi, dupi conceptia bizantina a
secolelor XI-XII i anume ilustrand ideia de victorie a Mantuitorului asupra
mortii, salvind din moartea vegnici pe Adam gi Eva si ideia de victorie
asupra infernului, simbolizatd in compozitia de aci, printr'un inger ce infige
sulita intr’'un balaur colosal, Hadesul. Scena aceasta (coborirea la iad) ocupi
centrul compozitiei, fiind incadrati de alte doud compozitii: lisus victorios,
iesind din mormint iar cealaltd scena, lisus intre ingeri imbricati in haine
de lumini, coboard la iad. Aceste doui scene ale invierii Mantuitorului
sunt de influenti apuseani si se justificA prin data tarzie a pictarii lor, Pe
calota absidei Sud este ilustrati Schimbarea la fatd a Mantuitorului, tipul
manifestirii dumnezeirii Lui. Pictura scenei este refacutd culoare peste cu-
loare. Scena comportid trei momente: lisus si cei trei apostoli vin spre
Tabor, apoi momentul principal, al schimbarii la fata, Mantuitorul fiind in-
fatisat in aceeasi lumind cu Moise si llie si al treilea moment, plecare dela
Tabor.

Hemiciclele de sud si nord ilustreaza in primele registre scene de
taumaturgie si invatitura ale Mantuitorului astfel: Scena vindecirii fiului
viduvei din Nain, Minunea dela Cana, urmeazi apoi o sceni gtearsi si

1) L D. Stefinescu. Curs f{inut la Scoala de picturd bisericeasca. Buc. 1944-45, in
subiectul Acatistul Bunei-Vestiri.

Analecta 1947. 5
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Vindecarea celor doi indriciti, in registrul superior sud. La Nord se con-
tinua in primul registru cu scene din viata lui lisus si anume cu invatitura
Lui: lisus in casa Martei si Mariei, Parabola cu cei ce n’au primit harul de
nunti, Parabola spusi lui Zacheu §i Parabola cu smochinul amaigitor. In re-
gistrul Il al naosului sunt infatisati Sfinti Militari, cei mai adesea reprezen-
tati dintre Sfintii martiri. Sirul Sf. Militari este intrerupt de chipurile Sf.
Imparati Constantin si Elena, de o Sfinta fari inscriptie gi de Deisus. Deisus se
afla in registrul Il al hemiciclului Sudic. In aceasta scena este infatisat lisus
episcop, agezat pe tron intre Sf. Fecioarad si loan Botezatorul. Este ilustra-
rea unor rugiciuni liturgice, spre deosebire de scena Deisus in legaturad cu
Judecata din urmia §i in care lisus apare sub chipul dreptului judecator.

Busturi de Sfinti incadrate in medalioane, decoreaza curbele boltilor
si arcadelor.

Berceau-ul de apus, care separd naosul de pronaos, este rezervat cic-
lului Patimilor Mantuitorului. In pictura bisericilor noastre s'a pictat ciclul
Patimilor cu multi cinste. Patimile, rastignirea lui lisus, conditia rascumpa-
rarii picatelor omenirii sunt ilustrate la noi sub influenta iconografiei orien-
tale, de veche traditie sirianid si cappadociana. Scenele Patimilor ilustrate la
Batiste sunt cele traditionale i anume I. Cina Cea de taina, ilustrind mo-
mentul, cind Iuda se apleaca spre lisus, Il. Spalarea picioarelor, scena
aceasta trebuind de fapt sa precede Cina, cronologic petrecindu-se irainte.
Ill. Rugiciunea in gradina Ghetsimani unde lisus este ilustrat de doui ori:
odati in rugiciune si apoi plecind, intoviardsit de apostoli. IV. Sarutul lui
luda, compozitie pitoreascd si dramatici, apoi 3 scene ale Judecitii: lisus la
Ana, lisus la Caiafa si apoi la Pilat, aceasta din urmi ea insdsi constituind
doua scene diferite. Urmeazd apoi, pastrindu-se cronologia: Flagelajia Man-
tuitorului la stilpul din curtea Pretoriului, Coroana de spini, Drumul Crucii,
fiind ilustrat momentul in care Simon poartd Crucea §i o scend a Ristig-
nirii: lisus pe cruce, intre Sf. Fecioari si loan. Timpanul de apus, ilustreazi
Rastignirea intr'o scend monumentald, ca final al ciclului Patimilor. Crucea pe
care este rastignit Mantuitorul, se ridica intre cele doua ale tilharilor cru-
cificati odata cu El. Trupul Mantuitorului mort pe cruce, deseneazia o curbi
armonioasa, zugravul tindndu-se de respectarea teologica a textului verse-
tului din crez: ,S’a rastignit pentru noi in zilele lui Pilat din Pont, a piti-
mit §i s’a ingropat“. La picioarele crucii este grupul Sfintelor Femei indu-
rerate de tragedia petrecuti. Sentimentul dramatic ce stribate compozitia
aceasta, ar putea fi comparat cu cel din frescele cele mai bune dela Mistra.
Pe poalele arcului de sud, alituri de scena in care este insfirsit luda ina-
poind argintii vanzirii este ilustrati o scend din viata lui Ioan Botezitorul:
Taerea capului siau —iar pe peretele de nord, Aflarea capului Sf. loan.
loan Botezatorul a fost adesea ilustrat in monumentele Munteniei, fie in
legatura cu scena Judecitii din urmi, fie ca subiect independent sub in-
fatisarea de ultim profet gi precursor al lui lisus.

Pronaosul in mod obignuit infitijeazd scene din Sinaxar sau interpre-
tari plastice ale poeziei religioase, Sfin{i cilugari gi asceti care au ilustrat
viata muceniceasc3, Imne inchinate Sf. Fecioare sau viata vreunui Sfant ilus-
trati dupd Acatistul respectiv.

In biserica Batiste pronaosul este inchinat Sfinlei Fecioare. Registrele
superioare ilustreazd viata Ei dupd Acatistul Bunei-Vestiri, ultimul registru
fiind rezervat Sfintilor Calugiari. Colota pronaosului pistreazi imagina, destul
de stearsi a Sfintei Fecioare purtind pe Mantuitorul pe bratul sting. In
pendentivi, chipuri de melozi intre care se citeste ,Cozma“. Acatistul Bunei-
Vestiri, ce ilustreazd timpanele si registrele superioare, este un imn compus
in cinstea Sfintei Fecioare, in secolul VII de Patriarhul Sergiu al Constan-
tinopolului. Ca idee, natura acestui imn este strict teologici, referindu-se la
dogma intrupirii Mantuitorului. Din punct de vedere artistic si literar Aca-
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tistul prezinta o valoare insemnati cuprinzind un element literar-istoric in
cele 12 condace, apoi un element de poezie, cele 12 icoase care se cantau
dupid armonia muzicei bizantine i un element de dans ritual, in genul dan-
sului ritual ebraic!). Documente plastice care pastreaza imnul Acatist nu
sunt mai vechi de secolul XIV, la Athos. Secolul XIV inseamni de fapt,
sfarsitul unei traditii iconografice si artistice, asa ca este probabil ca inainte
de a fi fost reprezentat in pictura murala, Acatistul sa fi fost ilustrat in
manuscrise din care s’au inspirat zugravii?). Versurile narative ale imnului
au oferit pictorilor posibilitatea de a transpune.in compozitii picturale ideile
Acatistului de ordin dogmatic-istoric. Versurile lirice, de invocatie si acla-
matie, le-a oferit deasemeni o serie de motive care din punct de vedere
artistic, ofera un admirabil efect decorativ. Din punct de vedere al inter-
pretarii textului, in biserica Batigte se continud o traditie stabiliti. Origi-
nalitatea zugravului constid in felul cum isi compune scenele. Cele trei scene
ilustraind Buna-Vestire, corespunzind primelor icoase si condace sunt
.divers ilustrate, corespunzind a trei momente ce se succed si pe care
zugravul reugeste sa le sugereze variind expresia si atitudinea Sfintei Fe-
cioare. In scena ,Umbririi“ Sfintei Fecioare de catre Sfantul Duh, pictoru-
lui i se pare prea putin sugestiv vilul mistic pe care-l desfagoard cei
doi ingeri, ca simbol al conceptiunei faira de prihani, deaceea picteaza
deasupra scenei, chipul lui Dumnezeu-Tatil sub infatisarea Celui vechi
de zile din viziunea lui Daniil. Este un element care putea lipsi dar care
satisficea necesitatea de concret a sufletului zugravului. Scenele ilustrand
Intilnirea cu Elisabeta, Inchinarea magilor, Fuga in Egipet, precum si
cele corespunzand versurilor de aclamatie, nu prezinta nimic deosebit ca
iconografie, fiind ilustrate dupd canonul obisnuit. Pe timpanul de nord, in
legatura cu Acatistul, este ilustratid scena de preamirire a Sfinlei Fecioare
Blacherniotissa. Scena reprezinti un interior de basilica, cu nivile despartite
de o colonada interioara. Intre coloanele din centrul compozitiei, in fata
unei icoane asemenea aceleja vestite dela Blacherne, strijueste un inger. In
stanga §i dreapta lui doud grupuri de personaje in genunchi, in atitudine
de adoratie. Pe timpanul de sud este ilustrat Acoperemantul Maicif Dom-
nului. Compozitia infatisaza in centru pe Sfinta Fecioara azezati pe un tron,
In stinga gi in dreapta tronului Ei, regi gi popor O aclami. Toti acestia sunt
invaluiti de ,acoperemintul” Sfintei Fecioare ce se desfisura ca o imensa
mantie ocrotitoare, desprinsid de pe umerii Ei. Pe timpanul de apus este
ilustrati scena ce poartda numele de lzvorul Tamaduirii, Sfanta Fecioara fiind
socotitd izvor al vietii in cantirile Penticostarului. In legétura cu ilustrarca
Acatistului Bunei-Vestiri, care are*ca principala idee dogma nasterii Man-
tuitorului, o scena din ultimul registru sud, ilustreaza ideia nasterii lui loan
Botezitorul in legatura cu aceea a Mantuitorului. Scena reprezinta pe Sfanta
Fecioard purtind pe lisus prunc, alaturi de Sfinta Elisabeta purtandu-l pe
Ioan Botezitorul copil. Pe un rotulus ce se desfagoara intre portretele Sfin-
telor Femei, sunt scrise cuvintele: ,,Ce ai venit Maica Domnului meu la
mine? Tu porti pre stipanul §si eu pre robul, Tu pre Cuvintul, eu pre
proorocul, Tu lumina, eu sfegnicul”?). In ultimul registru, in continuarea
acestei scene, sunt ilustrati Sfinti calugari, imbricati in ,ingerescul chip*,
purtind in maini mitinii §i rotuli desfasurate: Sfintul Gherasim poarta un
rotulus cu inscriptia, . . . . tia catre Hrstos de toate lucrurile am fugitu®,
urmeazi Sfiantul Teodosie cu rotulusul ce-l1 tine si pe care scrie , Vazui
mrejile diavolului intinse peste toati fata pamantului“, apoi Grigorie Cel

1). I. D. Stefanescu. Curs {inut la Scoala Superioard de pictura bisericeascd anul

1944-45.
2). Tafrali: Iconografia imnului Acatist.

3) Mineiul pe lunie, ziuva 24,
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Mare, Sfantul Zosima impirtisind pe Maria Egipteanca, Sfantul Alecsie
omul lui Dumnezeu, Sfintul Pahomie, avand alituri pe “Arhanghelul Rafail
cel care i-a adus haina calugireascia. Pe rotulus-ul ce-l1 tine Rafail scrie:
,Pahomie asa {i se cade si te por{i“. Alaturi de Pahomie este un Sfant
pustnic purtind barba pani la glesne §i imbriciminte de blana care inchee
sirul Sfintilor cilugiri. Deobiceiu in ultimul registru al pronaosului biseri-
cilor din tara noastri se ilustreazi portrele de Sfinti g1 Sfinte in raport
cu destinaia monumentului. Faptul c¢d in biserica Batiste sunt ilustrati sfinti
calugiri, poate fi pus in legatura cu faptul ci, vreodata in trecut, vor fi
slujit calugiari in biserica aceasta.

Exonartexul bisericilor bucurestene contemporare cu biserica Batisle
ilustreaza in mod obisnuit Judecata din urma sau Apocalipsa Sfantului loan
pe peretele de rasirit; pe ceilalti pereti conciliile ecumenice, scena din
Geneza, Psalmi si imne cregtine. Pictura exonartex-ului bisericii Batiste,
ilustreaza scene inspirate din evanghelia lui Matei, scene din Genezi iar in
registrul inferior, viata celor douid mucenite Paraschiva, protectoarele bise-
ricii. Cele douia mici calote, ce acopir exonartexul bisericii, dispuse una
la nord si cealalta la sud, ilustreaza respecliv, cea dela nord pe lisus
Emmanoil iar cea dela sud pe loan Prodromul. In jurul medalionului ilus-
trind pe lisus Emmanoil, se mai citeste din inscriptia destul de stearsa un
tropar ce se afla intre cantirile mineiului din ziua de 25 Decembrie: ,Vese-
lifi-va cerurilor... strigati muntilor veselie ca iatd Emmanuil“ — sfarsitul ins-
criptiei este complet ilizibil. In calota de sud, portretul Prodromului cu aripi
si purtind melota. Prodromul {ine in mand un mic rotulus desfisurat pe
care sunt scrise cuvintele ce le predica el, anuntand realizarea proorocirilor
cu privire la Mantuitor: ,Pocaiti-va, pocaiti-va cd s'au apropiat imparatia
lui Dumnezeu”. In inelul dimprejurul medalionului cu chipul Prodromului este
scrisa prima parte a troparului ce se citeste la 7 lanuarie, in ziva prasnicului
Sfantului loan: ,Pomenirea dreptului cu laude, iar tie destul iti este marturie
Domnului, mergiatorule inainte.. Ca te-ai ardtat cu adevirat si decat pro-
rocii mai cinstit”. 1).

In registrul superior al exonartex-lui, pe peretele de Risarit, este ilus-
tratd Judecata din urmi, rezumatd la momentul principal: Deisus. Spre
deosebire de cealalti Deisus, din naos, aceasta de aci este in legituri cu
viata de apoi. Mantuitorul in tetramorf, este Judecatorul spre care se in-
dreapta rugamintile Sfintei Fecioare si ale lui loan Botezatorul, mijlocitorii
omenirii pentru care cer indurare. In octoih se gasesc numeroase lexte
cu nuanta de cerere fiacutd de credinciosi Sfintei Fecioare si lui loan pentru
a le fi binevoitori in ziua cea de apoi. Dedesubtul scenei Deisus, strajueste
garda de ingeri ce vor anunta Judecata, iar mai jos, in doud grupuri sunt
infatisai cei 12 apostoli, asezati in atitudini grave, fiecare figura variat
desenatd, exprimand insd incordarea in asteptarea momentului cand ingerii
vor face si se audi trimbetele judecatii. Corespunzind acestui registru, pe
peretii Sud, Apus si Nord, urmeazi 4 scene inspirate din Evanghelia lui
Matei ?), fiiad tot in legaturd cu judecata din urma. Scenele ilustreaza tex-
tele indicate de inscriptiile ce le insotesc: Prima sceni: ,Sfinta Evanghelie
care zice: flaimand am fost §i mi-ati dat de mancat”. Cea de-a doua: ,setos
am fost §i mi-ati dat de baut;" urmitoarea ,gol am fost si m'ati imbricat”
iar ultima,[bolnav am] fost si m’ati [vindec] at”. Ultimul registru al peretilor
de Sud, Vest si Nord, ilustreazi in 6 tablouri, scene din Genezi. Prima
scend, purtind inscriptia: ,ci l-au despiriit Dumnezeu lumina din intunerec*
ilustreaza capitolul I din Facere si infatiseazi pe Dumnezeu Savaoth, bust,

1) Minciul pe lanuarie, ziua 7. Troparul.
2) Matei 25, paragraf. 31 i urmatoarele.
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in haine albe de lumini, ficind cu mana dreapta gestul de a despirti ziua
de noapte. Pictorul face gregeala de dogma infatisand pe Creator sub aspec-
tul unui bitran. Dumnezeu este Duh §i nu poate fi ilustrat antropomorfic
ci doar sub aspectul sub care l-au vidzut ochii omenesti: mina Lui, care a
aparut lui Moisi pe Horeb, ingerul cei-a aparut lui Avraam, porumbelul care
s’a pogorit la Teofanie, nourul sau verbul incarnat Scena ll-a, pulin vizibila,
ilustreaza pe Creator zidind pe om. Scena reprezinta pe Adam gol binecuvin-
tat de Creator. In scena lll-a este creearea Evei. Adam doarme si Dumne-
zeu aduce pe Eva facutid din coapsa lui. Urmeaza scena calcarii poruncii —
capitolul lll din Genezid — ilustratd prin pomul binelui i raului avind in
stanga si in dreapta pe Adam si pe Eva. Pe pom sta incolicit sarpele, cu
capul plecat spre urechea Evei.Scena isgonitii din rai urmeazd dupa aceasta si
in sfarsit ultima scend care poarta inscriptie vizibild: ,cind s’au apucat
Adam si Eva de munca“, ilustreazi pe Adam lucrand pdmantul §i pe Eva
torcand, dupa picat, cind au cunoscut oboseala §i moartea.

Ultimul registru al peretelui de Raisarit al exonartex-ului, in doua
randuri de medalioane, a ciror picturd e foarte stearsa, sunt ilustrate mo-
mente din viata celor daui cuvioase Parascheva al caror hram il are bise-
rica '). Pe peretele Nord si Sud, in rind cu medalioanele, sunt portretele
celor doua Sfinte purtind, cea dela Nord inscriptia: ,[Sfinta Mu]cionita
Parascheva, iar cea dela Sud ,Preapodomna Parascheva“. Primul sir de
medalioane reprezintda dupa cum indica insgriptiile ce le insotesc: ,Nasterea
Sfintei Vineri“. Scena este ilustrata dupa modelul Nagsterii Sfintei Fecioare,
care este arhetipul scenelor ilustrind naglerea vreunui sfant. In ceniru este
patul pe care-i agezata Maica Sfintei, spre care se indreapla doua femei ce-i
aduc daruri. In partea dreapta a tabloului, in primul plan, alte doua femei
pregitesc baia copilei. Urmeaza apoi al doilea medalion cu inscriptia: ,Sfanta
Vineri au facut rugaciune catre H[ri]stos“. Scena ilustrata pe Sfanta Vineri
in picioare in atitudine de rugiciune catre ‘lisus care-i apare in nouri,
binecuvantind-o. Cel de-al treilea medalion are inscriptie ,,Pa Sfanta Vineri
o au chemat impiratul” si o reprezinti pe Sf. Vineri in fata imparatului
apardnd religia ei. Cel de-al doilea sir de medalioane nu se pastreaza. Este
lizibila doar inscriptia unei singure scene: ,Si se ficu diavolul ca un sarpe
inaintea Sfinti[i] Vineri“. Cu aceste scene, ilustrind viata Sfintelor patroane
ale bisericii, se termina iconografia interioari a‘bisericii Batigte.

Peretii exteriori pistreaza in medalioanele ce-i impodobesc urme, une-
ori vizibile, cele mai multe sterse, de picturi reprezentind chipuri de Apos-
toli si Proroci. Pe peretele de Sud pot fi identificati datorita inscriptiilor
Apostolii Marcu, Andrei, Vartolomeu, Filip, luda apoi Prooroci Zaharia, Ma-
lahia ce tine un rotulus pe care se citeste: ,Eu te-am vazut fecioarid®,
Naum, leremia, pe al cirui rotulus scrie ,Nastrapa de aur te-am“, llie care
tine un rotulus pe care scrie ,Punte netaiata“, lezekil si ultimul, Solomon
figurd a Vechiului Testament, pe al cirui rotulus scrie un vers din ,Prover-
bele” lui: ,Intelepciunea gi-a zidit ei-si casa“. Medalioanele de pe latura
de Nord a bisericii, pistreaza mult mai putini pictura. Pot fi identificati
apostolii lacov, Simon si Toma. Deasupra usii de intrare, intre Sfantul Petru
si Pavel sunt ilustrate portretele celor doud mucenite Paraschiva incadriand
portretul Sfintei Ana.

~ Din punct de vedere iconografic, cu toate ca biserica Batigte este ilus-
tratdi in secolul XVIIl, pastreaza totusi legile simbolismului bisericii, piclura
conformindu-se ca idee cu rolul ce-1 au in oficierea slujbei incaperile bise-
ricii. Prezenta Sfintei Treimi pe conca absidei este in legatura cu primele
vorbe ce le rosteste preotul la inceputul fiecirei liturghii pe care o oficiaza
el in absidd. Prezen{a scenelor in legatura cu viata Sfintei Fecioare, ex-

g T
1) Cuvioasa Paraschiva cu hramul 14 Octombrie gi Mucenita Paraschiva cu hramul

26 lulie.
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prima proorocirea lui Solomon, ci Ea este ,scaunul intelepciunii divine, ilus-
trata material prin Sfianta Fecioara agezata pe tron, purtind pe lisus pe ge-
nunchii Ei. Scenele legate de iconografia Sfintei Fecioare sunt in legaturd
si cu o idee liturgici: Ea nu e doar prima intre femei dar precum martu-
risesc imnele scrise in cinstea Ei, este ,mai slavita decat heruvimii §i decat
serafimii“. Episcopii ilustrati in ultima zona, amintesc preotului oficiant pe
predecesorii sii. In ansamblu, iconografia absidei bisericii Batiste se leaga
de simbolismul teologic al absidei, ea trebuind si ilustreze biserica paman-
teasca in expresia ei cea mai desavarsiti. Naosul bisericii Batiste, ilustreaza
activitatea publici a Mantuitorului excluzind scenele in legiturd cu copila-
ria Lui. (Lipsesc Nagterea, Botezul ebraic). Exonartexul inchinat ilustrarii Bu-
nei-Vestiri nu prezinti in ansamblu particularititi. Exonartexul ilustreazi
plastic cuvintele insusi ale Mantuitorului despre felul cum se va face jude-
cata (Matei XXV, 31).

Pictura bisericii este executati in fresci. Culorile folosite de zugrav nu
sunt prea variate, foloseste insa culori vii, exploateazi efectul decorativ
al rosului, albastrului de cer si al aurului. Deasemeni foloseste efectul obtinut
prin contraste de culori intunecate, agezate linga culori cu lumind multa.
Cu privire la aranjarea compozitiilor, se remarca in pictura dela Batiste
grija zugravului de a varia fondul scenelor, introducidnd decor arhitectural
i peisaj. In special arhitecturile ocupa un loc considerabil si sunt prin ele
insele mici monumente. Sunt reprezentate interioare de palate in scenele
ce se petrec in casi: Nagterea Sfintei Fecioare, Nunta din Cana, Parabola
cu cei ce n'au primit harul de nunti etc.. in aceste scene déandu-ni-se
detalii cu privire si la mobilier, tronuri, scaune, mese, paturi, drapajul patu-
rilor, ilustrate toate cu un particular simt al luxului. Arhitecturile exterioare
sunt in general ilustrale monocrom, foate rar folosindu-se gradatia dintre umbra
i lumini. Ca forma sunt insi destul de variate: portice (in scena Invierii
fiului vaduvei) arhitecturi de cetati (vindecarea indracitilor, diverse scene
din Acatist) coloane, baldachine, toate ilustrate naturalist, chiar cu detalii
de sculpturi ce le impodobesc. In scenele care au ca fond peisaj, pictorul
foloseste gi planuri mai numeroase agezind momentele ce se succed intr'o
scend, pe planuri diferite. (Schimparea la fata, Rugaciunea din Ghetsimani,
Plecarea magilor din ciclul Acatistului). In desenul peisajului se remarca
depirtarea de traditionalism, de conventional — zugravul ilustreazd natura
asa cum o vede el. In executarea portretelor zugravii dela Batiste au fost
in adevar mesteri. S= remarci atat individualism cu privire la expresia fi-
gurilor cat si variatia atitudinilor, gesturilor personajelor. Sunt remarcabile
chipul Sfintei Fecioare de pe conca absidei, lisus si Prodromul in Deisus
din naos, Sfintii Episcopi din absidi dar mai cu seama Sfintii calugiri din
pronaos. Desenul lor realist, contrastul umbrelor si luminilor ce dau relief
obrajilor, pirul admirabil desenat, fac din portretele dela Batiste opere
apreciabile. Pe cat posibil destula variatie este si in costumatia persona-
jelor: costume antice pentru lisus invatator si pentru Apostoli, moda siriana
a tunicilor brodate si a maforionului pentru Sfinta Fecioara si in general
pentru Sfinte, Sfintii militari poartd costumul militar combinat grecosroman,
pentru Episcopi foloseste, corect, costumul respectiv, la fel pentru Sfintii
cilugiri. Desenul draperiilor e destul de indemanatec, zugravul introducand
contrast intre suprafata pe care cade lumina si intre cele intunecate, reu-
seste sa obtind ondulatiile usoare ale stofelor ce drapeazi trupurile. Atitu-
dinile si gesturile personajelor se leagi insi de conventionalism.

Privita in cadrul bisericilor bucurestene din sec. XVIII, biserica Ba-
tigte, care are aspectul arhitectonic initial, pistrand in cea mai mare parte
§i pictura originald, prezintd interesul unui monument armonios din punct de
vedere artistic avind §i yaloare de document in acelagi timp al artei re-

ligioase din secolul XVIIL
Corina Bunis
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Consideratii asupra artei in Tratatul de Pictura
al lui Leonardo da Vinci

fatd de epoca anterioara, este scoaterea individului din anonimat,

prin ruperea acelui ,,vil de credinta, sfiiciune copilareasca si ilu-
zie” care acoperea in Evul Mediu in mod omogen colectivitatiile umane:
orage, familii, corporatii').

Teoria aceasta, dupa care caracterul specific al Renasterii italiene ar
consta in adancirea problemelor individuale §i in dreptul de autoafirmare a
eului, teorie exemplificata de Burckhardt mai mult cu fapte istorice, a fost
reluatd pe baze largi filosofice de Ernst Cassirer in lucrarea sa: /ndividuum
und Kosmos in der Philosophie der Renaissance?).

N'a trecut insa mult si teze contrarii gi-au facut loc, intre cari poate
cea mai categorici a fost aceea a nordicului Johan Nordstrom : Moyen Age
et Renaisance?®), prin care se susiinea, ci promovarea individualitatii nu a
fost un fenomen pur rinascimental, ca Evul Mediu a cunoscut lupte gi bi-
ruinte ale individului contra autoritatilor de orice fel gi cd deci si in aceasta
privint3, intre cele douia epoci nu existd solutii de continuitate, hiatusuri,
cum se crede in genere, ci ci Renagterea este urmarea logica si fireascd a
experientelor incercate pe tot cuprinsul Occidentului european, inca din
Evul Mediu. .

Dar daca, in urma citirii car{ii lui Nordstrom, oarecari indoieli se pot
ivi in ceeace priveste justetea teoriei lui Burckhardt in legaturd cu primatul
Italiei~ §i al Renagterii in emanciparea individului, o cercetare mai atentd a
scrierilor unor artigti ca L. B. Alberti §i Leonardo da Vinci dovedesc ci o
emancipare totali a avut totusi loc: aceea a artistului §i acest lucru este,
fara indoiala, un fenomen specific Renasterii gi Italiei.

In fata artistului-mestesugar medieval, pierdut in anonimatul operii lui,
care ne vorbeste atit de frumos despre Dumnezeu si atit de putin despre
sine insugi incat, de cele mai multe ofi, §i numele i-l ciutim zadarnic, se
ridici acum figura faustici a artistului-demiurg, stipan pe propriile lui forte,
pentru care arta este un mijloc de cunoagtere in sens filosofic, de patrun-
dere in esenta insisi a universului.

ﬂ)upé J. Burckhardt, cea mai importanta cucerire a Renagsterii italiene

1). J. Burckhardt: Die Kultur der Renaissance in Italier, ed. XIII, Stuttgart 1922 p.
99: ,Der Schleier war gewoben aus Glauben, Kindesbefangenheit und Wahn; durch ihn
hindurchgesehen erschienen Welt und Geschichte wundersam gefirbt. der Mensch aber er-
kannte sich nur als Rasse, Volk Partei, Korporation Familie oder sonst in irgendeiner
Form des Allgemeinen*.

2). E. Cassirer : Individuum und Kosmos in der Philosophie der Renaissance, Studien

der Bibliothek Warburg X, Leipzig-Berlin 1927.
3). J. Nordstrém : Moyen Age et Renaissance, Paris 1933.
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S'a spus si s'a admis in genere, cd trebue sd se vadi in primul caz
preponderanta spiritualitatii crestine, care face din umilin{a o conditie pen-
tru dobandirea vietii vesnice. Este farid indoeala §i acest lueru. Dar mai este
o cauzi, cu radicini mai vechi decat ivirea crestinismului, anume mosteni-
rea conceptiei despre rolul artistului pe care gi-a fiurit-o lumea greco-romana.

Gindirea greceascid a gravitat exclusiv in jurul speculatiilor pure, fata
de care cfortul fizic cerut unei mescrii §i chiar unei opere de arta, pirea
un lucru inferior, nedemn conditiei omului liber. In acest fel au luat nas-
tere cele douid conceptii opuse acela de ,arte libere* (xoymal xal cepval) i
acela de ,arte nelibere” (Bavavsa: xal yxeigwvaxtnaf), dupd expresia ganditorului
si medicului Galenus (artele libere fiind: retorica, muzica, geometria, arit-
metica, dialectica, astronomia si gramatica*).

Conceptia platonica distingand lumea sensibild imanenta, de cea inteli-
gibila, transcedentd, cobora valoarea arlistului la un nivel mai scazut decat
al meseriasului, cici in timp ce meseriasul imitd o singurd dald prototipul
din sfera inteligibila, artistul ,imitd o imitatie“. Cum spune Lionello Ven-
turi: ,trei grade il separid de adevir“®). Pentru Platon §i continuatorii lui,
niciodati notiunea de ,frumos“ nu s'a aliturat notiunii de arti. Frumosul,
ca si binele, era de esenti metafizici, suficient in sine si prin sine. lar
chiar atunci cind se actualiza in statu3, el se niastea din proportiile ce se
stabileau, cari nu sunt altceva decit un rapoit imaterial, o expresie rafio-
nali, matematici. Termenul de ,arte frumoase® (belle arti), devine obignuit
abia in istoriografia de artd a Barocului, dupa ce cateva generatii de artisti
ii pregatiserd drumul in Renastere.

Evul Mediu a mostenit aceastd stare de lucruri si in conformitate cu
inclinatia pe care o avea pentru ,simetria gandirii“, celor 7 arte libere
(nartes liberales“, ,ingenuae“ sau ,bonae“), usor modificate prin introdu-
cerea teologiei, au opus cele 7 arte mecanice (,artes meccanicae“), in care
alaturi de piclurd si sculplura figurau arta rizboiului, agrieullura, nautica,
medicina, etc.%). In tot Evul Mediu cuvantul si scrisul sti deasupra imaginei,
dupd cum spusese inci de timpuriu teologul Rabanus Maurus §i dupa cum
reiese chiar dintr'o frazi a Purgatoriului: ,Se non scritto, almen dipinto“.
(Daca nu scris, cel pufin pictat) 7).

Fata de aceastd pozitie, Renasterea prezinta o conceptie total diferita.
Este acesta rodul descoperirii valorii propriei individualitati, asa cum crede
Burckhardt, sau rodul setei aceleea de cunoastere prin care fiinta umani se
simte de alta esentd fatd de natura inconjuritoare si in consecintd unita. cu
lumea transcendenta ? Fapt este ci pentru prima dati plismuirile artistului
incep a fi considerate drept creatii quasi divine. Etapele acestei schimbari
se pot urmiri chiar daca ar fi si excludem operele filosdfice si si ne limi-
tam numai la scrierile artistilor. .

~ Inci din pragul Renasterii, Cennino Cennini, reprezintind inci traditia
giottesca — trecentista dar, in acelagi timp si zorile unei epoci noi, avusese
intuitia autonomiei si libertatii artistului de-a da viata propriei lumi interi-
oare prin elemente cari nu se afli in realitate ,...e quest'é un arte che si chiama
dipignere, che conviene avere fantasia... di trovare cose non vedute, caccian-
a'qsi sotto ombra di naturali.. dando a dimosirare quello che non é, sia®,
(si aceasta este o arta ce se numeste pictura, care cere fantesia.. de-a gasi
lucruri nevizute ascunzindu-se sub umbra celor naturale, aritand prin acea-
sta a fi, ceeace nu este) *).

4). J. Schlosser— Magnino : La letteratura artistica, Firenze 1935, p- 50.
5). L. Venturi: Histoire de la critique d’art, Bruxelles 1938, p. 44.

6). J. Schlosser — Magnino: op. cit., pp. 47 si 51.

7). Idem : pp. 68—69.

8). C. Cennini: Il libro dell'arte, edizi ivedut tt i ici i
Renzo Simi, Lancions 1915 o 18, arte, edizione riveduta e corretta sui codici per cura di
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.. Conceptia lui L. B. Alberti este mai aproape de aceea a cercului uma-
nistilor florentini, din care ficea parte. Pentru el superioritatea picturii con-
sta in faptul ci ea poate reda in modul cel mai desavirsit imaginea omului.
T'ransnl_ltefea dealungul veacurilor a chipurilor celor cari au fost §i din care
n'a mai raimas demult nici tirina, aga cum au fost in realitate, ii conferd
picturli un caracter sacru: ,Tiene in sé la pictura forza divina non solo
quanto si dice dell’ amicitia quale fa li huomini assenti essere presenii ma
vitt i morti aopo molti secoli essere guasi vivi“.. (Tine in ea pictura forta
divind nu numai atat cat se zice de prietenie care face ca oamenii absenti
s fie de fatd, dar mai mult, ca mortii dupa secole sa fie ca vii ).

_ Dar niciieri constiinta de creator, stipan pe propria lui vointd nu e
mai clard decat la Leonardo: ,/! pittore é padrone di tuile le cose che pos-
sono cadere in pensiero all'uomo, perciocché s'egli ha desiderio di vedere bel-
lezze che lo innamorino, egli é signore di generarle, e se vuol vedere cose
monstruose che spaventino, o che sieno buffonesche e risibili, o veramente
compassionevoli, ei n'é signore e creatore. E se vuol generare  siti deserli,
luoghi ombrosi o freschi ne'tempi caldi, esso li figura, e cosi luoghi caldi,
ne'terfzpi freddi. Se vuol valli, il simile; se vuole dalle alte cime di monti
scoprire gran campagna, e se wuole dopo gquelle vedere l'crizzonte del
mare, egli n’é signore; e cosi pure se dalle basse valli vuol vedere gli alti
monti, o dagli alti monti le basse walle e spiaggie. Ed in effetto cio che €
nell’universo per essenza, presenza o immaginazione, esso lo ha prima nella
menle, e poi nelle mani, e quelle sono di tanta eccellenza, che in pari tempo
generano una proporzionata armonia in uno solo sguardo qual fanno le
cose*. Tratt. I, 9 (Pictorul este stipan al tuturor lucrurilor cari pot si cada
in gandul omului, cici daci el doreste si vada frumuseti de care si se in-
drigosteascd, el este stipan si le zamisleasci si daci vrea si vada lucruri
monstruoase cari si inspiimante sau sa fie caraghioase §i de ras, sau care
sa inspire o adincad mila, el este stipan si o faca si creator al lor. Si daca
vrea sa faureascd vederi pustii, locuri umbroase sau ricoroase in timpul ar-
sitei, el.le poate infatisa, tot astfel locuri cilduroase pe vreme friguroasi;
daci vrea (si infatiseze) vai, tot aga; daci vrea si descopere de pe piscu-
rile inalte ale muntilor, cimpia nesfarsita si daca vrea si vada dincolo de
ele orizontul marii, el este stipan si o faci; §i tot astfel daci vrea sa vada
viaile adanci, muntii inalti §i de pe muntii inalti, viile adinci si tarmurile
mirii. Ji in adevir, ceeace este in univers esent, prezenta sau imaginatie,
el o are mai intai in minte §i apoi in maiini §i acestea sunt de o atare de-
savargire, cd zamislesc o armonie plini de proportie prinsa intr'o singura
privire pe care o dau lucrurile).

Dar aceasti constiin{a a superioritatii creatiei artistice fati de toate
celelalte activititi umane nu este inca eliberati definitiv de conceptia me-
dievala si antici. Nu numai Cennini, Alberti §i Leonardo, dar chiar Michel-
angelo §i, mai tarziu, Galilei, vor ciauta sa fixeze pozitia picturii— respectiv
a sculpturii —in raport cu celelalte domenii ale spiritului. Numai avindu-se
in vedere aceste premise se intelege pentru ce toata prima parte din Trata-
tul de Pictura al lui Leonardo (ne referim la versiunea italiani de sub in-
grijirea lui Angelo Borzelli) se ocupa de pozitia picturii faiad de poezie, fi-
losofie si muzici, de-o parte, fatd de sculptura, de altid parte.

In paralelele pe care artistul le stabileste intre diferitele arte, preferin-
tele lui se indreapta in mod vadit spre picturi. Si ne apropiem mai mult si
si vedem din ce motive'si dupd ce vom face acest lucru, si incercim sa
desprindem consecintele ce decurg din aceste preferinte.

. 9). L. B. Alberti: 1l trattato della pittura e I cinque ordini archittetonici, Lanciano
1911, p. 43,
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I). Fata de poezie, pictura e superioati din urmitoarele motive:

a). E inteleasid in mod ugor de toati lumea: ,La pittura ha il suo fine
comunicabile a tulte le generazioni dell'universo* — Tratt. I, 3 (Pictura isi
are scopul comunicabil tuturor generatiilor universului).

b). Imita natura, pe cind poezia nu intrebuinteaza decét creatii umane —
cuvintele: ,Ma dicemmo essere piit mirabile quella scienza che rappresenta
le opere di natura, che quelle che rappresenta le opere dell’'operatore, cioé le
opere deli uomini, che sono le parole“. Tratt. |, 3 (Dar am spus ca este mai
minunata acea gtiin{i care infatigeazi opere din naturd, decat acele (stiinte)
cari infafiseazi operele lucritorului, adici operele oamenilor, cari sunt cu-
vintele).

c). E unica in timp ce poezia apare in multe exemplare: ,E tal sin-
golaritd la fa pii eccellente che quelle che per tutto sono pubblicate”. —
Tratt. I, 4 (Si atare unicitate o face inci mai excelentd decdt acele pu-
blicate).

d). Pictura di o impresie imediati pentrucd evenimentele sunt redate
simultan, in timp ce poezia produce impresii succesive: ,La piltura ti rap-
presenta in un subito la sua essenza nella virtt visiva per il proprio mezzo;
la poesia riferisce il medesimo, ma con mezzo meno degno dell’ occhio. . .
piti confusamente e con piu lardita* — Tratt. I, 19 (Pictura iti reprezinta
dintr'odatid esenta ei prin puterea vizuald si prin propriul ei mijloc. .; poe-
zia redd acelag lucru cu un mijloc mai putin demn decédt acela al ochiului,
intr'un chip mai confuz §i cu mai multid intirziere).

I1). In raport cu filosofia, Leonardo sustine ci aceasta pitrunde mai
adinc in esenta lucrurilor, in timp ce pictura studiazi numai suprafetele.
Superioritatea picturii reiese totusi si din aceasta confruntare pentrucd, dupa
cum spune el ,l'occhio meno s'inganna“ — Tratt. 1, 6 (Ochiul se ingeala
mai putin).

Ill). Atat pictura, cat §i muzica au in comun armonia rezultatd din
proportionalitatea perfectd a elementelor ce o compun, asemanatoare pro-
portiei frumusetii umane: ,le proporzionalité de’'membri di che tale armonia
si compone, non altrimenti che faccia la linea . . . di che se genera la bel-
lezza umana“ — Tratt. I, 25 (proportia membrelor din care o atare armonie
se compune nu altfel de cum face linia . . . din care izvoreste frumusetea
umana). Din aceastd cauzi Leonardo o numeste: ,la sorella della pittura®.
Dar muzica prezintd ca §i poezia acelag defect al succesiunii. ,Quella cosa
e pit nobile, che ha pii eternitd: adunque la musica che si va consumando
mentre ch'elle nasce, e men degna della pittura che .. si fa eterna* —
Tratt. J, 27 (Acel lucru este mai nobil  care are mai multi vesnicie; aga
dar, muzica ce se pierde pe masuri ce se naste, este mai putin demni decit
pictura . . care se’face eternd). Ultimul reprezintant al acestor clasificiri
ale artelor in ,succesive” si ,simultane” a fost Lessing in opera Laokoon.

IV). Atat cu poezia, cat §i cu filosofia §i muzica, pictura avea in co-
mun latura de speculatie spirituala, de ,stiinta“. Cu sculptura situatia este
complect schimbata. Sculptura nu este stiintd, ci ,arte meccanicissima perché
genera sudore e falica corporale al suo operatore.. Lo scultore conduce le
sue opere con maggior fatica di corpo che il pittore, ed il pittore conduce le
opere sue con maggior fatica di mente* — Trat. I, 31 si 32 (arti cét se
poate de mecanicd pentrucd produce sudoare si oboseali corporalid lucri-
torului . .. Sculptorul isi infiptueste operele sale cu mai multi trudi a cor-
pului, iar pictorul igi infiptueste operele sale cu mai multi trudi a mintii).

Ce reiese din aceste paralele pe care le-am rezumat aici?

Rezultdi mai intdi o luare de pozitie categorici fati de conceptiile
anterioare care ficeau si din pictura o meserie. Toate argumentele pe cari
le aduce tind si dovedeascad in primul rind ca pictura este o speculatie sti-
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lqtiﬁcé §i spirituala, ,cosa mentale* (lucru al mintii), nu .mestiere® (mese-
rie). Cel mai evident reiese acest lucru atunci cand se ocupa de sculptura.
) Benedetto Croce era ispitit si creadi ci toate aceste comparatii stabi-
lite de Leonardo isi aveau origina in acele sexercitii academice ficute cu
svco.pul de a dovedi ingeniozitatea autorului (lor), din causa atator puerili-
tati nfd.emne de Leonardo, printre cari unele par a fi fost spuse in glumi“ )
El dé intre altele ca argument motivele pentru care Leonardo declara
pictura superioard sculpturii ,pictorul nu munceste cu sudoare i truda . . ci
sa_de' in qu comod in fata panzei sale, bine imbricat... si locuinta sa e
plind de picturi si e insotit adesea de muzicanti §i cetitori de opere fru-
moase .. in timp ce sculptorul sti in praf si in zgomot“. Este adevirat ca
felul‘cu.m igi prezinta Leonardo argumentele, cu teze §i antiteze, pentru ca
la s'farslt teza pe care a enunfat-o la inceput si iasid victorioasd, amintesc
intr'o oarecare masura disputele scolastice. Dar cine ar putea totusi nega
cd o veche prejudecatid contra lucrului manual trieste inci in aceste argu-
mente, prejudecatd pe care am urmirit-o schematic inca din filosofia greaca,
antica ?

A doua concluzie care se desprinde din analiza acestor paralele este
importanta acordata de Leonardo naturii, aceasti ,maestra dei maestri®.
Pictura, spune el, este superioara poeziei pentruci imiti natura, iar nu cre-
atiile umane. Din aceastd cauzi ea este ,stiinta“: ,e veramente questa é
scienza e legitime figlia di natura.. ;ma per dir piit corretto, diremo nipote
di natura, perché tutte le cose evidenti sono state partorite dalla natura dalle
quali cose é nata la pittura. Adunque retlamente la chiameremo nipote di
essa natura, e parente d'lddio“- Tratt. I, 8 (si in adevir, aceasta este gtiin{a
si fiicd legitima a naturii, dar pentru a spune mai corect vom zice nepoati a
naturii deoarece toate lucrurile cari se vid s'au niscut din naturd, din cari
lucruri s’a niscut pictura. Asa dar, pe drept cuvant o vom numi nepoati a ei, a
naturii si rudd cu Dumnezeu). Dupid cum se va mai vedea, o adiere a spiri-
tului platonic rasbate mereu in gindirea vinciana ca si in cazul de fata, in
care Leonardo stabilegte doua trepte intre divinitate, natura si opera de arta.

O noua conceptie asupra universului se desprinde din frazele citale, o
conceptie care arata raporturi noi intre divinitate si fiinta umana prin interme-
diul naturii. Nicolaus Casanus, pe care Leonardo il studiase '), explicase ina-
intea lui felul cum trebue inteles acest raport. ,Tatil”, zicea el, ,este izvorul
de viatd care gi-a gisit curgerea in toate lucrurile prin Duhul Sfint. Tre-
bue sa marturisim ... cd din Fiinta prima curge in toate fiintele o forma
unitari“. Dar ,daci totul era o emanatie a substantei lui Dumnezeu, totul
era divin. Dumnezeu era pretutindeni prezent in univers, ii era imanent, se
confunda prin urmare cu el“ '2).

Tot astfel pentru Leonardo fiinta umana este un microcosm (.,mondo
minor"), care rasfrange in sine universul intreg, macrocosmul: ,/'uomo é
modello del mondo" fomul este chipul lnmii); §i rasfringe universul intreg,
pentru ci sufletul siu e de aceeas esenta divind cu el: l'‘anima individuale
€ quel che dello spirito cosmico é rinchiuso nel corpo umano“ (sufletul in-
dividual este ceeace din spiritul cosmic e inchis in corpul omenesc). Astfel
se explica pentru ce oamenii doresc mereu trecerea timpului, sperind prin
aceasta nu atit o soarta mai buni, ci unirea propriului lor suflet cu acela
al sufletului universal din care a iesit: ,Or vedi la speranza e’l desiderio
del ripatriarsi o ritornare nel primo chaos, fa a similitudine della farfalla a
lurne, dell’'uomo che con continui desideri sempre con festa aspella la nuova
primavera, sempre la nuova state, sempre e’nuovi mesi, e’nuovi anni, paren-
dogli che le desiderate cose wveuendo sieno troppo tdrde, e non s'avede che

10). B Croce: Poeti e scrittori d'ltalia, vol. I, Bari 1927, p. 112.
11). C. de Ruggiero : Storia della filosofia, parte lII, vol. I, Barl 1930, p. 166.
12). P. P. Negulescu : Filosofia Renagterii, ed. 1I, Bucuresti 1945, vol. I, p. 208,
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desidera la sua disfazione; ma questo desiderio éne in quella quintessenza,
spirito degli elementi, che trovandosi rinchiusa pro anima dello umano corpo
desidera sempre ritornare al suo mandatario“. (Si iata, nidejdea si dorinta
de-a se repatria, de-a se reintoarce in haosul dintru inceput, dupd cum face
fluturele in lumini, a omului care cu dorinti neincetate asteapti mereu cu
bucurie primavara cea nouid, mereu vara cea noua, mereu luni noi §i ani noi,
pirandu-i-se ci doritele lucruri, infiptuindu-se, vin prea tirziu §i nu bagi de
seami ca igi doreste insagi nimicirea lui; dar aceasta dorintd exista in aceea
cvintesenti, spirit al elementelor, care aflindu-se inchisid ca suflet al cor-
pului omenesc, doreste si se intoarcd vesnic la cel ce l-a trimis). Sub acea-
sti haina de adinci poezie care constitue marea fascinatie a scrierilor vin-
ciene stribate din nou conceptia platonica, dupa care sufletul individual
poarti in eternitate nostalgia lumii din sinul céreia s’a desprins §i nizu-
inta de-a i se integra iar.

Dupi cum spune Giorgio Castelfranco din care am reprodus citatele
de mai sus ,estetica lui Leonardo decurge cu o logica perfectd din meta-
fizica lui. Pictorului ii este dat si urce cu mintea cursul Fiintei, dela lucru-
rile sensibile, la legile gi la Ratiunea suprema si. ajuns la ea, si coboare
individualizind, concretizand... redand viziunea sa in mod sensibil“. Si apoi
citeaza din nou o fraza a lui Leonardo: ,necessita constringe la mente det
piltore a trasmutarsi nella propria menle di natura e a farsi inlerprete infra
essa natura e l'arte* (nevoia sileste mintea pictorului si se stramute in in-
sagi mintea naturii si s3 se faca interpret intre naturia si arta '®).

Dintr'o atare pozitie a luat nastere in timpul Renasterii conceptia dupa
care creatia artistului poate sta alituri de aceea a divinitatii, caci si una si
cealalta posedd forta de-a da forme noi, infinite, universului amorf. Dar pri-
vind astfel luerurile, ,arta devine un moment al procesului religios insugi. .
o a doua creatie a naturii prin forta fantaziei“'*). In acest sens a putut
vorbi gi Lionello Venturi despre caracterul de ,,magie“ al picturii Renagterii
italiene, si despre ,artistul-magician“ 'f).

In aceastd intelegere speciald a naturii, care nu e de altfel lipsita de
multe ecouri animiste, sti deosebirea cea mare intre naturalismul italian din
vremea Renasterii si na‘uralismul secolului trecut, de pilda. Caci in timp ce
artistul Renasterii trieste intens bucuria descoperirii in adancurile fiintei lui
a cosmosului intreg si a lui Dumnezeu (,Der Mensch erscheint dem Univer-
sum . . als das Umfasste und als das Umfassende“=Omul apare universului
ca cel cuprins si ca cel cuprinzitor ') naturalismul secolului al XIX-lea isi
propune ca scop suprem cunoasgterea obiectivd a unei lumi neinsufletite, con-
dusd numai de legi mecanice. De aici provine, dupi cum remarci si Castel-
franco, aspectul acela atit de specific picturii italiene dintimpul Renasterii, ,0
imagine artisticdA hranita mereu mai mult de observatia naturii §i totugi
mereu mai depdrtatd de viziunea naturalisti de fiecare zi, care e marea
fortd a Cinquecentului italian, acel sens a unei minti divine care cu deplini
autoritate purcede la crearea de noi lumi, pentru care lucru arta italiana din
plind Renastere ne apare de o miretie de nezdruncinat* !7).

Ultimul lucru care mai reiese din analiza paralelelor pe care Leonardo
le stabileste intre diferitele arte, este importanta acordati de el datelor
sensibile. Pictura e superioara filosofiei, spune el, fiindci e mai sigura, cici
nochiul ne inseald mai pufin“, iar certitudinea pe care o da observatia di-

13). G. Castelfranco : Leonardo scrittore, in L'Arte XL (1937) p. 257.

14). G. Jung : Recenzie la Ernst Cassirer, op. cit., in Zeitschrift f. Aesthetik u.
allgemeine Kunstwissenschaft, lulie 1931, p. 274.

15). L. Venturi: op. cit., pp. 93 gi 97. -

16). E. Cassirer : op. cit., p. 200.

17). G. Castelfranco : op. cit., p. 263.
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reckd a naturii nu se poate inlocui cu nici un rationament, oricit de subtil
ar fi el. Aici Leonardo nu mai e un continuator, ci un precursor.

Fata de incercarile mai mult dibuinde ficute in domeniul fizicei
de anumiti filosofi nominalisti ca Albert de Saxonia §i Jean Buridan, ale
cédror opere le cunostea '), contributia lur Leonardo inseamnid un pas hota-
rator inainte, anumite observatii putand fi considerate pe drept cuvant ade-
varate profetii, menite sa fie infiptuite abia dupa secole. Din aceasti cauzi
un cercetator ca Gabriel Séailles (Leonard de Vinci, l'artiste et le savant,
Paris 1891) l-a putut socoti drept intemeietorul stiintei moderne: , Trebue
sd renuntdm la prejudecata care face si inceapd totul cu Bacon si Descar-
tes. Stiinta modernd s'a nascut in Italia cu un veac inaintea lui Galilei. Ori-
ginele ei trebuesc impinse indarat pana in veacul al XV-lea, cand a inceput
sa lucreze Leonardo da Vinci“ '®).

Dupia el, orice stiinta este zadarnici, daci nu este controlati de cele
cinci simturi: ,A me pare che quelle scienze sieno vane e piene di errori,
le quale non sono nati dall’esperienza, madre di ogni certezza . .. cioé che
la loro origine o mezzo, o fine, non passa per nessuno de'cinque sensi* —
Tratt. I, 29 (Mie imi pare ca acele stiinfe sunt zadarnice si pline de greseli,
cari nu s'au nascut din experien{i, mamid a oricirei certitudini.. . adicd
(dacd) originea lor, sau mijlocul, sau scopul, nu trece prin niciunul din
cele cinci simturi). Increderea lui in cunoagterea dobandita prin simfuri este
atit de mare, incat reflectia care urmeazi, poate suna aproape ca o impie-
tate: ,Se noi dubitiamo della certezza di ciascuna cosa che passa per i sensi,
quanto maggiormente dobbiamo noi dubitare delle cose ribelli aa essi sensi,
come dell’'essenza di Dio e dell'anima e simili, per le quali sempre si disputa
e contende"-Tratt. I, 29 (Daci noi ne indoim de certitudinea oricirui lucru
care trece prin simturi, cu atit mai mult trebue noi si ne indoim de lucru-
rile cari se rdzvritesc impotriva acestor sim{uri, cum de pildi de esenta lui
Dumnezeu si a sufletului- si altele asemanatoare, pentru care mereu se discota
§i se cearta). )

Aceasti atitudine a ficut pe Benedetto Croce si-i nege calitatea de
filosof, deoarece ,dacia se da ascultare o clipa vocilor cari ne ajung dela
filosofii din toate secolele, se aude dominindu-le aceea care cere. . intrarea
in lumea interioara, explorarea valorii gandirii; a nu iegi in afard ,noli faras
ire“, in omul interior locueste adevarul. Dar Leonardo voegte tocmai ,fo-
ras ire“ ... daci filosofii celebreazi puterea spiritului, el celébreazi aceea
a celor cinci simturi; §i s’ar putea spune ca ceeace adora cu adevirat, nu
e spiritul, ci ochiul” *).

Pentru Valentino Piccoli din contra, cele douia probleme cari il chi-
nuesc pe Leonardo sunt in ,mod esential filosofice: 1) problema realitatii
§i a esenfii naturii §i 2), problema valorii experientii *).

Cum se impaci aceste pozitii categoric opuse? Atunci cind Croce fi
retrage calitatea de filosof, intelege ci Leonardo nu a ldsat un sistem filo-
sofic generatiilor cari vor veni dupi el. In toatd opera lui nuse gisegte nici
o singuri pagini inchinati exclusiv gandirii pure; interesul siu vesnic treaz
nu este indreptat decit arareori spre propriul siu eu, in schimb este atras
in mod irezistibil de infinitele aspecte ale lumii exterioare pe care le trans-
formi in probleme stiintifice. Dar pe deasupra intereselor sale multiple pen-
tru lumea exterioari, nu sti oare o viziune proprie asupra universului, ro-
dul unei dispozitii spirituale care unifici intr'un anumit mod aspectele di-
verse ale naturii §i care constitue astfel o filosofie ce-i apartine ? Caci, dupa
cum spune Giovanni Gentile, Leonardo are propria sa filosofie ca fiecare

18). G. de Ruggiero ; op. cit., p. 166.
19). P. P. Negulescu : op. cit., vol. I, p. 114—115.

20). B. C ; op. cit., p. 137,
21;. V. Pi:?:f)e[i : Sptorin deﬁa filosofia italiana, Torino-Milano 1925, p. 139.
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dintre marii creatori. Pentru cd filosofia ar inceta de-a mai fi filosofie,
concept sintetic, sau, dupa cum a spus Platon, sinoptic, al realititii, daci s’ar
putea reduce in mod efectiv numai la munca speciald, profesionali, a unei
singure clase de oameni, aceea a profesorilor, sau chiar a scriitorilor de
filosofie* 2%).

Pentru picturd, rezultatul cel mai important al aplicirei metodei experi-
mentale a fost o cunoagtere ne mai intdlnita pina atunci a omului fizic §i
in consecinti, a anatomiei. $i in aceastd directie Leone Battista Alberti i-a
fost un precursor. El a preconizat pentru prima dati in scris, procedeul de-a
desena mai intai figurile nude, observdndu-se cu atentie dispozifia oaselor si
a mugchilor si numai dupi accea si urmeze draparea acestor figuri: , Cosi
dipignendo il nudo, prima poniamo sue ossa el musculi, poi cosi copriamo
con sue carne che non sia difficile intendere ove sotto sia ciascuno
muscolo®. (Astfel desenind nudul, mai intii punem oasele §i muschii,
apoi astfel le acoperim cu carne, incit si nu fie greu si intelegi unde
este dedesupt fiecare muschi??).

Dar dorinta de-a cunoagte a lui Leonardo nu s’a mul{umit numai cu
acest lucru. ,Intr'o epocd in care biserica vorbea despre sfintenia corpului
uman §i era gata si pedepseascd drept sacrilegiu intrebuintarea scalpelului
anatomistului, Leonardo practicdi disectia“ si recunostea, cu toate conse-
cintele suferite cd ,pentru a obfine o exactd si completd cunoastere a vi-
nelor, am disecat mai mult de zece corpuri, distrugind toate diferitele
membre §i migcind orice particicd de carne, ori cait de mica, care inconjura
aceste vine, fara si produc nici o efuziune de singe, in afari de o imper-
ceptibila insingerare a vinelor capilare“. Edward Mc Curdy, care reproduce
acest pasagiu, adaugad cid, in urma examindrii desenelor lui Leonardo, ,ma-
rele anatomist Dr. William Hunter a scris, ci e absolut de parere cia Leo-
nardo era cel mai bun anatomist din lume, in epoca lui“?*). De altfel el
era prieten cu Marc Antonio della Torre, care ocupa catedra de anatomie
la Universitatea din Pavia §i se ,asistau in mod recipro¢ unul pe celalalt”.
Cat drum a fost strabatut din momentul, nu prea depirtat, in care Cennino
Cennini, referindu-se la traditia biblicad, sustinea ca barbatul are o coastd
mai putin decat femeea!?3).

Cunoagterea desdvarsgiti a anatomiei insd nu trebue sd aibi drept re-
zultat, dupd cum s'a avut dese ori in Renagstere, o accentuare exagerata a
tuturor muschilor: ,,Come molti fanno, che per parere gran disegnitori fanno
i loro nudi legn si e senza grazia, che paiono a wederli un sacco di noci
pilt che superficie umana, ovvero un fascio di ravani, piuttosto che mus-
colosi nudi“ Tratt. lll, 337 (Dupa cum fac mul{i, cari, spre a pirea mari
desenatori fac nudurile lemnoase si lipsite de gratie, incit par un sac de
nuci mai de graba decit suprafafa umani, sau o legaturi de ridichi mai de
graba decat nuduri mugchiuloase). E desigur o sageati la adesa rivalului
siu, Michelangelo.

Analize tot atit de minufioase sunt facute §i pentru a descoperi si a
reda misterul expresiei psichice. Un mare numir de capitole din partea a
Ill-a a Tratatului, se ocupd de aceasta problem3, pentruca, dupi cum spune
el, dacad figurile pictate nu sunt expresive, ele sunt de doui ori moarte:
oPerche morte sono principalmente che la pitlura in sé non é viva, ma
esprimitrice di cose vive senza wvita, e se non le si aggiunge la vivacitd del-
l'atto, essa rimane morta la seconda wolta* — Tratt. Ill, 372 (Pentru ci
moarte sunt mai intdi deoarece pictura prin ea insasi nu e vie, ci exprima

22). G. Gentile : Giordano Bruno e il pensiero del Rinascimento, Col. e pensiero
moderno, ed. I, Firenze, 1925, 102,

23). L. B. Alberti: op. cit., p. 60. .

24). E. Mec. Curdy : 11;16 Notebooks of Leonardo, London 1938 vol. 1, p. 30.

25). C. Cennini : op. cit.,, p. 61.
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numai lucruri vii, farid viaia si dacia nu ii se adauga viata actului, ea rimane
moartd pentru a doua oara).

Dar, recomandand studiul atent al expresiei psichice, Leonardo s’a grabit
si previna pe artist de primejdia care il amenintd din acest punct de ve-
dere: aceea de a reprezinta in toate imaginile sale propria sa figurd cu ex-
presia de fiecare zi, defect avind drept rezultat nu numai © mare monotonie
de tipuri, dar §i confuzia la care poate da nastere intre personalitatea artis-
tului rasfranti in opera de artd prin mijloace pur formare si anecdota, ,la
parte la piti debole della pittura”. latd ce spune el: ,ho conosciuto alcunt
che in tutte’ le loro figure pareva si fossero ritralli al naturale; ed in quelle
si vede gli atti e i moti del loro fattore, e s'egli é pronlo nel parlare e
ne’'moti, le sue figure sono il simile in prontitudine; e se il maestro é divoto,
il simile paiono le figure co'olor colli torti; e se il maestro é da poco, le sue
figure paiono la pigrizia ritratla al naturale; e se il maestro € sproporzionato,
le figure sue sono simili; e s'egli @ pazzo nelle sue istorie si dimostra lar-
gamente“ — Tratt. I, 105 (. . am cunoscut anumi{i care in toate figurile
lor pireau si se fi reprezintat dup3 naturd; si in ele strabat actele si ges-
turile autorului lor, si dacid el este iute la vorba si in migcari, figurile ii
sunt asemenea in iufald; si daci maestrul e devot, tot astfel par si figurile
cu gaturile lor sucite; si dacd maestrul e lenes, figurile par lenea personi-
ficati; si dacid maestrul e disproportionat, figurile sale sunt asemenea; si
daci e nebun, in reprezintirile sale se arata acest lucru cu prisosinta . .).

Leonardo se ocupid cu o precizie de anatomist de toate modificirile
pe cari le suferd muscii fetii atunci cind emotii puternice stipanesc sufletul:
disperare, furie, teama, etc. Numai de expresia aceea nedefinita, atat de
caracteristica stilului vincian, nu pomeneste nimic. Pentru ea vorbesc insa
in modul cel mai elocvent insisi figurile lui: Fecioara intre stinci, Mona
Lisa, Sf. Ana, Sf. loan Botezatorul.

Pentru Raymond Bayer, problema centrali a expresiei leonardesti este
aceea a surasului (acel ,lampeggiar del riso“), ambigu, ,niscut dintr'un joc
disociat §i dezacordat de surasuri“?®), cici, dupd cum spune el, acoperind
rind pe rand parti din figura Monei Lisa, de pildd, expresia acesteia pare
diferitd, pentruca unele surdd, in timp ce celelalte, nu. ,,Problema lui Leo-
nardo este tocmai aceea de a opri jocurile mugchiulaturilor inaintea conver-
gentii“?"). De aici aerul acela nedefinit, enigmatic, faunesc — dupid cum s’a
remarcat adesea — al figurilor sale.

Dar tot dupa Bayer, aceasta expresie proprie lui Leonardo, urmiriti cu
atita persistentd dealungul tuturor operelor sale, nu este altceva decat
rezultatul unei moduldri a luminii de o subtilitate extraordinari. ,Pentru
Leonardo”, zice el, ,teoria surdsului este o doctrind a luminii“?*). Si prin
aceasta atingem problema de bazid a artei vinciene, aceea a luminii §i a
umbrei §i a raporturilor dintre ele.

Pe Leonardo culoarea in sine nu l-a interesat prea mult. De multe ori
picturile sale rimin aproape monecreme, culoarea fiind in functie de lumini:
»la bellezza de’colori sard nei principali luni* — Tratt. I, 238 (frumusetea cea
mare a culorilor va fi in primul rind in lumini). El rimane la cele patru
culori pe cari le socoteste, ca si Cennini §i Alberti drept fundamentale:
galben, verde, albastru si rosu. Ca si predecesorii lui (urmand de altfel o
traditie medievala), Leonardo le identificd cu cele patru elemente fundamen-
tale, din care, dupa Aristot, e format universul: galbenul e pamantul, ver-
dele e apa, albastrul e aerul si rosul e focul. Singura inovatie este intro-
ducerea albului pentru lumind §i a negrului pentru intuneric: ,il bianco

26). R. Bayer: Leonard de Vinci et la grice, Paris 1933, pp. 215—216.
27). Idem : p. 217.
28). Idem : pp. 200—201.
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metleremo per la luce senza la quale nessuno colore veder si pud, ed il giallo
per la terra, il verde per l'acqua, l'azzurro per l'aria, ed il rosso per il fuoco,
ed il nero per le tenebre che stan sopra lelemento del fuoco* — Tratt. I,
250 (albul il vom pune pentru lumind, fari de care nu se poate vedea nici
o culoare, galbenul pentru pamint, verdele pentru api, albastrul pentru aer,
rosul pentru foc, si negrul pentru intunericul ce st deasupra elementului foc).

Inovatia cea mare a lui Leonardo in aceastd privin{i a fost introdu-
cerea luminii in opera picturala. Dar aceasta este mai mult decat o pro-
blemi leonardesca, este o problema care, dupa R.Bayer, a fascinat intreaga
generatie a lui Lorenzo Magnificul, adapata la izvoarele Academiei Platonice
de la Florenta.

Pasii sovaelnici ai acestei generatii insetate de cunoagtere se indreptau
in aceeas masura spre stiinele pozitive, ca si spre misterele cari explicau
magic¢ universul. Nu trebue sa se uite, ca stiintele moderne au luat nastere
in mare masuri din incercirile alchimistilor. Cartile cele mai citite acum,
dupi lista pe care o da tot Bayer, sunt, in afara de Platon si Plotin, Hermes
Trismegistos (tradus mai intdi de Marsilio Ficino §i apoi de Patrizzi) §i apoi
neoplatonicii: Proclus (traducerea Imnurilor Orfice in 1462) si Jamblichos
(cu a sa Carte a Misterelor, De Muysteriis Liber), discipolul lui Porfirios,
prin care neoplatonismul se indrepta spre demonologie si theurgie ®°).

Tema principald era identificarea soarelui (a luminii), cu Dumnezeu. In
Pimandru (Poimandros) a lui Hermes Trismegistos, se afla scris: ,Ca Dum-
nezeul invizibil este aparent. Daca vrei sa-l vezi, priveste soarele“ *). Toata
gindirea Florentei trieste sub acest semn. Atat filosofii cit si poetii din
aceastd epocid reiau aceeas temd ca, de pilda, Marsilio Ficino in lucrarea:
De Sole et Lumine sau ceva mai tarziu, Francesco da Diacceto, care in
panegiricul: /n Amorem va cénta exaltarea si apoteoza zeului Soare?') sau
Givanni di Francesco Nesi, prietenu! lui Leonardo, care igi incheie opera sa:
Il Canzoniere, cu un imn adus soarelui 3?). Poezia insigi a lui Lorenzo Mag-
nificul e strabidtuta de acest curent. Nenumairate laude adresate soarelui (,,laudi
del sole*) prindeau viatd in lumea poetilor Academiei ca, de pildi, Ugolino
di Vieri Verino, ca Francesco Nesi sau ca Spera §i Marulla pe care ii indica
Leonardo in propriul siu imn adresat Soarelui. Ceva mai tirziu Cornelius
Agrippa de Nettesheim, filosof si doctor in stiintele oculte, avea si-si des-
chida la Pavia, cursul asupra lui Hermes Trismegistos ®).

Este interesant de vdzut cum asimileazi Leonardo aspiratiile acestea
ale e{)ocii sale. Nimic nu poate fi mai departe de viziunea concretd a uni-
versului pe care Leonardo se stridueste si reuseste si o aibi, decit aceste
nazuinte. Deseori el se ridici cu ironie contra ,fauritorilor de himere“. Dar
Leonardo nu era un om care si treaci nepasitor pe langid ideile cari fra-
mintau propria lui epoca. Ele il pitrund incetul cu incetul, in mod insen-
sibil, ca aerul pe care il respira.

La inceput il atrag poate numai ca suggestii si imbolduri in legatura
cu probleme picturale. .

Am vizut citd importan{d acorda Leonardo anatomiei si implicit vo-
lumului. Vorbea poate in aceastd predilectie a lui pentru contur, formatia
sa florentind. Caci Leonardo face parte din rasa marilor constructori de
figuri. Dar el nu le construeste prin accentuarea liniilor, cari le ingradesc
in limite fixe, ci prin procedeul mult mai subtil al modelirii valorilor de
lumina (a ceeace Grecii numeau ,tonos“). Pentru Leonardo notiunile de mo-
deleu si de clar-obscur nu se opun, ci se completeazi: ,Le ombre hanno i

29). Idem. pp 110—111.
30). /dem. p. 139.

31). . pp. 122—123, 140.
32). . p. 144, 263,

33). , p. 140 i 148.
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loro termini a certi gradi, e chi n'é¢ ignorante, le sue cose saranno senza
rilievo, il quole rilievo e l'importanza e {'anima della pittura* — Tratt. Il, 121
(Umbrele au marginile lor gradate intr'un anumit fel si cine nu cunoaste
aceasta, operele lui vor fi fara reliel, care relief este lucrul de capetenie si
sufletul picturii).

Pentru aceasta Leonardo recomandid lumina cea mai egald, aceea ce
se_vede pe vreme de ceati, sau pe inserat, sau sub velum, cici soarele prea
puternic minanca in mare par’e conturele. , . . meglio e farli quando il
sole é occupalo da nuvoli, che allora gli alberi si illuminano dal lume uni-
versale del cielo e dall’'ombre universale della terra* — Tratt. I, 88 (. . mai
bine este sa le pictezi (peisagele) atunci cind soarele este acoperit de nori,
pentru ca atunci copacii se lumineaza de lumina universald a cerului si de
umbra universaldi a pamaintului). Sau inca: ,,Se avrai una corte da poler
coprire a tua posta con tenaa lina, queslo lume sara buono; ovvero quando
wuoi rilrarre uno, ritrailo a caittivo tempo, sul far della sera, facendo stare il
ritratto con la schiena accosta a uno de'muri di essa corte. Pon mente per le
strade sul fare della sera ai visi di uomini e di donne, quanao e cattivo
tempo, quanta grazia e aolcezza si vede in essi. Adunque tu, pittore, avrai
una corte accomodala co’muri tinti di nero con alquanto sporto di tetlo sopra
esso . . e quando non la copri con tenda, sia sul far della sera . .. e qu-
ando e o nuwole, o nebbia . . e questa e perfeta aria“. — Tratt. ll, 135
(Daca vei avea o curte pe care s'o poti acoperi dupa voia ta cu pinza,
lumina aceasta va fi bunid; sau cand vrei si faci portretul cuiva, fa.l pe
timp riu, la ciderea serti, agezind modelul cu spatele, aproape de zidurile
curtii. la aminte pe strada, pe inserate, la chipurile de barbati §i de femei,
cind e timp rau, cita gratie si dulceatd se vede pe ele. Asa dar tu, pictor,
vei avea o astfel de curte cu zidurile vopsite in negru, cu acoperisul intru-
citva iegit deasupra aceslui zid . . . §i cidnd nu o acoperi cu panza, sa fie
la caderea serii . . . §i cind e sau innourat, sau ceald; si aceasta este lu-
mina cea mai buna).

Urmirind aceste cercetari luministice, Leonardo va ajunge la observa-
tiuni atat de revoluiionare pentru epoca lui, incit nu au mai fost intelese
de nimeni pana in secolul al XIX-lea, cind au fost redescoperite pe cont
propriu de Delacroix gi apoi de impresionisti. Este vorba despre observatiile
in legitura cu umbrele cari nu sunt in mod uniform cenusii, c¢i colorate.
Mai intii culoarea umbrei orcirui obiect colorat: ,/l colore delt'ombra di
qualunque colore sempre partecipa del colore del suo obietto, e tanto piu o
meno, quanfo esso obietto é piid vicino o remofo da essa ombra e quanto
esso € pitt 0 meno luminoso“ — Tratt. I, 188 (Culoarea umbrei oricarei
culori face parte din culoarea obiectului sdu si cu atit mai mult sau
mai pufin, cu cit acest obiect este mai aproape sau mai departe de umbri,
sau cu cit el este mai mult sau mai putin luminos). Mai apoi despre culoa-
rea insisi a umbrelor: ,,L'ombra del bianco veduto dal sole e dell'aria ha le
sue ombre traenti all'azzurre* — Tratt. 1I, 192 (Umbra albului vazut in soare
si lumina are umbrele sale bitind in albastru).

Dar in ultima parte a vietii interesul lui Leonardo pentru problemele
luministice depidsegte cadrul strict pictural. Este epoca in care generatia lui
Lorenzo Magnificul ce vibrase cu un entuziasm atit de cald gi de nobil
pentru lumea spiritului, se stinsese. Ultima datd cand s’a intors in ora-
sul tinerefii sale s'a simi{it ,come uno straniero in Firenze“. E din ce in
ce mai izolat §i mai singur. Dar singuratatea ii di prilejul si se aplece din
ce in ce mai mult asupra lui insusi: ,Se fu sarat solo, tu sarai tutto tuo, e
se sarai accompagnato da un solo compagno, sarai mezzo tuo, e tanto meno
quanto sard maggiore la indiscrezione della sua pratica* —Tratt. 1I, 48 (Cat
timp vei fi singur, vei fi tot al tau, §i dacid vei fi intovarasit de un singur

Analecta 1947. 6
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tovards, vei fi pe jumitate lu si cu atit mai putin, cu cédt va fi mai mare
indiscretia sa).

Dar epoca aceasta a lui este si cea mai neproductivd. Suprema con-
stiintd a posibilititilor pe care le simte ca sunt in el, coincide cu aceea a
vegnicilor nemultumiri. Caci idealul la care aspird Leonardo este perfectiunea
absoluta, identificata de el cu ,infinitul“: ,Qual é quella cosa che non si
da e s'ella si desse, non sarebbe ? Egli é l'infinito il quale se si potesse dare,
e'sarebbe terminato e finito, perche cio che si po dare é quella cosa che ha
termini* (Ce e acel lucru care nu se di §i daci s’ar da n'ar mai fi? E
infinitul care daci s'ar putea da ar fi terminat si finit, pentru ci ceeace se
poate da e acel lucru care are limite).**). Ajuns la acest punct, Leonardo
va realiza din ce in ce mai putin, neterminindu-si in genere nici macar lu-
crurile incepute. ,Gigant ascet al spiritului care nu cunoaste alta bucurie in
afari de aceea supremai, dar care nu se da, deoarece e infinita“ %),

La Michelangelo aceasti neputinta de-a realiza absolutul se traducea
in sfigieri launtrice de o intensd dramaticitate, la Leonardo printr’o liniste
adanc intelegatoare de filosof antic. :

In aceasti lume interoari, in care spiritul lui Leonardo se miscd din
ce in ce mai exclusiv, gindul lui se va fi intors, ca adesea in amurgul unei
vieti, la anii cind sufletul fieciruia primegte fard si-si dea seama im-
presii cari vor rodi mai tarziu, sau nu vor rodi niciodati. Se va fi gandit
la acea Florenti odinioard strilucitoare, pustie acum de oamenii pe care
ii cunoscuse §i ,ceeace trebuise si-i para in speculatia acelor umanisgti, spi-
ritului siu intransigent de tinar savant ,hrani de vis“, vine sa se integreze
acum fortei experentei sale. ... Treptat artistul incorporeazid elemente meta-
fizice, studiului concret al luminii“ #%). De acum dateaziinteresul lui tot mai
accentuat pentru problemele luministice.

Incepand cu anul 1508 studiile sale picturale asupra luminii coincid
cu temele sale metafizice. Intreg manuscrisul dela Institut de France este
consacrat luminii i umbrei si tot in el se afld si m'steriosul imn adresat
soarelui : ,Laldo (laudo) del Sole“: ,, .. Il suo lume allumina tutti li corpi
celesti che per l'universo si conpartano. Tutte le anime discendan da lui perche
il caldo ch’é nelli animali vivi vien dall’anime; e nessumo altro caldo né
lume é nell'universo come mosterrd nel qualro libro; e cerfo costoro che
[hlan[no] wvoluto adorare homini per i dei.. [hjan[no] fatto grandissimo
errore vedendo che ancora che l'[ufomo fi si grande quanto il nostro mondo
che pareb[ble simile ad una minima stel e a la quale pare un punto
nell'universo, e ancora vedendo essi (u) omini mortali e pitridi e curuttibili
nelle lor (o) sepolture* (.. Lumina sa lumincazi toate corpurile ceresti cari
sunt imprastiate prin univers. Toate sufletele coboari din el, cici cildura
care se afla in animalele vii vine din suflete; §i nici o altd cialduri si lu-
mind nu e in univers, dupd cum voi arata in cartea a patra; si firdi indo-
tald acei cari au voit si adore oamenii in locul zeilor, au ficut o foarte
mare gresald vazand cid de-ar fi omul atit de mare cit lumea noastr3, ar
pdrea totusi asemenea stélei cele mai mici care pare un punct in univers,
dar incd vazind pe acesti oameni muritori, putrezi si coruptibili in mormin-
tele lor) 7).

Manuscrisul din 1515 poartd pe coperti scrise cuvintele : Ermete filo-
safo, numele acelui filosof identificat cu zeul soarelui, Toth: Hermes Tris-
megistos, descoperit in aceasta epocid. lar din ultima perioadi a vietii lui
dateazd imaginea misterioasid a Sf. loan Botezitorul, despre care in inceputul

34). Citat de G. Gentile : op. cit. , p. 109,
35). G. Gentile op. cit. . p, 121.

36). R. Bayer : op. cit. , p. 146.

37). R. Bayer : op. cit. p. 263.
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atat de impregnat de filosofie platonici al Evangheliei Sf. loan, se afla
scris: Glntru el era viatd si viata era lumina oamenilor. Si lumina lumineaza
in intuneric §i intunericul n’a cuprins-o. Fost-a om trimis de Dumnezeu, iar
numele lui era loan. Acesta a venit spre marturie ca si marturiseasci despre
lumini. Era lumina cea adevarati care lumineazi pe tot omul venind in
lume“. Imaginea Sf. loan este apoteoza speculatiilor sale asupra luminii.
Figura se desprinde din umbra, ,partim clara et partim tenebricosa“, dupa
cum cerea in aceastd epocd Cattani di Diacceto?®) frumosului insusi, cu
strifulgerdri brusce strabdtind intunericul. La acest rezultat Leonardo a
ajuns dupd studii indelungate asupra figurii umane si a felului cum diferitele
ei parli primesc o cantitate mai mici sau mai mare de luminid in raport cu
mirimea unghiurilor de incidenta (Tratt. V, 732 si 733).

Ne-a mai rimas si vedem un singur aspect al lui Leonardo, acelz de
cercetator al legilor matematice aplicate in pictura, altfel spus, al studiilor
lui in legatura cu perspectiva. Caci daci datul sensibil §i experimentul fi
apar lui Leonardo drept conditii sine qua non pentru cunoasterea si
reproducerea realitafii, aceste lucruri nu-i sunt deajuns; intelectul ar-
tistului trebue sd intervind pentru ca din multiplicitatea aparentelor si ex-
tragi formele esentiale: ,Nessuna umana investigazione si pud dimandare
vera scienza se essa non passa per le matematiche dimostrazione — Tratt.
I, 2. (Nici o cercetare umani nu se poate numi stiin{a adevarati daci nu
trece prin demonstrafii matematice).

Astfel empirismul de care se vorbeste atita in legiturd cu metodele
de cercetare leonardesti, este depisit in favoarea ratiunei care vine si co-
ordoneze datele sensibile pentru ci: ,/ sensi sono terrestri, la ragione sta
far di quelli quando contempla“ (Simfurile sunt pamantesti, ratiunea sti de-
parte de ele atunci cind contempld). Sau inci: ,La natura cominci dalla
ragione e termini nella sperienza, a noi bisogna seguitare in contrario, cioé
cominciando .. .dalla sperienza e con quella investigare la ragione (..Na-
tura incepe de la ratiune §i sfirseste cu experien{a, noi trebue sd& urmarim
contrariu, adica incepind ...cu experienta §i cu aceasta sa cercetam ratiunea).
Pentru ca si ajungi la urmatoarea concluzie: ,/ntendi la ragione e non ti
bisogna sperienza” (Intelege ratiunea si nu-{i mai trebue experienta) °°).

Cu ajutorul acestor cunostinte matematice, Leonardo va ajunge si for-
muleze principiile sale in legaturd cu cele trei feluri de perspectiva.

Nu se poate spune cd incercari de-a reda viziunea spatiala s'au facut
exclusiv pe pamant italian. Anumite miniaturi franceze ca §i anumite picturi
ale fratilor Van Eyck, de pildi, aratd preocupari analoage. Dar aceste reali-
ziri nu erau creafii cari s'ar fi datorat unor calcule obiective, ci simple in-
tuitii fericite, izvorate in genere dintr'o extrem de subtila degradare a lu-
minilor. Ceeace este nou si total revoluiionar in Renagterea italiana este
aplicarea legilor matematice pentru redarea adancimii.

Se stie cu cati incédntare artigtii florentini din Quattrocento priveau
acest univers care li se deschidea inaintea ochilor. In rastimp de mai putin
de un secol dibuirile inerente inceputurilor fac loc unei cunoagteri atat de
adinci a legilor perspectivei si a posibilitatilor cari zac in ea, incat pentru
multe generatii (pina la viziunea cea noua pe care o introduce migcarea
impresionisti) ele vor fi considerate drept dogme imuabile.

In afari de incercirile pe cari le fac Brunellesco §i Masaccio pentru
a introduce iluzia spatiului in operele lor, primul care s'a ocupat teoretic
de perspectiva lineari, firi insi si o adanceasca, a fost L. B. Alberti, in
Tratatul siu de Picturid scris in 1435.

Pe acelag drum pisesc §i cei doi prieteni nedespartiti pand la moarte,

38) /dem. p. 155. i
39) G. Gentile. Capitolul despre Perspectivd din Enciclopedia italiani.
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teoreticienii cei mai de vazia ai perspectivei lineare: matematicianul Fra
Luca Pacioli (De divina proportione scrisa in 1497, dar tiparita abia in
1509), traducatorul lui Euclid, si pictorul matemaltician, Piero della Fran-
cesca (De prospectiva pingendi editata de C. Winterberg in 2 vol. in 1899
si Libellus de quinque corporibus regularibus), ale carui opere au devenit
curand atat de celebre, incat Pacioli ne informeazd ca Leonardo care proecta
§i el un tratat despre perspectivd a renuntat si-si mai scrie opera atunci
cind a auzit de acela al lui Piero dei Franceschi.

Dar in timp ce Alberti nu s’a lisat niciodata stapanit in scrierile lui
teoretice de cunostiintele sale stiintifice, fapt pe care L. Venturiil socoteste
ca se datoreaza pregatirii lui filosofice care topea toate cunogstiintele lui
intr'un tot unitar, 4°). Piero della Francesca reprezintd punctul de vedere
pur scientist, toata truda sa fiind indreptata in a face din opera lui un tra-
tat de calcule matematice, precis dar si arid in acelag timp. _

Tratatul despre perspectiva al lui Bartolomeo Suardi, zis Bramantino,
azi pierdut, dar de care pomeneste citeva decenii mai tarziu Lomazzo in stu-
diile lui (7rattato dell’arte della pittura 1575 si Idea del tempio della pit-
tura, 1590), deosebea ,trei feluri de constructii perspeclivice: aceea bazatia
pe matematicd, aceea empirica §i aceea mecanici, obfinuta cu ajutorul plasei
traditionale... dupd cum invatd si Diirer” *').

Cat de interesat era Leonardo de studiile despre perspectiva se poate
vedea si din faptul ci incunabulul din 1500: Le Antiguarie Prospetiche Ro-
mane, compus de citre acel anonim care iscileste Prospectivo Milanese
Depictore (in care cuvantul Prospectivo este intrebuin{at, dupa cum spune
Schlosser, ca ,nom de guerre“), este dedicat lui Leonardo *%).

La fel ca Bramantino §i el deosebeste trei feluri de perspective, nu
insd referindu-se la felul cum ele se obtin (cici perspectiva matematica nu
mai era pentru el o taind care si-l indemne si recurgi la nevoie la cea
empirica sau la cea cu ajutorul plasei, recomandati si de Alberti). Pentru el
cele trei feluri de perspective sunt: 1) aceea prin care se reprezinti struc-
tura geometricd a figurilor (lineara sau descriptiva); 2) aceea care’urmireste
variatiile de intensitate luminoasid in raport cu distantele (aeriani) §i 3)
aceea care recomandd micgorarea mergand pana la anularea totali a amia-
nuntelor din planurile cari sunt mai in adancime (,prospettiva di spedi-
zione“=de estompare). ,La prospeltiva, la quale si estende nella pittura si
divide in tre parti principali, delle quali la prima é nella diminuzione che
fanno le quantitd de'corpi in diverse distanze; la séconda parte & quella che
tratta della diminuzione de’colori di tali corpi; la lerza & quella che dimi-
nuisce la notizia delle figure e de'termini che hanno essi corpi in warie
distanze — Tratt. Ill, 479. (Perspectiva care se extinde la picturid se divide
in trei parti principale dintre cari prima (consti) in micgorarea pe care o
fac marimile corpurilor dupa diferite distante; cea de-a doua parte este
aceea care vorbeste despre micsorarea culorilor unor tari corpuri; cea de-a
treia este aceea care micsoreazi precizia figurilor si a marginilor pe cari
le au acele corpuri dupid diferitele distante). De fapt cea de-a treia cate-
gorie se afla inclusd in celelelte doui si insistenta lui Leonardo este explica-
bili numai dacd ne gindim ca aproximativ in aceeag vreme, prietenul siu,
Bernardino Zenale, recomanda §i pentru obiectele indepirtate tot atata
grijd si precizie ca §i pentru primele planuri *3),

¥

40) L. Venturi: Lorenzo Ghiberti in Pretesti di Critica, Milano 1935, p- 102, Cf.
pasagiile din Alberli: ,Ma in ogni nostro favellare, molto priegho, si consideri me non
chome mathematico, ma come pictore scrivere di queste conse® — Dar in toate povestirile
(cxpunerile) noastre, rog mult sd nu fiu socotit ca un matematician, c¢i ca un pictor care
scrie despre aceste lucruri (Alberti, op. cit., p. 15).

41) J. Schlosser—Magnino : op. cit.,, p. 127.

42) ldem: p. 127.

43) R. Bayer: op. cit., p. 65.
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Ca si Piero della Francesca si Pacioli, Leonardo stabileste raporturi
matematice intre distante §i proportiile corpurilor dacd distantele cresc in
proportie aritmetica (1; 2; 3; 4), mirimea corpurilor ; descregte in proportie
armonica ('/; 'fg; '/4). Se intelege acum pentru ce Leonardo numea muzica
wla sorella della pittura“, cici muzica asa cum o concepuse antichitatea, nu
era altceva decat una dintre relatiile numerice perfecte, asemanatoare ace-
lora cari, dupa invatatura pitagoreica, se gaseau la baza intregului cosmos **).

Cu aceasta ne-am intors din nou la punctul de unde am plecat, adica
la incercarea lui Leonardo de-a ridica pictura la rangul de stiintd a spiritu-
lui, astfel cum fuseserd concepute in lumea greco-romani ,artele liberale“.

O privire retrospectiva la capatul acestui drum ne desvilue o multi-
plicitate de aspecte atit de surprinzitoare chiar pentru Renasterea italiana,
incit Leonardo inceteaza de-a mai fi o individualitate artistici geniala; el
devine simbolul unei intregi epoci care a cuprins in mod armonic tendin-
tele spirituale cele mai variate §i, la prima vedere, cele mai contradictorii.
O luciditate atotvizitoare §i o mare dorinti de cunoastere obiectiva, alaturi
de o sensibilitate delicatid; o tendintd din ce in ce mai accentuati pentru
cercetarea concreti a universului cu ajutorul careia insa igi faureste o lume
care depaseste realitatea; o arta care vrea sa-si incorporeze sliinta si o
stiin{d care intrebuinteaza arta ca metodid de cunoaslere; in pictura o re-
prezintare minutioasid a amanuntelor (in peisagiu, in vestminte), subordonate
insd (contrariu gcoalei germane) unei viziuni sintetice, de ansamblu; in sfarsit
preocuparea de-a reda prin clar-obscur atat relieful (,sufletul picturii*), cat
si destrimarea lui asemenea fumului in aer (sfumato). ,Sentimentele sale
trec fara ragaz prin spiritul siu si ideile sale prin inimd. Visarea celorlalti
oameni este ficutd din forme vagi, din imagini cari plutesc; visarea lui
este ca o bogitie de ginduri limpezi pe cari le-ar avea pe toate dintr'odata.
Secretul operelor este in acel amestec subtil de observatie §i de fantezie,
de analizi si emotie, de natural §i spiritualitate, in acest realism psihologic
al unui om care gindegte ca spiritul este pretutindeni prezent gi trebue sa
apara pretutindeni“ ).

Dar Leonardo nu ne di numai misura Renasterii; el este masura fiintei
umane in genere cu nazuintele ei de-a merge mercu inainte. Cici viata nu
poate fi altceva decdt truda continud si orice dorintd de-a o ocoli inseamna
o negare a vietii insagi: ,7u, o lddio, ci vendi tutti li beni per prezzo di
fatica* (Tu, o Doamne, ne vinzi toate bunurile cu pret de truda *°). La sfarsitul
acestui drum, moartea este odihna fireasca: ,Siccome una giornata bene
spesa da lieto dormire, cosi una vita bene usata da lieto morire”. (Dupi
cum o zi bine consumati aduce somn lin, tot astfel o viatd bine intrebuin-
tati aduce moarte lina *7). Caci truda justifica si viata §i moartea. Astfel
s'a stins la 2 Mai 1519, pe pamint francez, Leonardo da Vinci.

Eleonora Costescu

44) J. Schlosser-Magnino: op. cit., g. 158.

45) G. Séailles: Leonard de Vinci, Paris 1932, p. 108,
46) Citat de G. Gentile: op. cit, p. 107.

47) Citat de G. Castelfranco: op. cit, p. 256.
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Icoana de N. Grigorescu, necunoscuta

or fi incd multe icoane necunoscute si mai ales nestudiate
ale marelui Grigorescu. Voim si vorbim aci de o icoana
foarte important3, care a trecut prin grele primejdii si a
esit din ele pe trei sferturi ruinati.

Pictatd pe pidnzi, in uleiu, ea are dimensiunile de 285X<304
mm., si infitiseazd pe Fecioara Maria, in picioare, purtind pe
lisus pe bratul ei sting. Maria este invesmantati in maphorion
visiniu, mirginit cu galon de aur. lisus e imbricat in tunici albi
si tine globul pimantului. Obrajii Fecioarei si aceia ai lui lisus
sant inviorati cu rosu. Umbre trandafirii se disting in podul pal-
melor. lisus are pdrul blond si ochi cdprui, asemenea cu ai
mamei lui. Pete trandafirii lumineazi buzele amandorura. Umbre
altidatid ruginii iar, astdzi, lipsite de transparentd modeleazd gatul
Fecioarei.

Icoana pe care o descriem, si a cdrei reproducere o alitu-
rim, nu infitiseazi decit un fragment. Pinza a fost sfisiati.
Bucitile pe care au fost pictate capetele, au fost aruncate si au
stat multd vreme in ruini umezi. Stratul colorat s’a desprins in
multe locuri de pe panzd. Cateva bucitele au cizut si s’au pier-
dut. Posesorul de astdzi al icoanei a desprins pictura de pe
panza putrezitd si a lipit-o cu multi griji pe un carton, ajutin-
du-se cu cleiu de iepure. Restauratorul a ficut o singuri gre-
sald in partea dreapti a fruntii Mariei, unde n’a potrivit bine
fragmentele pe care le-a avut la indemin3. El a ,,maruflat“ apoi
icoana. Cum era firesc, stratul pictural nu s’a lipit bine pe
carton, si s’au ivit umflituri, care amenintd viata icoanei. Fireste,
un artist indemanatec va putea drege usor aceeace s’a stricat.

Icoana, pe care o infifisdm, este una din cele mai de seami
si anume una din cele doud sau trei icoane mai frumoase ale
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lui N. Grigorescu. Figurile sint asezate in pinzi cu o sponta-
neitate si cu o ,autoritate” intilnitd numai in doud sau trei alte
picturi ale marelui nostru artist. Expresiunea ochilor este gin-
gase si de un caracter exceptional. Griuntele pielei si coloratia
fetei sant de o frigezime si de o calitate care uimesc. Opera
chiamd si impune comparatii cu cele doud icoane mari ale lui
QGrigorescu din muzeul Ministirii Agapia ; indeosebi, cu aceea
care infafiseazd ¢xact acelasi- subiect, pictat pe lemn, in dimen-
siuni mult mai mari. Ea pare si fi fost zugriviti in urma
acesteia, ciatre anii 1878—1880.

L. D. Stefénescu
Octombrie 1946.
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11°. Fecioara Maria purtand pe lisus pe bratul stang ; icoanad
in ulei pe panza (fragment) de N. Grigorescu.
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Petrecerea artistului Gheorghe Asachi
in Roma ottocentesca

.
YT n 1943, se sdrbatoria, prin grija culturald a Institutului arborosean,
@ implinirea a 13 decenii de la ,paradosirea® celor dintai lectii de stis

intd inginereascd in Moldova. Aceastd cinstire avea loc, printr'o
fericitd coincidentd, in incinta academicd a gcolii, ce cu vrednicie it poarta
numele §i cu multd osardie strddueste la implinirea scopului fundatorului ei -
Politehnica ,Gh. Asachi“?!).

Cu acel prilej, ardtam, cd omul §i opera Asachi nu se bucurad de egala
pretuire in istoria culturald si literard a cercetatorilor vremii noastre, unii
contestandu«i, in. parte sau total, valoarea literara a operei sale, alfii redus
candusi activitatea numai la una de ordin cuitural, mdrginitd la prima parte
a vietii autorului nostru 3).

Cum pomeniri ca cea din 1943, Gh. Asachi si le meritd cu prisosintd
de la neamul cdruia inchinase gandul si fapta ~in atatea ctitorii culturale de
intemeetor necontestat, }) ~se cuvine sd nu treacd necrestatd la rdbojul scris
sului romanesc nici intreita scurgere a 110 ani dela aparitia celor trei vos
lume asachiene de poezie si stiintd: Poezii, Fabule alese pe romanie si Eles
mente de matematicd, 3 volume, tustrele tipdrituri apdrute la Esil, in anul
1836, in tipografia ,Albinei“ *).

Gandul nostru nu se opreste, totugl, la intreita aparifie publicistica din

1). Prinosul de inchinare lui Gh. Asachi se incadra in 1943 si in spiritul conferin-
telor despre tehnici si stiintd tinute la Politchnica ,Gh. Asachi®, unde, intre alti conferen-
tiari, Profesornl D. Mangeron susfinea armonia perfectd dintre stiintd si artd, amindoul
fructe alese ale spiritului omenesc.

2). Bibliografia scrierilor despre autorul nostru cuprinde aprecieri din cele mai
deoscbite: pornind dela aceea a contemporanului M. Kogilniceanu, ci ,D-1 Aga Asa-
chi a ficut, pentru literatura Moldovei, mai mult decat tofi Moldovenii impreund“... §i
trecind peste elogierile biografilor Negre, Calmuschi, Atanasiu, Ureche, Dr. ?strati, Lovi-
nescu, €tc,, ne oprim la una din cele mai noui istorie a litcraturii romane, (D. Murdragu,
Ist. lit. rom. ed. 1lI, Buc. 1943, pag. 176), care regretd irosirea viefii autorului nostru,
pocupat cu entuziasm de atitea domenii culturale“.

3). Intemeetor al ziaristicei moldovene, Albina Romaneascs, 1829, . ... al invita-
mintului tehnic, cu lectiile din anul 1813; al teatrulul cu reprezentatia piesei ,Mirtil si
Hloe®, din 27 Dec. 1816; al conservatorului iegan cu anul 1856, (Th. Burada, Istoria tea-
trului in Moldova, lasi 1915) si intemeetor al invi{imantului artistic din Moldova (Eugen
Pohon{u, Gh. Asachi si inceputurile picturii in Moldova, in revista ,Celatca Moldovei,
lagi 1943, nr. 2 p. 161).

4). Cele trei volume a)ﬂreau la Esi, cu voia cenzurei, in 1836, cuprinzind : Poezll
a lul Aga G. Asachi, Mddulariu Academiei de Roma, in tipografia Albinei, 24-152 pagini
de poezii (ode, imnuri, anacrecontice, elegii, fabule) 4-153—174 pag. de vocabulariu si scara
poeziilor, prefata fiind datatd cu 1 Martie 1836 ; Elemente de matematicd, 3 vol., Esii
1836/38 si Fabule alese pe romanie, Egii 1836, tip. Albinei, . ... ..
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1836, a cdrei aducere aminte se va bucura, ndddjduim, de cuvantul cerces
tatorilor culturii noastre, ci iscodeste, in cirilicele ,I[nainte cuvantului* sus
pomenitelor carfulii, s tdlmaceascd antecedentele tipdririi for. latd ce aflim
in prefata vol. IlI, a Elementelor de matematicd: ,Eu (Aga G. Asachi) md
veiu ferici dacd prin aceastd publicare, Geometria, care incd dela anul 1816
am paradosit aice in liceul public intdiaoard in limba romdneascd, va
cdpdta un spor in privirea doritorilor a se folosi cu aceste gtiinte interes
sante ¥). .

Urménd firul mdrturisirifor, ddm, in prefata Poeziilor, de anul 1812, ca
inceput pentru ,aceastd plecare cdtre versuire" in compuneri romanesti. Dar
nu ne vom opri nici la rostuirea acestor date in istoricul multiplelor ddruiri
asachiene, ci vom imbrdtisa intreaga epocd a ,intailor sale indeletniciri*
spirituale, zamislite in timpul petrecerii in Cetatea Eterna.

In acest rastimp de pafru ani, 1808~1812, trditi in Roma ottocentului
italian, se desdvargeste omul si scriitorul Asachi in ceeace a dat si a putut
da Moldovei, din chiar clipa reintoarcerii in Tara.

Ne.am propus, deci, ca, cu prilejul implinirilor de ani si decenii a da-
telor din activitatea fui Gh. Asachi, mai sus amintite, sd incercdim a {ine
pas cu drumetul moldovean din vara lui 1808 §i a-i intovdrdsi popasul ros
man, cu tdlmdacirea contactului fericit pe care autorul nostru l-a avut cu
cultura italiand.

(Gandul de a reconstitui, in cuvinte s§i imagini, viata culturald si pitos
rescul Romei de acum un veac §i mai bine, n'a fost strdin ideii unei co-
memordri pentru Gh. Asachi al nostru; realizarea insd, din motive usor de
infeles, a trebuit sd se margineascd, in contributia de fa{d, doar la insiruirea
de momente si fapte in stare sd contribue la {dmurirea genezei Asachi?).

Metoda cercetarii isvoarelor, folosita, in ultima vreme, §i pentru opera
literard a scriitorului moldovan, a dus la constatdri imbucurdtoare pentru
valoarea activildtii sale: ,Gh. Asachi este cel dintai scriitor larg european
al nostru, in sufletul cdruia s'au intretdiat atatea influente apusene gi ris
sdritene” 7). '

Cercetarea, deci, a rostului §i contactului cultural, pe care caldtoria din
1808 fe prilejuia in formarea intelectuald si artisticd a autorului nostru, va
fi, credem, de un real folos intelegerii omului si artistului Gh. Asachi, acesta,
din urmd, mai pufin cunoscut §i prefuit.

Pand sd'pornim cu autorul nostru in cdldtoria cea mare spre Cetatea
Eternd, un scurt popas biografi¢.

Familia Asachi este de origine ardeleand si nu strdind, cum o vroiau
1)J(nviiubiograﬁ, §i=si inaltd arborele genealogic pand cdtre mijlocul veacului al

slea.

Rasare din tulpina Grigore Olteanu, al cdrui fiu Neculai, pribegind,

5). Lectiile sale de ,matematic¥ teoretic cu aplicatie practici de Geodezie §i arhitec-
turd®, incepute cu an. sc. 1813/14 (G. A, fu numit, la 15. XI. 1813, ,profesor stiintelor tre-
buincioase unui inginer politicesc* N. lorga, Ist. lit. rom. vol. I, p. 15) in cadrul unui in-
vitimant de grad secundar, aveau si formeze temelie solidd pentru invitimantul yniversi-
tar, fondat la 16 lulic 1835, cind ,s’au serbat solencla Inaugurafie a Academiei pe cire Epi-
tropia au numit-o Mihdileand“, (Aga G. Asacki, Relafie istoricd asupra shoalelor natio-
nale in Moldova 1828/38).

6). Cunoscut este grandioasa incercare de reconstituire, intr’un documentar, intre-
rinsi de marele regizor italian Giulio Petroni, pentru cilitoria din 1736, a nemuritoru-
ui Gocthe, dupi opera sa ,ltalienische Reises.

7). D. Caracostea, lzvoarele lui Gh. Asachi, Buc. 1928, Claudiu Isopescu, Un

artist romeno dell 800 a Roma, 1932, si 14, Il poeta G. Asachi e I'ltalia, Livorno 1930,
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dupd unii, prin Principatele Romanesti, poposi, pela 1728, in Ternauca Doros
hoiului. Acesta:i bunicul dupd mamd al autorului nostru. Tatal lui Gheors
ghe Asachi, Lazar Asachevici ar fi, dupd o notitd, pribeag si el din Ars
deal, casdtorit cu Elena, fica lui Neculai, deci ginere al acestuia §i nu
fecior 8).

Oricum, Lazdr Asachi, tatal scriitorului, a pribegit mereu. Din Moldova
in Rusia, de aici in Galitia, de unde se'ntoarce in lasii vremii Mitropolitului
Veniamin Costache, ca si:si reia toiagul pribegiei de inca doud ori: intre
anii 1806~1812, §i in timpul revolujiei dela 1821, cand este oaspele Bus
covinei.

Gh. Asachi s'a ndscut in Herta, la 1 Martie 1788, ca cel mai mare
intre cei 4 copii ai lui Lazdr Asachievici. De linistea cdminului pdrintesc se
bucurd prea putind vreme, cdci tatdl sdu pornea la 1796, in pribegie polond,
la Lemberg, unde st& si Gheorghe Asachi 8 ani.

In acest timp, dela 1796-1804, se aseazd temeinicile studii clasice si
tehnice ale autorului nostru, care, la varsta de numai 17 ani, obtine diploma
de inginer, odatd cu cea de doctor in filosofie.

Intors in Moldova, unde tatdl sdu, prin grija Mitropolitului Veniamin
Costache, ajunse protopresviter, Gheorghe Asachi nu rdmane prca multa
vreme. Pe la mijlocul [ui Iulie 1805, o ia la drum, intovdrasit de fratele
Daniel, in cdutarea sanatatii la Viena.

Aici trdeste clipe din epopeea napofeoneand: in iarna 1805/1806, impds
ratul insusi intr& in Schonbrunsul Habsburgilor. Ramanerea la Viena, dupa
insandtosire, este voit prefungitd de Gheorghe Asachi §i preferatd propunerilor
de intoarcere in tard: refuzd sd urmeze chemdrii tatdlui sdu pentru a intra
in administratie, dorind sd.5i desdvargeascd studiile la lumina culturi
apusene ?).

Cu toatd pasiunea unui iubitor de frumos, in acesti 3 ani din capitala
centrului european dela inceputul veacului al XIX.lea, Gheorghe Asachi,

8).-Cum il di geneologia scrisorii leconomului Alexandru din 4. VIill. 1839. Pentru
orientare, dim o schifd a spifei genealogice Asachi:

| Grigore Olteanu
(finea | sec. XVII
Neculai |
(1698—1812)
Pribeag din Teaca Oltului si stabilit, dupd
uciderea familiei de cdtre Turci, la Ternauca,

unde intemeeazd bisericuta dintr'un lemn din
citunul Popeni. A avut 7 feciori si 3 fete.

l Elena chsdt.l Lazér Asachievici I l Alexandru

T 1813 Calugdrit Leon in 1820, fost preot in Ternauca
mort 1825. Autor a mai
multor lucrdri. Pribeag

din Ardeal.
| Gheorghe | I Petre I | Daniel | | Fatd
(Herta 1. [II 1788 [fost cu tatdl (fost cu Gh. la (moartd de
lasi 12. X1 1869) in Grecia) Viena 1805) timpuriu)

9). Biografia lui G. Asachi imbritiseazi dou3 epoci bine determinate : 1, 1788—1812,
copildria si pregitirea intelectuald in trei popasuri. a.) Lemberg, 1796—1804 cu studii
umanistice si tehnice; b.) Viena, 1805—1808, perfectionare tchnicd si c) Roma, 1808—
1812, aprofundarea studiilor clasice si desdvarsire artistic, totodald si epoca deb_utunlor
literare si artistice ; 1, 1813—1869, epoca activitatii culturale, artistice si lltcf;lre, in doul
ristimpuri de valoare inegald: a) 1813—1840, intemeetor si arbitru al culturii moldovenc,
i b.) 1840—1869, epoca de adumbrirea rolului siu in miscarea literard a vremil.
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pe langa studiile filologice §i de perfectionare in arta inginerii, s'a inifiat §l
in domeniul artelor frumoase, pentru care avea s se ddruiascd la Roma.

Plecarea spre ltalia era doritd si de mult pregatitd: Asachi fu cuprins
de mirajul Cetdtii Eterne aidoma calatorilor secolelor XVIII §i XIX, ~incd ,din
cele dintai ale lui junefe“!®) iar tatdl sdu ii mdrturisise adesea dragostea si
interesul pentru ,strdmosii Romani“ !!).

Acest capitol al viefii Asachi, cuprins intre anii 1808~1812, este pe
cat de bogat in visuri §i planuri intr'un viitor strdlucit, pe atat de rodnic §i
hotaritor in formatiunea intelectuald si orientarea social:culturald a scriitos
rului nostru. Pentru o cat mai adancd patrundere a omului Asachi, cu
c4t mai largd infelegere a manifestdrifor sale spirituale, se cere reconstituirea
mediului cultural-artistic din Roma, cu elementele si Institutiile sale de bazd,
sub influenfa cdrora autorul nostru a trdit i s'a format intelectualiceste.

Mai intai cateva consideratiuni istorice. Calatoria lui Asachi in Italia
leagd verigd noud in drumetia carpatind pe cdile apusului §i incresteazd al
4:lea contact direct cu cultura italiand, la ea acasa.

In Renastere, Petru Cercel ~ autor al unui ,Inno a Dio*, ~ cutreerad si
Itatia, de unde se intoarce, la domnie, intovardsit, intre alfii, de Francesco
Pugielta. In Seicento, Stolnicul Constantin Cantacuzino se opreste la Padova,
pentru aprofundarea dreptului, ca sd se intoarcd, apoi, in tara Roméneas
scd, drept cel mai invatat barbat la curtea Domnitorului Constantin Bran-
coveanu; galeria Universitatii padovene ii cinstia, nu de mult, amintirea cu
bustul inchinat celui dintai student romén al ei.

Corifeii Scoalei ardelene ajung la Roma in Settecentto, pentru ca, in
Institutul De Propaganda Fide sd se desdvargeascd intru cunoagterea perfectd
a originei noastre latine, difuzatd apoi de ei in miscarea ardeleand, nafios
nald sl filologicd, dela mijlocul secolului al XVIllslea.

Gheorghe Asachi isi depdseste inaintagii prin largimea §i varietatea
contactului cu cultura apuseand: autorul nostru se impdrtdsea cu ,ltalia pos
etilor clasici §si moderni, cu arta, poezia, literatura §i cultura sa“ !3). Stransa
legdturd ceso stabileste ,Moldoveanul®, in cei 4 ani la Roma, cu viala sos
ciald §i culturald romand, il desemneazd pe G. A. de initiator al acorduris
lor culturale ce s'au incheiat si se vor mai stabili cu ltalia.

Itinerarul calatoriei fui Asachi, ~ , intocmit de tatdl siu Lazdr, intr’un chip
foarte congtient, de a studia Romania chiar la uricul ei i sd se ocupe de
minunile cu care natura §i artele au inddruit Italia“, ~ cuprinde doud etape:
l-a, Viena - Roma, cu popasuri mai lungi de 2-3 siptdmani la Venetia si
Florenta si altele mai scurte, de numai o zi, in Padova, Ferrara, Bologna,
Siena, in total un drum de 58 zile; Il.a, dupd cutreerdri prin Roma, vreme de
alte doud funi si cateva zile, Gh. Asachi porneste spre sudul ltaliei s vadd
desgropdrile dela Pompei, marea la Napoli §i minunile Vézuviului, in al cis
rui crater coboard, in admiratia tovardsilor de drum cari isau rasplatit cus
rajul cu ,Vivat Moldovanul!* Cdici autorul nostru nu caldtoria incognito,
cum nesar pldcea multora sd ne plimbam dealungul §i dealatul Peninsulel
apenine, ci ca ambasador al Tdrigoarei sale, prezentandu:se §i semnand peste

10). Eugen Pohontuy, 1. c. p. 162,

_ Inrdurirea tat3lui asupra orientdrii spre apus a fiului Asachi se poate desprinde
si din mirturisirile pe care Protoereul Lazdr Asachievici si le trecea in ,Inainte cuvin-
tarea“, cirtii sale din 1816, — fucdric norocului — unde cetim : ¢4 n’a vrut si riméin
slugd lenesd, dind la lumind politicesti cirti ,ca si se indemne, pravoslavnicul cetitor, a
fi urmitori strdmosilor sii Romani a ciror miritele fapte pini astizi de toati lumea cu
dreptate sint liudate®,

11). Cl Isopescu, I/l poeta G. Asachi, p. 9.
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tot : Georgie Moldovanul! !*) Urmdrind calatoria focutd acum 138 ani, §i mai
ales tinand pas cu diligenta in care Moldovanul cildtoria in tovarasia ,unui
abate i a unui pictor®, sdnfem fericifi drumeti, pe cdile Romei, fiindca
vom intra in Cetatea Eternd, pe via Flaminia, ce odinioard purtatsa legius
nile lui Traian catre Ancona §i de aici, strabatdnd Marea, prin Dalmatia in
Dacia lui Decebalus '3).

Calatorul zilelor noastre, parasind cu al siu balaur electric tovdrasia
malosului §i molatecului Tibru, grabeste pe §ini uruitoare, printre cutiile cu
caturi multe al cartierelor . . moderne, pentru a descinde grabit in gara cens
trald si a se inghesui spre ,uscita“, in cdutarea unui ,veturino“ sau mai cus
rand a unui apropiat ,albergo“! Nu simte bietul drumef cd a ajuns la
Maica Roma si nici banueste printre peroanele staiei ,Termini“ insesi
zidurile Romei din vremea lui Servio Tullio ¥).

Mai fericitul de cat noi, Asachi poposia, in noaptea de 10 spre 11 Iu.
nie 1808, intr'un catun, Baiano, ~cum inseamnd scrisul sdu, unde n'avea
sd inchidd ochii, fiindca sufletul si mintea Iui erau pline de Roma.

In zorii zilei de 11 lunie Asachi este aproape de tinta visului din
junetd; cu cat se apropia mai mult de cotul cesl face Tibrul aparand stras
tegic Roma dinspre Nord, cu atat se distingea mai bine minunea de mars.
mord, scdldatd in razele astrului de foc: Cupola Sfantului Petru?

Pasind Vechiul Tibur, pe podul cesa vazut, la 28 Oct. 312, victoria lui
Constantin castigatd contra lui Massenzio sub semnul crucii, Gheorghe Asa-
chi §i tovardsii lui de drum se apropie de zidurile aureliane ale Romei, fara
a pierde din ochii bazilica din dreapta fluviului, fiindcd pe vremea aceea
nu existau blocurile cartierutui Flaminio gl Tras-tevere nordic, care si le
impiedece perspectiva spre Sf Petru %),

In fata Portii Poporului, Porta del Popolo, adevaratd intrare triumfald
in Cetate, cum a voitso desigur si constructorul ei fatd de celelate porti ~
fortirete ale oragului, Moldovanul noteazd, in carnetul de drum, cum istoria
se repetd : ,Portile Romei, ca odinioard, 2200 ani, erau pdzite de acetasi
ostagi, .. gali..“ %), )

Odatd patrunsi in incinta Cetdfii Eterne, pe larga Piazza del Popolo,
care deschide azi, ca si pe vremea lui Asachi, frumoasa perspectiva urbas
nisticd a celor trei artere: ~ Ripetta, Corso §i Babuino - se nagte intre célas

12). Manuscrisul 3776, dela Academia Romin, cuprinde ,ltinerariu-“l cilitoriei din
1808, publicat si in Monitorul oficial al Moldovei sub titlul ,Fragment din memoriile
cilitoriei unui roman in 1808%. Se poate astfel urméri etapele drumului bitdtorit si po-
pasurile cilitorului moldovean: 13—23 Aprilie, Viena; 26 IV —10. V. Venctia; 11. V.
Padova; 12. V. Ferrara; 13. V. Bologna, Logano; 14. V—5 VI Fiorenza; 6 VI Barberini,
7 VI Siena; 8 VI Buonconventu, P. Centiao; 9 VI Viterbo, 10. V1 Baiano; la 11 VI la
10 jum. dimineata Roma. Intre, 19 VIII — 10 Sep. 1808, se insiruesc popasurile din cilito-
ria in sudul ltaliei: Veletri, Teracina, Termele lui Galba, Gaete, St. Agata, Capua, Napoli,
Pompejo si Vesuvio (cfr. Eugen Lovinescu, G. Asachi, Buc. 1921 si ed. def. Buc. 1927).
13). Construiti in anul 196 in, H. de citre Consulul Caio Flaminio, leagi Roma cu
nordul Italiei, traversind Peninsula pani la Arcul de triumf al lui August din orasul
Rimini, de unde incepe o alti cale roman, via Emilia, . . ) )
14). Reprezintd o parte din apirarea exterioari a Romei, construitd dupd invazia
galici din anul 390 in. Hr., destul de bine pistrate fati de vicisitudinele vremii prin care
au risbitut si circumstantele noui urbanistice, ce le inchid complet azi si care, in orice
altd farid cu mai putini traditie conservatoare artisticd, le-ar fi ras din temclie. o
15). Portile Romei alcituesc un grup arhitectonic distinct intre celelalte realizdri
artistice "ale ei, cu caracter original: piefe, fintani, poduri, arcuri de triumf, foruri,
terme, gridini, biserici, palate, etc. Intrdri in cetate prin zidurile de apdrare, cele vreo
38 de porfi poart pecetea arhitecturii vremii gi artistilor constructori: Porta Capena,
San Paoclo, Maggiore, pistrind aspectul roman, P. Pinciana de tip bizantin, Pia constru-
it dupi desenele lui Michelangelo; unele, ca P. Tiburtina, rimase neatinse de restaurlri,
cele mai multe purtind pecetea griji urbanistice a Papalititii si ll:lChll:.ln(;l, in povestea lor,
istorie si legendd. Porta del Popolo, la origine era Flaminia, primeste, in secolul XVll, o
fafadd monumental3 prin grija arhitectului Bernini si contributia altor artisti ai vremii.
16). Santem in epoca stipanirii napoleoniene la Roma (cfr. Isopescu . ¢.)
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torii nostri cearta preferintelor pentru monumentele ce urmau a fi mai
intdiu vizitate. Pictorul si Abatele cari doriau s& vadd bis. Sf. Petru §i mus
zeul Vatican, se dadura invinsi de competinfa ,cadlduzei Asachi“, care fiind
incd la Florenta ,studiase harta si descrierile asupra Romei“. Parasird deci
piata accasta inchinatd Poporului, dela biserica Sf. Fecioare adoratd de pos
por, Santa Maria del Popolo, ~ §i, inconjurand centrul piefei impodobitd cu
Obeliscul faraonului Sesostri, tustrei drumefii se indreptard cdtre centru, urs
mand linia dreaptd pe Corso, adecd fosta via Flaminia, apoi Lata, pand fa
poarta cetd(ii capitoline '7). »

Drumul drept si acceptarea lui Asachi de ,guida“ al grupului ii cons
ducea in Forul lui Traian, la picioarele Columnei vredniciei dace, imortalizata
si cunoscutd lumei civilizate prin arta lui Apolodor din Damasc. Dacicul,
inclinat in fata strdbunilor, ale cdror ,costume si obiceiuri le recunoaste”,
face tovardsilor de drum descrierea monumentului cu o bogdtie de date ce
si azi stau in picioare. Nue§i poate stapani admirafia adancd fatd de realis
zarea artisticd a monumentului: ,Frumusetea acestei opere este egald cu
aceea a Partenonului si demnd de un Fidias, asa cd a servit de maodel lui
Rafael si Michelangello, cei mai mari artisti ai lumii '¥).

Arhelogul Asachi insemna, in notitiarul sdu, si lucrdrile urbanistice,
sdpdturile arhelogice intreprinse atunci de administraiia napoleoniand pentru
despresurarea Columnei de clddirile inconjurdtoare precum si de scoaterea la
fumina zilei si a stiintei a celorfalte monumente din Forul lui Traian: Basis
lica Ulpia si Mercatele Traianee '®). Scrisul fui Asachi, mentionand si alte
monumente antice aduse la lumind prin sdpdturile arhelogice ale vremii, ca
»Mausoleo-ul fui August, al lui Adrian, Termele lui Caracala, se inflacdreazd
la vederea artei constructive a ‘anticilor, cari au daruit omenirii opere nepes
ritoare, acum rendscand, asemenea pasdrei Foenix din ruinele lor pline de
invatdminte tehnice.

Guida Asachi poartd pasii calatorilor nostri, acum, catre Cetatea Vatis
cand, rdspunzand deastddatd dorintei . tovardsgilor de drum, Abatele si pice
torul, cari fuseserd cuceriti de sfatosenia Moldovanului.

Calea urmatd putea fi aceea a caldtorului de azi, dacd vizita a contis
nuat pe cea inceputd in forul Traian: adecd printre ruinele Forului roman
sau prin preajma Palatului Venetia, pe Calea Triumfald a cortegiilor papale,
in drum dela Basilica San Giovani in Laterno cédtre San Pietro in Vaticano.
Dacd au purces in ziua urmdtoare, atunci vor fi ales desigur calea mai
dreaptd din Piazza di Spagna, unde lojau, care era si mai pitoreascd, pentru a
se apropia de Castel Sant'Angello, fortareatd medievala inalfatd peste maudos
leu p&gan, legat prin galerie suspendatd de Basilica San Pietro cea mai
completd ddruire a geniului artistic italian, indl{atd pe mormantul Aposs
tolului ales de Hristos sd fie temelia bisericii crestine! 29)

17). E drept c# aspectul ,scenografic“ al pietei, agsa cum il avem astizi, nu era
pe vremea lui Asachi in Roma, decét in schitele §i proiectele arhitectului Valadier ; totusi
aveam §i la vremea aceea perspectiva spre centru prin trei arterc stradale, Ceeace a
realizat neoclasicismul in urbanistica acestei Fietc, poate fi inteles si admirat deplin dacd
Frivesti, pe o noapte senind, depe pedestalul obeliscului, cu leul pe primul plan, pro-
ilarea pe bolta cerului a maselor arhitectonice, tdiate de cele trei deschideri de strézi:
Babuino, Corso si Rippeta.

18). Gh. Asachi, Archeologic, in Albina Romaineascd, nr. 5, 1837 (cfr. Cl. Iso-
pescu, L. c., 13).

29) Publicatiile speciale apirutc in ultima vrcme, intre cari si lucririle filoroma-
nului Prof. G. Lugli, care ne-a impirtisit, la noi acasd, intreita valoare a Columnei tra-
ianee, au dus la unele reconstituiri ale Forului lui Traian. Dintre acestca citim pe aceea
a arhitectilor Gismondi si Gatteschi.

20), Atunci din Piazza di Spagna, pe via Condotti, Fontanclla Borghesc, Piazza
Borghese, Piazza Nicosii, via di Monte Brianzo, d¥deai in Lungotievere, cu vedere spre
Castel San Angelo si Basilica San Petro, la care se ajungea numai prin Ponte San An-
gelo, vechiul Elio, al impdratului Elio Adriano ,cel mai frumos dintre podurile antice®,
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Pe vremea lui Asachi, nu se'ntindeau atatea ,punti* (ponti), de fier si
beton armat, sd lege cele doud maluri ale Tibrului, nici nu existau un Pa.
lazzo di Giustizzia sau alte palatesblocuri ca sis(i inchidd perspectiva catre cele
doud monumente vaticane, ci numai aceiasi copaci ({intuind malurile badtra.
nului fluviu, in locul ,Lungotevere® ~ lor de piatrd si beton de azi, dupd
ale cdaror frunzi§ apdreau §i dispdreau ca'ntr’'un prea frumos vis Ingerul cu
sabia mantuitoare din varful fortdretei §i imensa cupold michelangelesca,
daruitd Cerului, de geniu si credinta ?').

Ajunsi in fata Castelului, cdldtorii nostri trec Tibrul pe vechiul pod
roman, Pons Aelius ~singurul peste fluviu dela intrarea lui in Roma pe sub
Ponte Milvio, intre ele existdnd atunci,in activitate incd portul Ripelta - fac
popas la temeliile bastioanelor Cetdtii, ceea servit in valtoarea veacurilor ca
loc de refugiu papalitatii asediatd de puterea laicilor, fortdreatd de necucerit
in sisternul ei de apdrare cu ziduri §i apd, dar slujind totodatd si de inchis
soare de tristd amintire. Astdzi e muzeu de artd anticd si militard. ¥¥) Arhes
ologul §i artistul Asachi remarcd aceastd ,construcfie rotundd si giganticd*,
§i de-ar fi fdcut cercetdri arheologice in tard, la monumentul comemorativ
defa Adam Clissi sau calatorii prin Banat, ar fi gdsit asemdndri multe ins
tre temeliile ambelor monomente funerar-comemorative, si poate ar fi intres
vdzut intre planul cetafii cu bastioane la colturi, influenta artei militare itas
liene in constructia cetdtii timisorene din vremea Renasterii ?3).

Dar oaspetilor nostri le era cu grabire sd se inchine la mormantul A.
postolului. Aga cd trecem peste paginile in care Maldovanul vorbeste de
.minunatele focuri de artificiu ~ la girandola ~ inventate de acelas Michels
Angelo ce ardeau ca eruptiexde vulcan pe Castel Sant’Angello“, de Sans
Chetru catolic, §i, dupd ,circa 1250 pasi, printr'un vi'colo stramt, ajungem
intr'o piatd, de unde ni se prezintd minunata priveliste a bisericii Sf. Petru,
igi incepe Asachi descrierea, ca ,cea dintdi apdrutd prin pana unuf
romdn* ).

Lasand istoricul campului wvatican, arena martirajului crestin din
timpul persecutiilor sdvarsite in circul neronian s§i peste creatia arhitectonica
berniniand a pietei, colonadei, ansamblului, intram in miezul descrierii asa.
chiene :

,Biserica se vede in toati splendoarea ei. Naratiunile acestei miracus
loase constructiuni infldcdreaza intr'atdt imaginatia, incat cei cari 0 privesc
pentru prima oard par sd nu fie mulfumifi de ceeace asteptau sa vada . . .;
insd, cu cat mai adeseaori o viziteazd, cu atdt rdmdn mai minunati de o
creafiune ce cu adevdrat pare sd fi esit din mani de titani“.

Cat de plastic si limpede isi tdlmaceste Asachi impresia fdcutd asupra
sufletului sdu de creatiile artistice ale unui popor, cdruia constient i se inclina,
dupd 4 luni de cutreerdri romane §i italiene scriind: ,m’am incredinfat cd o
singurd viafd nu ajunge spre observarea capodoperilor artei §i a fenomenelor
naturei acestei {ari clasice“.

Continudm, din paginile Moldovanului, cu prezentarea Cupolei: ,Mi.
chelangelo construi un alt Pantheon, inca si mai mare, agezand, la 190 palmi
indltime (119 m. interior) o cupolad de forma celei adrianee, insd ceva mai inalta®.

Stabatand porticul, ~ ,el insusi mare cat o bisericd“ ~ pdtrundem, in

21). Vremea lui Asachi nu cunoscuse inci opera constructivi §i urbanistici a Ri-
sorgimentului §i urmitoarele, care au inilfat palate si blocuri intre Tibru si zidurile
vaticane.

22). cfr. Giulio Tardini, Basilica vaticana e Borghi, Roma 1937 Mariano Borgatti,
Castel Sant’ Angelo in Roma, Roma 1938.

23). Cercetirile mai noui, intre care citdim lucrarca de mari proportii L. A. Maggl-
orotti, Architetti, architetture militare 3 vol. ne indeamni si admitem ideia influentei di-
recte italiene asupra artet civile-militare sl chiar religioase din Tarile romanesti.

24). Asachi publica in nr. din 15 Aug. 1837 al ,Albinei®, o descriere a catedralei
Sf. Petru, capitol din ,c3litoria ineditd a unui moldovean in Italia®. Datcle pe care lc
comunica atunci cetitorului romin nu erau lipsite de aminunte prefioase privind istoricul
si arta constructiilor italiene, descrise de primul nostru inginer-arhitect.
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domul nesfarsit al arhitectului Maderno, pentru a incerca, cu Asachi al
nostru, ,iluzia opticd“ ce.fi prilejueste interiorul: , . . . ingerii ce pdzesc
scoica uriagd cu ,acqua benita* sunt in realitate inalfi cat o fapturd ome.
neascd*, de moldovan, cadsi mai ortoman, am completa noil!! . . .

Ratacind printre atatea ,iluzii* si ,realitati* artfstice, calatorii nostri,
italieni §i romani, infratiti in Pantheonul artei cregtine, nu bdgard de seamd
cd ,umbrele noplii peste ziduri s'au ldsat“. Dar zuruitul de chei din mana
portarului avea sdsi trezeascd din visul trait aevea: ,Signori, si chiude!*

L]
* *»

(Gh. Asachi, ostenit de cutreerdrile romane, timp de 2 [uni, sporite cu
alte aproape 30 zile in sudul ltaliei pand prin vagaunile Vezuviului, §i mai
ales convins cd o viald de om nu ajunge pentru a vedea si patrunde tainile
naturii §i frumusefile artei italiene, se stabileste definitiv in Roma. Doar calas
toria lui nu urmdrea numai consumarea unui itinerar de drum, ci ,cerces
tarea neamului romanesc drept la Uricul jui®.

Incepand cu Septembrie 1808 si pand cédtre mijlocul fui lulie 1812,
.Dacicul* nu mai pardsi Maica Roma, in afard de cateva ,pasegiate* in
imprejurimile Romei, la Castel Gandolfo, Grotta:Ferata, §i acestea intreprinse
in scop artistic: luare de schite %).

In acegti 4 ani plini, Roma trdieste framantdrile inceputului de veac
nou, iar Moldevanul nostru cunoaste viata romand sub toate aspectele ei
de manifestare politicd, sociald, culturald §i mai ales artisticd. Cei ce s'au
ocupat de viata §i activitatea lui Gheorghe Asachi, s'au oprit mai mult
asupra ecoului poetic din sufletul autorului nostru §i numai in ultima vreme
§i asupra celorlalte aspecte ale activitatii Asachi. E drept, c4 din opera in=
faptuitd de el, cea literard e mai larg cunoscutd si std sub influenta directd
a scriitorilor italieni, dar nu atat a contemporanilor ottocentisti, ci mai ales
a clasicilor: Torquato Tasso, Petrarca, etc. . . . . Faptul cd Asachi gica ins
susits0, prin stdpanirea tehnicd, pand la inspirafie proprie, ii face pe unii
critici, cum am vdazut, si regrete ocupafia lui Asachi cu atatea alte pros
bleme culturale in detrimentul celei literare.

Intelegem s& inclindm balanta, punand in lumind si cealaltd activitate
asachiand, ddruitd neamului roméanesc pe teren social-cultural si artistic, cu
mult mai vastd §i in care vom intdlni cu adevdrat pe marele Asachi. Pres
gdtirea gi»a fdcut-o s§i desdvarsitso, in aceste domenii, tot la Roma si inca
inainte de cea literarspoeticd, de inspiratie proprie, ce abea in 1810 incepe,
deci la 2 ani dupd sosirea sa in Roma §i sub influenfa puternicd a iubitei
sale, Bianca Milesi, ea insdsi emuld a poeziei lui Alfieri. (Cfr. Elena Bacas
loglu, Bianca Milesi e Giorgio Asachi) .

Revenind la cele biografice, continudm: locuia in Via Condotti, in
preajma pietii Di Spagna, centru artistic al*®) Romei settecentesti §i ottocens
testi, loc preferat de tofi caldtorii strdini, intrucat aici se aflau mai in sigus
rantd, cu viafa si avutul, cartierul fiind supraveghiat §i apdrat politieneste
de ambasadorul Spaniei, pe langd Sf. Scaun, care isi avea resedinta, ca §i
astazi, in Piazza di Spagna. -

Nost 2)5). ¢fr. Lugosianu O., Primele studii de desemn ale lui Gh. Asachi (Ciminul
ostru).

26): Erm. _Ponh', Roma vision istoriche diun secolo la Roma — Loescher, ne reamin-
tegte o Piazza di Spagna fird cele 3 chiogcuri de flori, la picicarele scarii spre Trinita dei
Monh, fard palmieri, dar cu numeroase calesce conduse de vetturini, i dominatori delle
piazze, incarcand gi descircind pe numerogii ,forestieri” locuitori ai piefei si strazilor ve-
cine: via_Gregoriana, Condotti, Babuino ete. cf. gi Renato Pacini, Roma del tempo di Bar-

tolomeo Pinelli (1731—1835), Milano 1935, Carlo Bandini, Roma al tramonto del Settecento,
Roma 1922, ‘
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Cartierul era pe atunci centrul artistic al Romei, addpostind scriitori sl
artigti englezi, francezi, germani, rusi §i pe al nostru Asachi, ale caror placi
comemorative prinse in casele din strazile Condotti, Babuino, Due Macelli,
Corso Umberto, amintesc petrecerea lor romand; numai popasul Moldo.
vanului n'a lasat inscriptie de marmor4, fiindcd nici pand acum nu s'a putut
da de casa in care a locuit el la Roma?7).

Asachi, adus de dorinta ,studiilor arheologice si Belle arti“, incepu s&
cerceteze zilnic monumentele din Forul Roman, sd intarzie indelung in libras
riile $i magazinele de stampe, reproduceri artistice de tot felul si materiale
de picturd, ce populau, ca §i azi, straziile vecine cu Piazza di Spagna si
mai ales petrecea ore intregi in muzeele Vaticane pentru a lua schife dupa
tablourile celebre, cum dovedesc cele 5 caiete pdstrate la Academia Romana.

Intr'una din peregrindrile sale artistice, cu priviri curioase in fata vres
unei stampe, de admirafie sau studiu in vreo sald de picturd sau sculptura
a muzeului Vatican sau poate chiar, cum informeazd unii biografi, la lucru
intr'un atelier al vremii, Gheorghe Asachi intalni, intr'una din zilele anului
1810, pe Milaneza Bianca Milesi, de care numai chemarea patriei avea sd.l
despartd, in 1812 %),

Capitolul acesta, al dragostei Dacicului pentru Leuca, cici asa se
tutuiau, este foarte important in formafiunea artisticd §i poeticd a autorului
nostru, dar nu singura! .

Indiscretia biografilor nu ascunde si alte cunostinte feminine ale Mol
dovanului nostru.

Daca de simpatia lui pentru Angelina §i patania din Tintirimea Romel,
Gh. Asachi se vindecd repede, desi nu definitiv, cum se intdmplase si cu
pdtimirile sentimentale ale marelui Canova, cu cea de a doua fapturd femes
jascd ~ Teresina ~ autorul nostru pdtrunde in societatea aristrocratici romana,
fapt ce vom vedea mai jos?).

Dragostea §i prietenia Biancdi insd, ne ofera cele mal multe date in
scopul cesl urmdrim. Familia Milezi deschisese in Roma la 1810, un salon
literarsartistic, in continuarea celui inchis ca iredentist la Milano, de unde se
refugiase. La Milano, oaspetlii erau, intre altii, Appiani seful scoalei picturale
neoclasice, iar la Roma gravorul Pestrini, arhitectul Keck ~ al cdrui atelier
de sculpturd era dintre cele mai frecventate si insusi Antonio Canova, creas
torul neoclasicismului, cu influentd puternica in arta europeand, totodatd,
atunci, si conducatorul Academiei de artd San Luca. Grupul literar artistic
suspomenit fdcea §i vizite arheologice, iar artistii, oaspetfi ai salonului, fadceau
pe guida.

Cei cari au vizitat Roma in atari cercuri, conduse de caliuze ~ artigti
sau istorici de artd, isi pot imagina folosul stiin(ific §i artistic cesl putea trage
Moldovanul din cuvantul unui Canova sau altii ®).

27). Deajuns sa pomenim intre atatea pietre comemorative pe aceea prinsd in zidu-
rile casei dela nr. 20 din Corso, unde a locuit Volfango Goethe. Mai toate sunt in preajma
casei, fostd atelier al lui Antonio Canova, artistul gef de gcoeald pe vremea lui Asachi. In
acest cartier al literatilor gi artigtilor aflam gi astazi librériile, magazinele de arti —- Ali-
pari, Anderson, silile de expozitii permanente cunoscute gi cautate de un public foarte

variat.

28). Emile Sourestre, Blanche Milesi-Mojon, Paris 1854, Ciora Sofia, Asachi la Roma,
Luceaférul an. 1914, p. 150, vorbesc despre intalnirea Moldovanului cu Bianca, in magazi-
nul de arta, Moscaldini, din Piazza di Spagna.

29). Este cunoscuté replica sculptorului Canova, care, intrebat de Napoleon, de ce
nu se insoard, preferand tovirigia marmoreicei sale lumi feminine, acesta raspunse impi-
ratului : ,Donne, donne! le statue sono meno infideli“.

30). F. Clementi, !l carneval romano nelle cronache contemporane 2 vol. Roma 1938
Carlo Galassi Paluzzi, Mostra di Roma nell'ottocento, Roma 1932. Gustavo Brigante, Co-
lonna, Roma neoclesica, Firenze 1926 Guattani, Memoria enciclopediche Romane sculle be-
lle arti, 7 vol. Roma 1806—1819 Prunetti M. Ag., L'Osservatore delle belle arti in Roma,

2 vol., 1808—1811.
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Contactul Tui Asachi cu viata culturalsartisticdA romand, nu trebue res
trans numai la orele de discutii §i de peregrindri pe la monumente, ci ldrgi
cu relafiunile personale ce si le castigase autorul nostru in societatea aleasd
din casa Biancad si a cunostintelor ei.

Moldovanul, cum cu orgoliu national se prezenta Italienilor, fusese,
inca inainte de a o cunoaste pe Bianca, oaspete in palatul principesei Russ
poli, situat pe Corso. La parterul acestui palat, exista, pe vremea lui Asachi,
renumitul Caffe Nuovo*, cel mai frumos si somptuos dela inceputul Ottos
centului roman. Aceleasi trepte de marmord, ~ din blocuri de cate 3 m.
fiecare ~ ale scdrilor palatului, urcate in atatea randuri de Moldovanul nostru,
le calcau zilnic cei doi fii ai reginei Ortensia, unul ajuns Napoleon al Ill:lea
si mare sprijinitor al Romanilor. La intrunirile patronate de principesa Russ
poli, Asachi ficu cunostinta ,multor persoane din aris‘rocratia §i lumea
intelectuald si artisticd romana“.

In tovarasia Leucai, autarul nostru frecventeazd si palatul ducesei Odess
caldi, unde participd la scrbdri, baluri, imbrécand costumul national §i trds
gand toate foloasele din cunoasterea vietii sociale §i polilice a Romei acelor
vremi. %)

La acest profit de ordin social trebue s mai addugdm si unul artistic,
daca tinem seama de faptul cd aceste palate erau totodata §i bogate galerii
de artd, inaccesibile publicului larg, iubitor de frumos, aga cum au rdmas
inca galeriile din Palazzo Doria ¢i cum a fost, pand nu de mult, actuala
Galeria Borgese, devenitd muzeu al Statului.

Discutiile angajate in cercurile artistice §i aristrocatice frecventate, la care
Asachi lua desigur parte, ca initiat §i specialist ce era, tovdardsia cu identis
tatea de idei si preocupdri artistice ale Biancadi, medial de artd in care se
migcau, ~ cu preocuparile de reformd ale neoclasicismului, nu:l vor fi lasat
nepasdtor cu atat mai mult cu cadt miscarea neoclasicd o initia si dirija ine
susi sculptorul Canova, in cadrul celei mai veche institufie de artd: Accades
mia San Luca ).

*
* »

Cercetdrile intreprinse de criticii nogtri, pentru activitatea lui Asachi §i
a pictorului T&tdrdscu, in atelierile suspomenitei Academii Romane, n'au prea
fost fructoase in stiri inedite. R&mancm totusi la convingerea cd, atat autos
rul nostru cat si pictorul muntean, au audiat cursurile acestei scoli si vor fi
fost oaspetii atelierelor ei, intrucat, am aflat, in periodicele italiene, mentiuni
despre activitatea §i expozifiile lucrdrilor facute la Roma de Tatdrascu. %)
In istoricul si forma de organizare a Academiei San Luca banuim oris
ginea ideii si activitatii lui Asachi de a face din lasii lui un centru artistic.
f. evanghelist Luca, protectorul artei picturale, ca unul ce ne:a ldsat cea
dintai imagine a Sf. Fecioarei, ~i se inchina o fondatiune de artd in anul
1470, cu un statut de organizare internd din (478. Addapostitd, la inceput,
langa Basilica Santa Maria Maggiore, pe Esquilin, se muta, subt Papa Sixt
al V:lea, in biserica Santa Martina din preajma Forului Roman, ca, in timpul
Qcupatiei franceze s& i se dea un loc mai potrivit, in Palazzo dei Conservas

31). Pe vremea lui Asachi, Baldasare Odescalchi, duca di Ceri, publica, ‘Memorie
dell Accademia dei Lincei, fondata in sec. XVI. Un descendent al acestei ilustre familii, Pie-
tro de’Principi Odeseslchi, conducea, pela 1840, Giornale arcadico di scienze, lettere ed arti,
periodic inregistrind evenimentele de artd ale vremii, alaturi de celalalt periodic: ,L'album,
giornale letterario e di belle arti“.

32). In acelasi stil neoclasic avea sa se inalte, in 1932, si Accademia di Romania din
Valle Giulia, de cdtre arhitectul Antonescu.

33). Melchior Missirini, Memorie per servise alla storia della romana Accademia di
San Luca, Roma 1823. cfr Al. Marcu, Pictorul Tatirascu la Roma.
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tori, situat pe Acropolea romana a Campidoglio-ului. Conducerca institutiel
a trecut prin méana unor artisi ca Girolamo Muziano, Frederico Zuccari, iar
pe vremea lui Asachi Accademia di San Luca este condusa de insusi intes
meitorul neoclasicismului, Antonio Canova ).

Din programul de organizare al Academiei San Luca, cu sectiuni
pentru picturd, arhitecturd, sculpturd si gravurd, refinem mentiunea privis
toare la dreptul de inscriere : ,vor fi admisi membrii si artistii oricdrei natiuni
sub varsta 30 ani“.

Programul de studiu al Academieci, a fost aspru criticat, ca orce pros
gram academic, fiind prea rece, sever, tradifionalist, ucigator de talente spons
tane §i adevdrate; totusi el corespondea epocei de rcnastere a formelor ans
tice, a liniei organice, a desenului precis, ca o reacfiune in contra barocului
decadent, care, nu numai cd se lasase furat in involburarea formelor sinuase
§i intortochiale pand la amestecul haotic de stiluri si arte: picturd in sculs
pturd si viceversa. Din toate discutiile timpului, in bunad parte pornile de
sigur din insadsi incinta susnumitei Academii, sublinicm pe accea despre
oaloarea sl rostul graourei, problema cc nu va fi fost straina Iui Asachi,
el care isi trimitea mai tarziu, bursicrii icseni la Roma si Miinchen, cu
mare grijd §i obligatie chiar, ca, dintre toatc artele plastice sa prefere §i sa
se perfectioneze in gravura %)

Insemndtatea gravurii este, din punct de vedere instructiv, la Acades
mia San Luca, de ,mare ajutor istoriei, fiindca scurteaza distanfele si reamins
teste mereu faptele antice“. De sigur a avut si indispensabilul rol documens
tar, azi inlocuit de fotografie, pentru studiile de arheologie §i arta propriu
zisd ; nu poate fi insd neglijatd nici paloarea ei educatiod, in scopul popularis
zdrii operilor de artd si a formdrii gustului artistic in randurile publicu.
lui jubitor de frumos. Unde mai punem si marele avantaj, continud istoricul
Academiei, ce prezintd arta gravorului: ,artistul este adesea om sdrac, n'ar
putea sdesi procure o pinacotecd pentru atelierul sau studioul sau; nici nu
poate adesea sa afle o galerie publicd. Gravorii ii despagubesc de acest neas
juns si, pe pret de nimica, le pun la indemand opere, carc adcsea sunt mai
trainice decat originalul, cum a dovedit experienta“. ...

La acest avantaj practic, gravura rdspundea si unei preferinte tehnicsess
tetice in cadrul ottocentesc al neoclasicismului : primatul desenufui asupra
culorii, ideal preconizat si de artigtii francezi David, Ingres, asemenea coris
feilor neoclasicismului italian, Appiani si Canova.

Cu aceastd scurtd trecere in revistd a programului de studiu dela o
scoald bine cunoscutd lui Asachi al nostru, vom intelege mai usor, intentiile
organizatorii §i artistice ale activitatii autorului nostru, care in publicatiile
sale periodice, gazete §i calendare, in tablourile istorice, in pregatirea viitos
rilor artigti ai {arii, dé afentie si aplicd foloasele tehnicei graouril. Asachi
s'a pdtruns de valoarea ,studiului teoreticspractic al artelor frumoase*“, ideal
§i program al pomenitei Academii San Luca, sub a cdrei influenfa a stat,
de sigur, mai ales dela numirea, in fruntea Academiei, a lui Canova, prieten
si oaspe prefuit in salonul literarsartistic din casa Biancai Milesi.

Dacd, in stadiul cercetdrilor de azi, nu putem vorbi de o participare
efectivd a lui Asachi la expozitiile Academiei romane, nu:l putem insd cons
sidera absent dela inaugurarea festivd a acestei institutii, din Mai 1812, cand
Academia San Luca se bucurd de largul sprijin al Guvernului francez si al
Guvernatorutui Romei, generalul Miollis. Relatiile lui Asachi, cu reprezentantul
impdratului, par ar fi fost din cele mai stranse, (indnd seama numai de
aceste doud fapte: ,compozifia istoricd a lui Gheorghe Asachi, Stefan cel
Mare in fata Cetatli Neam{ului, executatd in ulei de prietenul sdu pictorul

34). Jean Arnaud, L'académie de St Luc. Rome 1886. Bogata biblioteci de arti pe
care o inchide aceasti academie posrté numele intemeetorului Sarti.

35). cfr. E. Ovidi, La Calcagrafia ¢ l'arte dell'incisione in Italia, 1808—1814,
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Gianni, fu apreciatd si cumpdratd de Guvernatorul Romei i trimisd in
Franta impreund cu alte tablouri* . . . . ; al doilea fapt este grditor §i pens
tru inaltele relafii ale autorului nostru cu strdindtatea. La sfatul aceluiasi
Miollis, de sigur dupd repetate si lungi discutii, Asachi se hotdri s se ins
toarca, grabnic in Moldova, in vederea organizdrii strdvechei Dacia, plan
politic ce intrerupea pe toate celelalte artistice injghebate la Roma.

Apropiindu-ne de sfarsitul sederii lu Asachi la Roma, nu putem ldsa
neamintite, in treacdt, cel putin, si alte participdri sau trdiri ale sale in mediul
artistic §i cultural roman. In afard de teatru, al cdrui spectator nelipsit va
fi fost, mai cu seamd in sala celui situat in Piazza Argentina, unde se
juca, pe atunci, -~ cu casa inchisd in limbajul de azi, ~piesa istoricd , Traian
in Dacia“, Asachi intelegea si fie prezent si la bucuriile publice §i serbdrile
romane, participaAnd chiar cu scrisul sdu, la evenimentele zilei, atragandussi
chiar prefuirea onorabild de ,Madadulariu al societatii Academice®. %) Mare
interes, desigur, va fi ardtat autorul nostru gi pentru nouile desgropdri ars
heologice, facute sistematic in vremea sa de cdtre prefectul Tournon, in For,
la Coloseo, de unde porniau atatea opere de artd, sd populeze muzeele,
special cel Vatican, organizat pe acea vreme, in anume sdli de sculptura,
de catre acelasi Canova, la cerinta Papei Pio al Vll:lea.

Roma acestor vremi, trdia si o perioadd de mare incordare politica:
~ciocnire intre Papa apdrdtor al catolicismului si al- poporului italian, pe
de o parte §i autoritatea ocupantd francezd, sprijinitd de aristocratia romand,
pe de alta. Stim c4&, incordarea a dus la surghiunul Sf. Pdrinte §i cd stdpanis
rea slrdind, @ fost, sub raportul organizatoriu si al infaptuirilor urbanistice,
creafoare de adepdrald operd constructiva.

Un mare plan Napoleonic urbanistic, intentiona ,sd creeze un palat
gigantic care si-ar fi avut centrul pe Campidoglio si s’ar fi intins din piaja
Colonna pand la Coloseo, astfel cd Palazzo Venezia ar fi rdmas simpld de-
pendintd al ansamblului arhitectonic, iar (biserica) Aracoeli, capeld privata
a palatului §i Forul Roman cortile intern®.... Napoleon, care ddruis¢ Roma
fiului sdu drag, n'a ajuns sd se bucure de o resedinf{d romand, asemenca
lui Traian, cu care se lua la intrecere, iar Roma s'a salvat dela o distrugere
ireparabila prin ,grandiozitatea planurifor arhitectilor Napoleonici* §i din
»lipsa fondurilor banesti*. O micd parte din vactul plan urbanistic a fost
totusi infaptuitad in preajma siimprejurul portii del Popolo prin sistematizarea
pietii poporului §i crearea gradinilor si teraselor Pincio:ului, operd neintrecutd
a arhitectului Giuseppe Valadier.

Trdirea intr'o epocd de asa variate aspecte fundamentale pentru Roma,
nu putea rdmane fird o puternicd si binefdcdtoare influentd asupra spiritului
§i pregdtirii cercetatorului Moldovan, care stia chiar si reactioneze cand patris
moniul de culturd si artd al Romei era in primejdie. Astfel, in scrierile
sale de mai tarziu, aflim de indignarea ce:i provocase transpogtarea operelor
italiene in capitala Frantei, despoliere ce tintea s atinga si. Columna
lui Traian.

L]
* »

Si tot n'am strabdtut intregul cdmp de activitate artisticd si mai ales
culturald a lui Asachi in cei patru ani la Roma, fiindcd n'am pomenit
incd descoperirea ceso facuse el in rafturile Bibliotecii Vaticane si cu care
se mandria foarte. In cercetdrile sale ,clasice §i de antichitati, dadu de
cartea cu renume european ,lIstoria imperiului otoman“ de Dimitrie Cans
temir . . i fiindcd s’a vorbit adesea de orgoliul fui Gheorghe Asachi, care

) _3§). Cl. 'lsopescu, Il poeta G. Asachi a Roma, a ficut cercetari, fard a putea aduce
preciziri la calitatea lui G, A, de membru academic,
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ar fi avut si veleitdti de ,Domn*“, prilejul fericit pentru Asachi la 1810
poate fi nimerit §i pentru intelegerea lui insusi in cadrul istoriei noastre culs
turale : Moldovanul la Roma a ravnit la gloria ce siso castigase Domnitorul
moldovean in sanul Academiei de Stiinte din Berlin si a stdruit sd.§i merite
titlul de ,Madulariu al societatii academice romane*, prin ale sale ocazionale
contributiuni poetice 7).

Dar nu numai atat! Pe vremea sa circula §i se vedca in vitrinele
romane o ,[storie a Romei*, alcatuitd de germanul Niebuhr %), asa cum
intalneste azi, calatorul strdin, dornic ce o documentare istorica asupra
Romei, volumele lui Mommsen, etalate in rafturile librdriilor, anticarilor, cat
§i pe cdrucioarele ,buchinistilor”.

Asachi, care la sosire in lunie 1808, avea ,Roma intreagd in minte“,
lud hotdrirea eroicd, sa dea, §i el Moldovanul, o Istoric a Romei, omagiu
poate pentru cele primite de Dacia dela Maica Rcma, si totodata dovadd
palpabild ca s§i Dacicul cunoaste povestea Cetalii cu cele 7 coline si a
legendei primului rege, aldptat de o Lupoaica!

Dar n’a fost decat o prea frumoasd poveste: Manuscrisul lui Asachi
a disparut in flacdrile inccrndiului ce irau mistuit casa -~ opera manilor sale
de arhitect ~, impreund cu atatea alte togatii de gand si fapta romaneascd *).
Daca Asachi nu si-a putut ldsa numele in vitrincle literelor, cum putem
admira pe al lui Cantemir in ,cartcuche“sul - inscriptic dere fatada Biblis
otecii Sainte Genevieve din Paris, ne-a ddruit in schimb o operd madrcatd,
fara de care inceputul veacului al X1X:lea pana catre mijlocul sau, n'ar fi
existat asa cum l:a inregjistrat istoria noastrd culturald :

Scoala, arta, teatrul, gazetdria, si-l revendicd de fondator, viata cultus
rald a dirijat-o, pe cea sociald si politicA a onoralso, multe ctitorii le-a fons
dat, uncle chiar pe ,a sa cheltuiala“.

Calatcria Tui Gh. Asachi, in 1808, la Roma, se inscria, in istoria drus
mefiei romanesti, cu impresii de artd ,primecle publicate in Principatele dus
ndrene*, inaintea altui mare calator roman Dinicu Golescu, cu a sa ,Insems
narea caldtoriei mele ficutd in anul 1824, 1825“. ., ...

Ba §i mai mult: Asachi este intaiul clitor al viefii artistice romanesti,
premergand competentei §i pregdtirii mai speciale pe care o aduce Tdrii, la
1851, Alexandru Qdotcscu ,ctitor al educatiei artistice a neamulul“ ,totos
data ,arbitru suprem in chestie de arta“.

Modesta contributie de fa{d, imbratisdnd numai 4 ani din viaja autorului
nostru, stdrue doar sd indrepte atentia cetitorului asupra omulul §l artistului
Asachi, care s’a daruit din plin la turnare, din gand si faptd romaneascs, a
celui de al XIX:lea veac. Alegerea acestui rastimp de activitate, 1808-1812,
se datoreaza imprejurdrii de a fi cdlcat pe urmele Moldovanului, cu gand
curat de a-i descoperi pasii §i a-i reedita planurile ce si le faurise acum 13
decenii si mai bine, in lumina eternd a culturii din Roma tuturor veacurilor,
pentru binele si fericirea celor din Tard. Talmdcirea insd a tuturor izvoarelor

37). La 26 XII1 1811, Gh. Asachi publica, in ,Giornale di Compidoglio®, sonetul in-
chinat marelui eveniment al vremii, desfagurat in Piazza Navona: aerostaticul Drei Blan-
chard igi lua sbhorul in onoarea Frantei.

38). ,Nicbuhr, ambasciatore prussiano a Roma e ammico di Leopardi“, scrisese o Is-
torie a Romei, — cu ,multe gloriose tradizioni romane“, — cum va afla mai tarziu célatorul
strain in cele 5 volume ale lui Mommsen.

38). Th. Codrescu, Amintiri despre Gheorghe Asachi, arhiva, 1I, 1891 p. 338, poves-
teste cu prilejul dezvelirii monumentului Asachi din lagi, la 14 X 1890, intre altele gi cum I-a
cunoscut pe Referendar, in Sept. 1834: . . .nehind el acasd, m'au indreptat ci-l voiu gdsi
la casele ce si le zidea atunci. Wam dus gi in adevdr cad am gasit pe raposatul Asachi sus
pe schele* . . . el — artistul — arhitect inci depe vremea studiilor la Lemberg. La 1804
casa din suburbia Haliciului la 1805, casa Elena Sturza Pestrvanu din lagi. Ce picat ca,
dupd moarte se vinde, la 1878, casa mintii gi mainilor sale cu parcu, instriinindu-se, dis-
trugandu-se — ca atatea altele ]a noi — gi legenda ce-o inscrise pe balcon: ,Lucrul i al
meu repaos®. . .
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istorice si de artd ce prezintd cercetdtorului Maica Roma, nu poate nici
cand fi epuizat; deaceea raman incd atdtea amdnunte neldmurite cu privire
la Asachi al nostru si mediul artistic in care s'a format sub inrdurirea otto=
centului italian, in primele sale manifestdri neoclasice. -

Asachi se intorcea, in vara 1812, acasd, incdrcat ca o adevdratd
albind, cu versuri, schite, desene, planuri, proiecte de tablouri, cortine, gans
duri si compelin{d, ca sd le rdspandeascd poporului prin a sa ,Albina Ros
maneascd“. Valoarea culturald a acestor daruiri nt va intérzia sa fie insems
natd deplin §i pentru acest vrednic fiu al Neamului, asa cum o face pentru
domeniul istoriei artistice lucrdrile Profesorului Gh. Oprescu, in prefuire
aleasd pentru autorul nostru: ,nimeni mai mult ca Asachi n’a contribuit s4
faca din lasi un centru artistic, care nu numai rivalizeazd, dar-chiar intrece
Bucurestii“ %) . . .

Gheorghe 1. Maxim

39). cfr. Gh. Oprescu, Pictura roméneascd in veacul al XIX-lea, Buc. . 1937 si Gh.
Oprescu, Grafica romaneasca., Bucuregti 1944. '
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o 12°. Piazza del Popolo.
in timpul Carnavalului din secolul XVIII ~ XIX,
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13° Columna [lui Traian,
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14°, Castel Sant’ Angelo
in fund cupola Basilicei Sf. Petru
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15°, Diazza si Basilica San Pietro
dupd o stampd de G. B. Piranesi.
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A =« Viia Medic
demia #i Fra .

16°. Villa Medici
Sediul Scoalei franceze la Roma
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Icoana Sfantului Nicolae dela Vad

1) icolae lorga a pomenit des de o frumoasi icoand a Sfan-
tului Nicolae, datatd dela inceputul veacului al 16-lea si
‘ pastratd in muzeul Institutului Bathianeum. A fost socotita

multd vreme drept una dintre cele mai vechi si mai frumoase
icoane pe lemn din Romania. Ea a desteptat mult interes si da-
torita faptului cd era legati de Episcopia dela Vad 5i de numele
Episcopului Anastasie, care a comandat-o in anul 1531. Intru tar-
ziu, si numai acum cativa ani, s'au ivit si indoeli in privinja au-
tenticitdtii si vechimii ei. Acestea sint interesante fiindcd se iz-
besc de inscriptia in limba slavond, care se vede in josul icoanei
si se poate usor citi: ,...robul lui Dumnezeu, Episcopul Anastasie
dela Vad... icoana Sfantului Nicolae, anul 7039 (1531)...“
Episcopul Anastasie dela Vad, originar din Moldova, a pasto-
rit in Transilvania intre 1529 si 1546. El ar fi daruit aceasta
icoand capitolului romano-catolic din Alba lulia (?) Daruitd Re-
gelui Carol Il-lea, de citre Episcopul Aron Marton, la 28 Martie
1939, ea face parte astizi din tezaurul Castelului Peles.
Zugravitd pe lemn, in tempera, ea misoard 40 cm./52 cm.
O frumoasa riza de argint aurit acopere fondul si formeazid mar-
ginile. Alte fragmente de riza acopere nimbul sfantului, Evan-
ghelia purtatd pe bratul sting si epimanikia. Doua discuri de
argint aurit sint fixate in colturile superioare si poarta in limba
slavona cuvintele: Sfantul Nicolae. Sfantul este infdtisat intors
spre privitor si pictat pind la genunchi. Este imbracat in stihar
si in felonion inflorat, cu epitrarhilul si omoforul mare. Un lant
greu de aur sustine un encolpion mic in formd de cruce. Gulerul
este brodat cu fir iar manecile stranse §i acoperite cu epimanikia
de filigrand auritd §i impodobite cu pietre. Pe brajul stang,
Sfantul poartd o carte mare inchisd cu scoarte in filigrand de
argint aurit brodate cu pietre. Mana dreapta ridicatd schiteazi
gestul oratorului sau profesorului care explici, gest interpretat in
vremi mai noi, asa cum se gtie, drept binecuvantare. La dreapta
capului este zugravit Mantuitorul, intr'un cadru de nouri, iar la
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stanga Fecioara Maria, invesmantatd in maforion, intoarsa ca si
lisus spre Sfant si cu un pallium desfasurat in maini. Numele
Mantuitorului si Mariei sant insemnate pe riza. Culorile intrebu-
intate sant verdele auriu, albul de fildes, verde in pete si rosu.

Prezentarea iconograficd aminteste de aproape icoanele Sfan-
tului zugravite in veacul al 16-lea si, indeosebi, pe cele dela
Manistirea Rasca, zugravite catra 1540. Encolpionul in forma de
cruce este caracteristic §i aminteste la randul sdu encolpioane
strivechi din tezaurul dela Grotta Ferrata. Mantuitorul si Fecioara
Maria, care incadreazd capul Sfantului, precizeazd tema. Aceasta
este vechea deisous, adica o variantid mai tarzie a intercesiunii in
care locul Mantuitorului este luat de Sfantul Nicolae. Ziza-ua de
argint aurit este compusd dintr'o placd mare care acopere fondul
si din patru benzi dreptunghiulare, care formeazi cadrul. La
aceasta addogidm cele doud discuri cu numele Sfintului, nimbul
circular al acestuia, scoarta superioard a cartii si epimanikia. Lu-
crati in repoussé si auritd cu ajutorul mercurului, ea videste
tehnica saxond a veacului 16-lea. Motivele sint de ordin vegetal,
in petale de arum si frunze grase de acant, legate de vreji sau
inchise losanges. Caracterul , gras“ al frunzelor si florilor si trata-
mentul motivelor precum si aspectul de catifea brodat3, care
surprinde, dateazd exact lucrarea si confirma inscriptia. In tezau-
rul Manastirii Sucevita si in acela al Manastirii Putna se pot cer-
ceta opt sau zece icoane, datate sau nedatate, care ne-au slujit
dept mijloace de comparalie. Filigrana scoartei de carte si a epi-
manichiilor se intalneste la randul ei in numeroase lucrari sasesti
din muzeul Brukental si din tezaurele bisericilor ardelene. In
aceste conditii, gresala de datare este foarte explicabila. Fiindc3,
este vorba de o gresali. Riza-ua este din veacul al 16-lea, dar
icoana, adicd pictura propriuzis, trebue datati dintr’o epoca care
se aseazd la sfarsitul veacului al 18-lea si inceputul veacului al
19-lea. Convingerea aceasta se intemeiazd pe tratamentul pictu-
ral si anume pe modelarea vesmintelor, in primul rand. Acestea,
.moi“ si matdsoase sant modelate cu ajutorul umbrelor colorate
si tonurilor de aur, procedeu pe care-l regisim in icoanele zu-
gravite la sfarsitul veacului al 18-lea si inceputul veacului al
19-lea in icoanele praznicilor din tezaurul ctitoresc al Manastiri
Viratic si in citeva icoane precis datate din tezaurul Manastirii
Agapia. Monumentele citate pistreazi insd urme de stil, care nu
se vad in icoana dela Vad. In adevar, Sfantul Nicolae dela Vad
este tratat in chip naturalist si pictat cu o ,touche* caracteristicd
imitatorilor. Acestia din urma au lasat lucrdri numeroase la Mi-
nastirea Neamtu si mai in toate manistirile Moldovei. Portretul
Stantului Vlasie, pictat citre 1860, pe peretele de miazizi in bi-
serica Sfintilor Arhangheli din Manastirea Agapia reprezinti ace-
lasi spirit si fel de a lucra. Aceastd constatare este intiriti de
studiul mainilor Sfantului Nicolae dela Vad, in care observarea
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naturalisti si lipsa de distinctie a ,touche-ei“ sant evidente.
Mana stingd este si riu desenati. Dar nota esentiali ne o di
capul sfantului. Fruntea este inalti, ochii mai degrabd departati,
umerii obrajilor prea sus asezati, iar nasul aproape diform. In
figura comund a Sfantului, ochii mari privesc fird viatd si fara
energie. Intreaga expresie este lipsitd si de distinctie si de viata
interioard. Notele acestea apar des intre 1860 si 1870.

Icoana Sfantului Nicolae de la Vad a fost datatd din veacul
XVI-lea pe temeiul inscriptiei de pe ,riza“. Pictura este insd din
veacul al XIX-lea. Avem astfel prilejul si observim ca inscriptiile
cele mai limpezi nu formeazd decat un mijloc de informatie. Pen-
tru a data in chip precis o icoani si, cu deosibire, pentru a o stu-
dia si caracteriza stiintificeste, avem nevoe de o serie intreagi
de cercetdri care privesc iconografia, technica si stilul. Ele se
leaga de problema deosebit de importantd a icoanelor portative,
in genere, si de istoria picturii religioase in Tarile Romanesti. —
Un studiu, la care lucram de mai multi ani, va infifisa lucrurile
in toatd complexitatea lor.

I. D. Stefanescu
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El Greco, pictor baroc

ofiunea de baroc a dat loc la discufii care ne obligd la o cercetare
preliminard in vederea precizdrii termenilor pe caresi vom folosi in
expunerea noastrd.
Baroc, in inteles restrans, desemneazd o perioadd din istoria artelor cus
prinsd intre sfarsitul secolului XVI si secolul XVIIL. Treptat, cercetdtorii au
extins concluziile trase din fenomenul artistic observat mai intai in Ilalia,
aplicandusle unor manifestdri asemandtoare din alte (dri, §i nofiunea barocului
a inceput sd se contureze cu preciziune.

»Simptomele* stilului baroc, dupd istoricii de artd, sunt: Accentuarea
problemei miscdrii maselor, dinamizarea formelor plastice, desvoltarea eles
mentului optic, adica picturalului propriu zis, cu un progres in tehnica colos
ritului, o tendin{d caracteristicd cdtre irational, in aspectele artistice ale relis
giozitdtii, misticismului §i misterului, in general. In domeniul portretului, in
special, arta reddrii expresiei progreseazd mult, psihologismul baroc intensifis
candusse uneori ~ spune istoricul Werner Weisbach '), pand la psihopatologic.

Artistii epocei baroce, dupd Louis Réau ?) ~ au trebuit sa raspundad unor
nevoi de «crescendo» de ,rinforzando®, care urmdreste mai putin satisfa=
cerea ratiunii, decat provocarea admiratiei, subjugand si uluind prin lovituri
de teatru §i <tours« de fortd. In acest scop se recurge la efecte de masa,
de lumind, de miscare. Treceri brusce dela umbra la lumind inlocuiesc acum
linia dreaptd contribue si astfel la inldturarea idealului de preciziune al Renas-
terii. Barocul se complace in vag, §i indeterminat, formele plutesc intr'un
clarobscur propriu iluziei. Lucrurile sunt reprezentate nu asa cum sunt in
realitate, ci cum apar. Arta lineard a Renasterii se adresa mai mult simfului
tactil; arta picturald a Barocului solicitd mai ales simful vederii. Fata de
caracterul static al Renasterii, Barocul este dinamic, are o deosebitd prediles
ctie pentru liniile curbe, trupurile agitate, stofele falfind in bdtaia vantu.
lui. In comporzitie, agezarea axiald sau in piramida a Renasterii, e inlocuitd
de grupdri in diagonald. S$tiinfa raccourcisului progreseazd prin multiplele
solicitari ale nevoii de a reprezenta avantul cdtre cer.

Adancirea caracterelor Barocului a dus la descoperirea de analogii,
mai intdi in celelalte forme de culturd contemporane, apoi dealungul istoriei
umane. In felul acesta, notiunea de baroc se ridicd la valoarea unei ,conss
tante culturale* (Eugenio d'Ors) sau a unui «tip estetic» (prof. Tudor Vianu).
Eugenio d'Ors ?) expune conceptia barocului ca constantd culturala, des

1) Werner Weisbach : prefata pt. ,die Kunst des Barock®* vol 11., Propylien Kunst-

geschichte, 1924,
Louis Réau : ,Histoire universelle des arts®, 1934,

2
3; Eugenio d’Ors : Du Baroque, Paris 1935,
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monstrand permanenta istoricd a stilului in Orient §i Occident. Barocul este,
dupd el, un fenomen normal, caracteristic pentru civilizatie, §i opus fenomes
nului clasic. Stilul clasic, rational, cultivd forme statice, cu greutate, pe cand
barocul, irational, introduce pasiune §i muzicalitate in forme. Barocul pictus
ral exprimd patetism. Spiritualitatea contra reformei se manifestd printr'un
fel de credintad in realitatea supranaturalului, care duce la identificarea natus
rei cu spiritul.

Notiunea barocului extinsd asupra intregului tdrdm al culturei a priles
juit interesante apropieri si clasificari, atunci cand a fost luatd in intelesul
cel mai larg. Astfel la filosoful Spengler !), barocul este conceput ca o manis
festare a sufletului faustic, iar clasicul ca o manifestare a echilibratului suflet
apolinic.

Cercetarile noastre preliminare ne duc la doud intelesuri date notiunei
de baroc: Una restransd la obiectul istoriei artelor, se aplicd artei de la sfars
situl secolului XVI (,Fruhbarock®) si celei din secolul XVII si XVIII; ceas
laltd, conceputd mai ales de filosofi si esteticieni, este 0 conslantd culturald. A
trebuit si insistim asupra ambelor intelesuri, fiindcd E/ Greco, pe langa trds
sdturile baroce imprumutate epocei in care a trdit, reprezintd o sinteza pers
sonald atat de adanc barocd, incat ne putem intreba dacd n'ar fi prezentat
aproape aceleasi caracteristici baroce, dacd s'ar fi nascut in oricare alt secol.

Expunerea noastrd se va ocupa acum rand pe rénd de condifiunile
care ar putea explica borocul lui Ef Greco din ambianta lui istoricd, apoi de
elementele baroce din viata si personalitatea pictorului §i mai ales de analis
zarea operei lui prin prisma criteriilor tipului baroc.

El Greco trieste o epocd framantatd spiritual si politic. Renasterea,
perioada individualismului exagerat, a omului universal, apunea in stralus
cirea ultimelor mari pictori venetieni. Idealul antic al formelor perfecte, echi:
librate, incepuse sd fie inlocuit de patetismul trupurilor gigantice cioplite de
MichelsAngelo si privirile sd fie ridicate cdtre imensitatea cerului din coms
pozitiile avantate ale unui Correggio. Papalitatea isi desfasurase in Cetatea
eternd, splendoarea laicd §i coruptia morald, ndscutd de setea de putere
seculard. In numele credintei adevdrate, Luther §i Calvin incepuserd puters
nica miscare a Reformei religioase.

Sufletul omenesc, ingrozit de viziunea cotidiand a pdacatului, cduta o
purificare, 0 depdsire a planului pdmantesc. Spania a salvat atunci biserica
catolicd. Inigo de Loyola concepe grandiosul proiect sd infiinfeze in cadrul
bisericei un ordin militant, un fel de neo-Templieri, cari si lupte cu cres
dintd infocatd la restaurarea splendorii catolice de odinioard cu abnegatia si
disciplina a cdror valoare el ~ fostul ostas ~ 0 prefuia cum se cuvine. Ordis
nul lezuitilor, fondat de Iniga de Loyola, porneste marea bdatilie. Temele
pdgane, miturile sensuale ale Renagterii sunt pdrasite. O noud fervoare, un
val de misticism, cuprinse iar lumea: O credin{d for{atd, ndscutd din pracs
tica ,Exercitiilor Spirituale* (cartea lui Inigo de Loyola) cu tasniri afective,
cu suferinfa, adesea cu halucinatii. In Spania, veacul [ui El Greco vede pe
Tereza din Avila si pe Juan de la Cruz, reformatorii Carmelului si indrus
mdtorii misticei contemplative. Spania catolicd sub sumbrul Filip Il:lea traia
cu intensitate Contrareforma ... Inchizitia fucra din plin: 500. 000 de Mauri
au fost izgoniti din peninsuld ; jezuitii incep opera de evanghelizare a neas
murilor de peste ocean, Escurialul, palatul regelui Filip Il se ridicd in forma

rdtarului pe care a fost martirizat Sf. Laurentiu. Cervantes scrie faimosul

on Guijote de la Mancha, prin care strabat cele doud planuri ale irealului
si realitdtii, specific spaniole. ~ In Anglia genialul William Shakespeare revolus
tiona prin conceptia lui barocd teatrul european.

Opera lui El Greco se hraneste din toate aceste curente exprimand mai

1) Oswald Spengler : Untergang des Obendlandes.
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ales misticismul spaniol al Contrareformei. Barocul acestei opere, admirat de
contemporani, a intalnit in anii urmatori neintelegerea. Maurice Barres ') inca
auzia in Toledo goapte: ,demente, semente“. Modernii ins& I'au admirat din
nou pe El Greco, in care recunosteau un spirit inrudit. Studierea stiin{ifica
a operei lui a inceput abia de vreo cinci zeci de ani.

Uitarea de veacuri asternuta peste marele pcitor toledan ingreuneaza
intelegerea vietii §i caracterului lui; dar cele cAteva documente razleje scrise
de contemporani, evocd un personagiu ciudat si un caracter complex.

El Greco a fost pictor, arhitect si sculptor. Dar, pentrucad pictura lui
depdseste cu mult creatiile arhitectonice sau sculpturale, vom vorbi de el
numaj ca pictor.

Domenico Theotocopulis ~zis El Greco, s'a ndscut in orasul Kandia
sau in satul Thodele, din insula Creta, intre 1541-47. Format la gcoala icos
narilor bizantini din Creta, el se duce la Venelia (care stipdnea atunci aceastd
insuld) pentru a invdta arta marilor pictori. A lucrat in atelierul lui Tizian
dupdcum reese dintr’o scrisoare a miniaturistului Giulio Clovio. Dorind sa
cunoascd mai bine pictura italiand Greco pleacd mai tarziu la Roma, trecand,
prin Parma, unde admird mdestria barocd a lui Coreggio si manierismul lis
near al lui Parmeggianino. El Greco vine la Roma in 1570 cu o recomans
datie a miniaturistului Dalmatiu Clovio, protectorul sdu, catre cardinalul Ales
xandru Farnese. In cetatea Eternd Greco vede pentru intdia oard opera
titanului Michel-Angelo, care I'a impresionat profund. Este interesant pentru
intelegerea lui El Cgreco, acest pasionat studiu al marilor maegtri italieni,
fara a intra totusi sub influenta exclusivd a unula din el. In epoca sederit
la Roma, el era un artist cu oarecare reputatie st formase un elev, dupd
mdrturia lui Mancini, medicul papei Urban VIII. O scrisoare a lui Giulio
Clovio, descoperitd de curand in biblioteca municipald din Spalato, ne ajutd
sd infelegem firea stranie, meditativd §i solitard a Cretanului. Intr'o zi pris
mavdratecd, Clavio se ducea la Greco pentru asl pofti sa se plimbe la soare.
Intrand in atelieru!l pictorulfui, a rdmas Inmarmurit : Draperiile ferestrelor erau
atat de bine inchise, incat deabia se putea vedea in camerd. El Greco gedea
treaz intr'un jil{, nemiscat. Nu voia sa iasd in ziua aceea, cici, zicea el, lus
mina soarelui i-ar turbura lumina interioard.

In 1577 se gdseste la Toledo, unde este insdrcinat cu executarea altarus
lui mandstirii calugaritelor dominicane dela San Domingo el Antiguo. Cauzele
care I'au determinat si vind la Toledo nu sunt cunoscute precis. August
Mayer 2) crede c4 auzind de construirea palatulul Escorial, pictorul spera
sd gdseascd acolo o intrebuintare. Alfi autori cred cd a fost special chemat
din Italia in acest scop. El Greco se stabileste la Toledo unde radmane pand
la moarte (1624).

Viata pictorului s'a desfdsurat calmd; impdr{itd intre lucrul sdu si un
grup de prieteni aceiasi. Nu a fost numai un pictor genial, dar §i un gandi-
tor adanc, cu preocupdri filosofice si teologice (dupd cum deducem din in.
ventarul bibliotecei sale). A scris tratate despre perspectiva sl tehnica picturald,
azi pierdute. Pictorul academic Pacheco, socrul lui Velasquez, il califica din
pricina culturii sale drept un ,eminent filosof. Acelas Pacheco®) mai scrie:
»Din toate, ca si in pictura lul, El Greco a fost ciudat®.

In insemndrile contemporanilor, rezultd felul curios de viatd a pictorus
lui: locuia intr'o casa odinioard splendidd, in 24 de camere, singur, cu un
mobilier redus. Cateodatd angaja muzicanti, care sdsi cante in timpul mesei.
Din pricina tendintei sale citre solitudine, avea pufine relatii. Fac exceplie

1) Maurice Barrés : El Greco ou le secret de Tolide.
2) August Mayer: E| Greco, Berlin 1931,
3) Citat din M. B. Cossio: El Greco, (colectia El Arte en Espana).
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cAfiva prieteni devotati, care:l admirau si ii intelegeau panzele. Printre ei
era poetul liric Gongora si calugarul Hortensio Felix Paravicino care:l canta
in sonetele lor.

In 1578 s’a nascut fiul artistului ~ Jorge Manuell Theotocopuli, care a
imbratisat si el cariera de pictor, dar indbusit de gloria tatalui sdu, a rdmas
obscur, ca atatia fii de oameni celebri §i ca un alt elev a lui Greco ~ Luis
Tristan.

Este desigur grcu sa tragem concluzii definitive asupra vietii fui El
Greco, cand cunoastem atat de putin din’viata sa. Credem totusi cd putis
nul care s'a pdstrat exprimd destul de vadit trdsaturile de adancad viatd ins
terioard ale caracterului pictorului Toledan. Elanul, mistic, acea ,fereastrd in
supranatural*, cum spune Meicr-Graffé?) exprimat in opera lui, este intr'un
perfect acord cu imagina pictorului pe care contemporanii nesau pdstratso.

Trecem acum la tema propriu zisd a studiului nostru, anume la anas
liza elementelor baroce din pictura [ui El Greco.

Opera lui poate fi impar{itd in faza italiand, realizatd pana la plecarea
in Spania ca §i in primele lucrdri din Toledo, si in faza spaniold, cuprinzand
picturile maturitatii si pe cele ale batranetii.

Epoca italiand este pufin importantd, raportatd la totalitatea operei.
Interesul pe care:l suscitd este mai ales in legaturd cu posibilitatea de a
descifra influentele barocului italian asupra artistului. Greco venise in ltalia
cu intentia de-a face tabula rasa din trecutul sdu bizantin si invatase ca un
simplu elev la Venetia, Parma si Roma. Ceeace:! deosebea de un artist al
Renasterii, care invdta mestesugul in atelierul maestrului, pentru a realiza
la randul sdu compozilii armonioase dupd canonul anticilor, era un temperas
ment nelinigtit, in cdutarea vesnicd de noi elemente picturale. Pentru discis
polul iconarilor cretani, tofi artistii mari italieni erau noi, originali §i ins
teresanti.

Idealurile Renasterei incepuserd sd se clatine in acel moment de tranzitie
spre Baroc. Venetia addpostea pe batranul maestru Tizian §i pe fostul elev
al acestuia, pe Tintoretto, adevdratul initiator al barocului, prin dramatismul
si avantul compozitiifor sale. Operele itatiene ale tui Greco-putine la numar~
sunt greu de identificat, fiindcd eclectismul procedeelor baroce exclude pes=
cetea sintezei personalitdtii pictorului. Se pot distinge totusi influentele lui
Tintoretto, Tizian, Bassano si Veronese. Intr'un tablou de factura italiand
»lzgonirea negustorilor din templu®, El Greco zugrdveste in colful drept
chipurile tui Tizian, Mihel Angelo, Clovio si poate cel a lui Rafael. Desi
elev al 1ui Tizian, El Greco a fost atras mai ales de inovatiile lui Tintoretto,
dela care imprumutd unele procedee pe care nu le va mai pdrdsi niciodata.
Ca si Tintoretto, el va modela figurine de ceard sau de fut, care imbracate
si aranjate in cutii ingenios [uminate din interior formau modele excelente
pentru compozitiile cele mai complicate. Pacheco ®) ne spune cd a vazut in
atelierul lui Greco din Toledo asemenea figurine suspendate de grinzile atelies
rului, usurdnd astfel realizarea celor mai indraznete efecte de perspectiva si de
raccourci, ca §i redarea a celor atitudini stranii, contorsionate, specifice
artei sale de maturitate si bdtranefe. Sensualismul artei venetiene influens
teazd primele lucrdri ale pictorului. Incearcd in aceste compozitii sd imite
nudurile feminine ale lui Tizian, dar se vede cd4 nu simte ceeace pics
teazd. Coloritul bogat, auriu si cald, venetian, portocaliul si ocrul in care
excela Bassano, va fi preluat i transformat de tandrul artist care trateazd
problemele picturale mai nelinistit, mai fin, cu o trdsdturd de pensuld mai
putin latd si mai putin calmd decat Bassano ‘). S& despridlem acum

2) I. Meier-Grdffe : Die Entstehung der Malerei von den Mosaiken zu Courbet,
3) Raymond Escholier : El Greco, Paris 1937, coll. Ancicns et Modernes.
1) August Mayer: El Greco. Berlin 1931,
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principalele inrauriri italiene care s'au pdstrat, transformate, mai tarzju, peste
care pictorul pune pecetea puterniciei sale personalitati. In primul rand
semnaldm influenta lui Tintoretto, care lsa atras prin dramatismul si originalis
tatea compozifiei sale .in diagonald, prin ritmul muzical in succesia pers
sonagiilor. El Greco ia insd atitudine fatd de energia lui Tintoretto, pe care
.0 gdaseste prea brutald, fiindcd acesta, pe linia artistilor Renasterii, reprezenta
corpul omenesc prea realist, ddnd astfel chiar scenelor sacre si viziunilor
religioase uneori o formd prea lumeascd. Greco ne aratd o tendintd cdtre
reprezentarea imaterialului. Barocul compozitiilor lui Tintoretto ca de pildd
» Miracolul Sf. Marcu®, trebue sa:l fi entuziasmat pe tandrul pictor, cu ines
drdzneala raccourciului in desenul Sf. Marcu coborand pe pamant, tumultul
intregei compoziii, cdldura tonurilor inchise, dramatica opozitie a alburilor
§i negrului, contrastul dintre umbre §i lumina intensd i decorul fantastic
iluminat, totul dominat de puternice sentimente subiective. Toate aceste eles
mente vor fi asimilate din punct de vedere tehnic; el va pardsi insd expris
marea sentimentelor realizatd numai prin violente miscdri exterioare cons
ceplia barocului italian dupd istoricul de arta Alois Riegl!), care nu .satise
facea puternica lui tendintd misticd. ~ El Greco voia sd reprezinte in panzele
sale transformarea lumei materiale, sensuale intr'o lume supranaturald si
spiritualizatd. De aceea va relua adeseori in cursul vietii sale tema -, fzgonis
rei negustorilor din templu®, care ii dddea prilejul sd exprime pictural sims
bolul biruintei elementului sacru asupra vulgarului cotidian (ne spune A.
Mayer ?). Arta grandioasd a lui Michel Angelo, miscarea aceea dramaticd a
corpurilor expriméand tensiunea sufleteascd a personagiilor si lupta dintre sens
timent §i vointd, 'au impresionat in epoca gederii sale fa Roma.

Dar afard de multe personagii asezate in primul plan al compozitiilor
§i de primele lucrdri spaniole, care trddeazd o conceptie inruditd, arta sa nu
vdadeste influentele pdrintelui barocului. Pacheco redd pdarerea batranului El
Greco despre Miche! Angelo ca pictor : ,Era un om bun, dar nu stia s& pics
teze“. Greco era mai ales pictor, adicd colorist. Or, pentru Michel Angelo
sculptor, elementul principal in picturd era desenul, culoarea fiind un element
secundar. El Greco luase taina culorii dela maestrii barocului venetian, o cus
loare caldd, aplicatd cu pasiune §i entuziasm, valorificatd in contrasturile de
intuneric §i lumind; iar mai tarziu asa numifii manieristi il invataserd colos
ritul rece §i pur ca de pietre scumpe. Influenta lui Correggio, pe cares! stus
diase la Parma, a fost puternicd. Greco a copiat ,Sposalizio® si , Noaptea“.

Tratarea acestor copii exprimd interesul tandrului artist pentru coms
pozitia, conceptia noud a miscdrii, gesturile grafioase §i mai ales problemele
de lumind, care emand la Correggio de multe ori dintr'un izvor artificial.
Lumina, preocupare barocd, va fi una din caracteristicile operei lui Greco,
care:| va depdsi pe Correggio in solufiunile sale. Amoragii strabatand norii,
ingeri vdzuti In raccourci si efectele de clar«obscur elemente prezente in
opera lui El Greco, sunt inspirate tot din arta lui Correggio. Dar panzele
pictate dupd modelul barocului italian, primele manifestari ale lui El Greco,
nusi satisficeau personalitatea adancd, chinuitd de problemele spiritului.
Fondul sdu religios, anumite leitmotive ale primei sale educalii bizantine, nu
se puteau mulfumi numai ca urmele de armonie, de sensualism profan care
maf ddinuiau in manifestarile artistice ale baroculul italian. Misticismul lui
nu se putea realiza in climatul itallan.

Si acum vine momentul sa vorbim de un nou aspect al personalitdfii
sale, a cdrui coexistentd cu influenfele italiene constitue, desigur, o opozitie
de tip baroc. Este vorba de bizantinismul lui Ei Greco. Aceastd trasdturd

1) Alois Rigl : Die Entstehung der Barockkunst in Rom. Wien 1923, publicat postum.
2) August Mayer: op. cit. .
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este mereu prezentd in arta lui; unii dintre cei mai seriogi cunoscdtori ai
picturii spaniole, ca Jean Babelon!) vad in reminiscentele artei iconarilor,
cheia infelegerii operelor lui Theotocopuli. Intr'adevdr, dupdce colindase
Venetia, Parma, Roma, studiind cu pasiune arta italiand, se desprinde de
aceasta cu toatd violenfa barocd a temperamentului sdu, intorcandusse la
originile sale bizantine. Ochiul lui Greco nu era deprins cu adancimea, cea
de a 3-a dimensiune, cu trupul omenesc studiat pe baza datelor anatomiei,
cu toate acele cuceriri ale Renagterii. EI era vadit stingherit cand trata un
tablou dupd regulele de mai sus. Pictorul danez Willumsen?) observa in
panza lui Greco: ,/zgonirea negustorilor din templu“ (din epoca prima),
o serie de erori evidente din punct de vedere al observatiei realiste, erori pe
care el le atribue invdfaturii sale bizantine. El Greco nu acorda altd impor.
tantd perfectiunei tehnicei picturale, pe care si.a insusit=0 pand la urmd pers
fect de la italieni, decat aceia a unui simplu mijloc de exprimare a preocus
pdrilor sale adanci religioase, intocmai ca iconarii bizantini. Aceastd conceps
fie artisticd distona in Italia, predominatd chiar in epoca Contrareformei de
ecourile Renasterii, exprimate in cuvintele lui Vasari despre bizantini ,qui
savent plutot teindre que peindre. Leur art se borne a tracer ses proflis sur
un fond de couleur. Leurs peintres ne montrent que ses yeux effarés, des
mains ouvertes et des pieds en pointe“. (citat dupd Jean Babelon 3).

Stabilit in Spania, in climatul spiritual caresi convenea, E! Greco res
vine in opera de maturitate i batranete intr’'un anumit senz, la idealul bie
zantin, care se manifestd prin lipsa celei de a 3sa dimensiuni, ingustimea
compozifiilor, perspectiva arbitrard, formalismul hieratic al personagiilor,
prezentarea figurilor vdzute mai ales din fata, cu privirea imobild, gravd,
meditativa, extaticd, reflecland infinitul. Tendin{a aceasta de a pune arta in
slujba credintei, explicabild si prin formatia primd bizantind, a gdsit in ams
bianta spirituald a Spaniei lui Filip al Il:lea mediul cel mai prielnic, dupa
cum am ardtat in capitolul introductiv. Spania oferea o religiozitate autenticd,
care nu se putea desvolta in tara ce fusese leagdnul Renagterii. Pictura spas
niold nationald care era pand la el mai ales sub influenta flamandd si itae
liand, se caracteriza printr'un realism tragic in compozitii religioase, avea
deci preocupdri inrudite cu ndzuintele lui El Greco, cdci dorea s& fie mijloc
de mantuire, un credo exprimat in imagini. ~ Spre deosebire de scopul artei
italiene, care voia sd redea in special esteticul, arta spaniold nazuia la zugras
virea viziunei mistice, specificd sufletului spaniol. Deaceea in Spania barocul
n'a fost nici cadnd valorificat pejorativ, ci tocmai secolul baroc ~ secolul
XVllelea a fost numit ,secolul de aur* al artei Spaniole. Raymond Escholier *)
scrie in monografia sa inchinatd lui Greco: ,Gréco libéra I'Espagne de la
dictature de Rome et Venise, comme [I'Espagne avait liberé le peintre de
I'emprise italienne“.

Le acumuleaza trasdturile baroce: Un iconar bizantin se desdvargeste
in tehnica picturald italian&, dar din ciocnirea elementului bizantin cu cel
occidental birue bizantinismul in conceptie si il duce tocmai in acea parte
din Europa unde se putea desvolta cel mai liber: in Spania Contra:-Reformei.

lar Grecul cel mai hispanizant, dar care iscdlea inlotdeauna in litere
eline Domenico Theotocopuli Cretanul ~ se fixeazd in orasul Toledo. Legas
tura dintre pictor si orag ~ patria lui electivd ~ este atat de puternicd,
pasiunea pentru peisagiul toledan atit de exceptionald, incat trebue sd ne
oprim pulin asupra acestui punct, in madasura in care influenfeazd opera pics
torului. ,Creta isa dat viatd, dar Toledo isa faurit penelul“, sfarseste un sonet
al lui Paravicino.

1) Jean Babelon : Gazette des Beaux-Arts, 1937 mai-juin ,Greco®“.
2; Willumsen : La jeunesse de El Greco, 2 vol.

3) Jean Babelon : ibid.

4) Raymond Escholier : El Greco, Paris 1937. coll. Anc. et Modernes.
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Toledo era un orag locuit de 150.000 suflete care adapostea foarte
multe mandstiri. Peisajul toledan are ceva unic, cum se vede din scrierele
unor cunoscdtori ai artei lui Greco, care au vizitat Toledo ,oras situat pe
0 stdncd inaltd §i stearpd, din care se ridicd casele ca niste colti de piatrd,
inconjurat de o rapd adancd, prin care se rostogolesc apele raului Tajo“ (citat
dupa August Mayer !). lar Elie Faure 3): ,Toledo, oras de granit, peisaj sterp
ca moartea, torent care véajde, nori mari ce se tardsc. Sub soare, palpaie in
flacdri; iarna e livid ca un cadavru. Ici, colo, monotonia verzuie a pietrel
este pdtatd de argintul palid al mdaslinilor*.

El Greco cunoaste perfect peisajul toledan, pe care:! picteazd des, fie
ca fond in anumite compozifii religioase, fie izolat, ca peisaj in concepltia
modernd. Dragostea pictorului pentru oras aduce o inovatie in picturd, care
este specific barocd. Intr'adevar, pictorii Renagterii foloseau incidental pei.
sajul, ca fond de tablou si cu funcliune de decor; de obicei peisagii linislite,
distante §i obiective. Greco dimpotriva interpreteazd peisagiul, adicd exprima
impresia psihologicd resimtitd sau introduce un anumit sens metafizic in
reprezentarea naturei. Astfel, fondul uneia din , Crucificatiuni®, azi intr’un
muzeu din Ohio, unde tragicul este redat §i prin reprezentarea orasulul
Toledo indepartat, sub un cer de noapte innourat, cu case minuscule, accen»
tuand izolarea si mdrefia Mantuitorului crucificat. Deasemeni un minunat
tablou , Toledo sub furtund® azi la New York, Metropolitan Museum, in
care pictorul exteriorizeazd viziunca lui interioard. Fulgerd in depdrtare, in
cdldura unei seri de vard toledand; domneste tdcerea §i zdpusala dinaintea
furtunei. Cerul este vast si stabatut de nori grei de ploaie. Totul pare supras
natural, luminat straniu, parcd dinduntru. Coloritul este tragic, inchis, o sims
fonie de nuante de verde si gri inchis - albastru. Hugo Kehrer?®) spune
despre acest peisaj: ,Sensul acestei opere nusi vine de la aszmdnarea cu
natura, ci din ceeace omul baroc simte in adancurile lui, cand aude tunetul
ca vn glas al viitorului §i vede fulgerul ca lumina indepartatd a divinitdtii
presimtite. Este un peisaj cosmic vazut cu ochii Apocalipsei®.

Trecem acum la analiza cdtorva opere caracteristice de maturitate i
bdtranefe, pentru a desprinde elementele baroce, dupd criteriile men{ionate
la inceputul aceslei expuneri. Primele lucrari pentru impodobirea altarului
mandstirii Santo Domingo el Antiguo din Toledo ca ,/nd/farea Fecioarei*,
»Adoratiunea pdstorilor* si ,Ssfta Trefme* prezintd o schimbare in mani.
era de a picta a artistului ; caci Barocul pur exterior al picturilor de influs
enfa italiand pare transfigurat si mult mai adanc asimilat. Personagiile repre=
zentate au o gravitate in expresie specific spaniold; spectatorii primesc minu.
nile fird exagerare in gesturi, le trdesc, le interiorizeaza. Apoi izvoare [umis
noase multiple si alte probleme de lumind, amintind solutiunile lui Correggio.
Lucrarea ,S-fta Ireime*, azi la Prado, zugraveste trupul neinsufletit al Man.
tuitorului in brafele Tatalui, intr'o miscare tragicd si contorsionatd analoagd
celei din statuia neterminatd a lui Michel Angelo ~ ,Sclapul in agonie® ~
dela Academia din Florenta, (analogie datd de Hugo Kehrer *). lar expresia
suferindd a ingerilor, bizar desenatd, lumina tare din jurul porumbelulut
Sft. Duh, norii care suporta toatd scena §i ingerasii inaripafi de sub picioarele
lui Christos, sunt atatea elemente baroce,

Tabloul de proba comandat de regele Filip at Il-lea care intentiona sd
incredinteze pictorului decorarea Escorialului, intitulat astazi , Visu/ lui Filip
Il “ pune o problemd interesantd. El Greco reprezintd pentru prima oard 0
scend care se petrece simultan pe doud planuri; pe pdmant §i in cer, cons
ceptie pe care o vor adopta mai toate realizdrile sale de mai tarziu. Scena ces

1). August Mayer : El Greco, Berlin 1931,

2) Elie Faure: L'Art moderne, Paris 1926 (din Histoire de I’Art).

3) Hugo Kehrer : Spanische Kunst von Greco bis Goya, Miinchen 1926.
4) Hugo Kehrer : ibidem.
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reascd reprezintd probabil o ,Glorie“ intr'un cadru de nori mari, printre
cari plutesc ingerii construifi in raccourcisuri indrdznefe. Lumea pdmanteasca
participd §i ea la aceastd glorie cereascd. Regele Filip, ingenunchiat, in negru,
este inconjurat de alte personagii printre cari §i defunctul rege Carol Quing
tul. Lumea pdmanteascd este cufundatd intr'o atmosferd de extas si de rugds-
ciune fierbinte. El Greco reuseste sd& dea personagiilor ceresti un aer de
divinitate prin diverse procedeuri baroce: raccourci-uri, transformarea proe
portiilor, reformand prin exagerare anumite trdsdturi desarticuland anatomia
~ baza pictorilor din Renastere. ~ Personagiile lui Greco devin imateriale,
muschii sunt dislocati, corpurile se lungesc mult peste normal, materia colos
rantd devine aproape transparentd fiind aplicatd intr'un strat subtire §i lumis
nos peste panzd. Infine, o lumind stranie mareste misterul scenei, migcand
cu totul contactul cu realul. In aceias compozitie remarcdm o altd temd cius
datd: O pesterd larg deschisd in primul plan pe dreapta, care pare sd repres
zinte intrarea jadului, cu o mulfime de trupuri zvarcolindusse parca in chis
nuri §i fuminate de flicari. (Elemente bizantine).

Pe masurd ce Greco inainteazd in varstd, conceptia lui asupra picturii
devine mai stranie, indepartdndusse de realitate si asezanduel intr'o pozitie
singulard chiar fatd de alti pictori din vremea sa. Arta lui este acum aceea
a unui vizionar, care incearcd in reluarea de nenumdrate ori a aceluiag sus
biect de compozitie religioasd sd se ridice tot mai aproape de minunea zus
grdvitd de textul sacru. Personagiile sfinte trebuie sd exprime supranaturas
Iul - deaceea el violenteazi realitatea formelor, deformeaza proportiile trupului,
ageazd scenele intr'un cadru ireal de nori, unde personagiile plutesc ca niste
vedenii intr'o atmosferd misterioasd, intr'un ritm de forme colprate in armonii
pretioase. Paleta lui Greco este foarte variatd si bogatd, dar culorile sale
preferate erau albul, negrul, albastru plumburiu, lague de garance, verdele
de cupru i ocrul galben. Contrazicandusl pe pictorul Aman fean, M. Legens
dre ') scrie in introducerea editiei Hyperion, cd El Greco ar fi fost pictorul
care a introdus griul in pictura spaniold chiar inaintea lui Velezquez ultimul
insd a perfectionat procedeul prin infinitele varietdfi pe care le diddea acestui
ton. Uneori Greco realizeazd printr’o severd monocromie o atmosferd mai dess
prinsd de materialitatea lumii pamantesti. ~ Trupurile pictate ajung tot mai
lungi fatd de capul disproportionat de mic, fefele supte, mistuite parcd de
un foc lduntric, au expresii morbide. ~ Fard a se ingriji de perspectiv4,
personagiile sunt mai mari sau mai mici in panzele sale dupd importanta pe
care le<o acordd artistul in timpul creatiei. Toate elementele desenului n'au
importan{d decdt in vederea reddrii unui maximum de expresie. Ritm, cus
loare, lumind, umbrd, compozitie, toate servesc incercdrii de a zugrdvi irealul
minunilor pentru a trezi §i extasul contemplatorului.

Acele singularitafi in pictura lui Greco se vadesc incd din lucrarea
» Martirul Sft. Mauritiu si masacrul legiunei tebane, comandatd pentru
Escarila, care a fost insd refuzatd de Filip I, amintind de insuccesul lui
Rembrandt cu faimoasa sa Garda de noapte. Refuzul se poate explica prin
neconformismul fui Greco, care n'a vrut si realizeze scenele de martiriu
potrivit traditiei realiste exagerate spaniole, agezadnd scena acestui orbil cars
nagiu deabea vizibild in fundul tabloului. Calitatea personalitatii artistice a
lui El Greco se poate masura dupd acest insucces; se retrage dela Curte,
preferand conformismului si succesului, realizarea halucinantelor sale viziuni
mistice. Compozifia tabloului este agitata, ingerii au aripi prea mari, coloritul
este rece §i extrem de luminos, predomindnd tonuri pure de galben si al-
bastru, iar culorile au straluciri de giuvaer. Domneste o atmosfera de supras
natural calm, de mister, care.| impresionase poate defavorabil pe Rege, admis
ratorul artei fui Tizian.

1). Maurice Legendre : Text la edifia Hypérion pt. El Greco. Paris 1937.
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Cu tabloul cunoscut executat in plind maturitate in anul 1586 penttil
tatedrala Santo Tomeé din Toledo ,/nmormdntarea Contelul de Orgaz*,
care cuprinde deasemeni doud planuri suprapuse, al lumii reale si al lumit
divine, incepe sd se vadeascd o noud laturd a artei lui Greco, anume pors
tretistul. In aceste multe portrete de ,hidalgos* -~ Greco e foarte aproape de
realitate, nota baroca consistand in intensa patrundere a psihologiel modeles
lor. In portrete Greco, nu pdraseste niciodatd planul realului. Ceeace caracs
terizeazd portretele sale, in afard de psihologism, sunt mainile modelelor,
tratate cu o finefe si expresivitate ca si fata, maini nervoase sl individualizate.

Semnaldm o evolutie progresivd in tratarea picturald a personagiilor.
Vom lua exemplele printre cele 11 opere ale Iui Greco care se afld in cos
lectia regald romand. Astfel ,Christos purtind crucea® 1590, opera mai
veche, cu o expresivitate realizatd prin trasdturi foarte realiste - ochii Inlas
crdmati indreptafi suferind spre cer si picdturile de sange fasnind din fruntea
incununatd cu spini a Mantuitorului; numai mainite fui Christos sunt mai
specifice pentru artist, maini fine, lungi. Toatd scena este scaldatd intr’o lus
mind verdeslividd. Portretul unui canonic are factura caracteristicd ultimei
epoci ; un cap expresiv de intelegtual, trdsaturi usor obosite, privirea piers
dutd in depdrtare, maini nervoase sprijinind o carte deschisi. Un colorit
subtil inchis, specific barocului, garm de gri, de negru, de brun, [uminatd
numai de hartia galbue a cdr{ii si de carnafia deschisa a modelului. Tot ta.
bloul este conceput coloristic, distributia fuminei elimindnd aproape conturul.

Inaintand in varstd, pictura lui El Greco devine din ce in ce mai stras
nie, mai ales panzele religioase, si se pune chiar problema dacd operele uls
timei epoci erau destinote publiculuisau dacd ele erau expresiunea lirismului
artistului, care simfea o nevoe puternicd, lduntricd sd zugrdveascd viziunile
sale mistice in opere cat mai dematerializate.

Extragem acum din cateva tablouri reprezentative din ultima epoca,
principalele trdsaturi baroce, pe care le expunem sintetic.

In privinta compozifiei observam plutirea corpurilor si de multe ori o
directie ascendentd, in zig-zag (,/noierea {ui Christos®) (Prado), in formd de
un mare semn de intrebare (,/ndffarea Fecioarei®), In doud elipse verticale
(»Cobordrea Sfintului Duh®) (Prado) sau diagonald (/ngerul in ,Indltarea
Fecioarei*, Toledo, Museo de San Vicente).

Atmosfera tablourilor cand ireald (,/ndltarea Fecioarei’), devine o vis
ziune apocalipticd si halucinantd in ,Ruperea pecefel a 5+a*, si este extatica
in ,Cobordrea Sfantului Duh”.

Migcarea personagiilor se caracterizeazd prin gesturi dramatice, violente
(./noierea lui Hristos*, ,Laocoon si fii sdi*). Laocoon si fil sdi, este sins
gurul tablou mitologic a lui Greco. Fondul este iar un peisaj toledan in
locul celui antic, personagiile au miscari de violentd durere, ce nu puteau
tenta decat pe un artist baroc. E interesant s& ne amintim in legdturd cu
acest tablou de apologetul clasicismului din secolul 18slea, de criticul Lessing,
care aratd in cartea sa ,Laokoan® dece un astfel de subiect, exprimand pas
roxismul unei dureri, nu trebue ales de artistii plastici. ‘

Gesturile personagiilor lui Greco sunt uneori atat de violente, incat
par sd iasd din cadrul tabloului (apostolul din primul plan in ,Coborirea
Sfantuful Duh* se misca atat de violent, incdt se rdstoarnd parcd pe spate).
Uneori se urmdreste contrastul dintre migcarea violentd a masei §i calmul
Divinitatii (,/noierea {ui Hristos®). $i draperiile sunt tipic baroce. Ele sunt
tratate absolut deosebit de maniera Ranasterii, nemai imbrdcand formele anas
tomice ale corpului pictat. Cutele apar desordonate §i multiple, uneori sunt
atat de independente de trupul pe cares| imBraca, Incat par a exista ca o
ciudatd vietate aparte (,Ruperea pecetei a 5sa° de ex.). Materialul drape.
riilor nu mai conteazd, ele sunt simple pete de culoare care contribue la im.
presia de ireal a scenei. Lumina lucrdrilor este adesea ireald (,/nolerea lul
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Hristos", ,Inaltarea Fecioarei*, ,Cobordrea Sft. Duh®, ,Ruperea pecetei a
5sa°) ; Greco urmdreste contraste intre lumina §i umbra.

In fine, anatomia corpurilor este deformatd la maximum (d. ex. in, /nd/s
tarea Fecioarei® ,Ruperea pecetei a 5sa“), nudurile sunt abea schifate unes
ori, ca in ,Ruperea pecefei a 5-a," unde se vdd §i contraste arbitrare intre
personagiul colosal (Sf. loan ?) din primul plan §i celelalte personagii de di-
mensiuni foarte reduse, cu toate cd stau pe acelas plan.

Am putut constata cd arta religioasd a lui El Greco este mai mult
irationald si sensibild decat logicd, violand astfel canonul clasicului §i ins
cadrandusse in baroc. Dacd admilem corespondenta stabilitd de criticul de
artd André Lhote?!) (intr'unul din articolele sale: ,I'Inconscient dans [I'art*)
dintre rationalsirational §i clasicebaroc, rationalul clasic caracterizandusse prin
predominarea liniei drepte si unghiurilor drepte, iar irationalul baroc prin
domnia curbelor, atunci si opera unui El Greco este incontestabil foarte bas
rocd. Aceasta este i pdrerea lui Lhote care il incadreazd in seria marilor
inspirati anti-academici, impreund cu Grinewald, Bosch si L. Brughel. Lhote
scrie: ,Ces grands inspirés se nomment Mathias Grinewald, Jerome Bosch,
Pierre Brenghe!l le Vieux et le Grecol... Qn ne trouve dans leurs oeuvres
rien de cette ,clarté et de cette mesure francaise* ~ si el continud: ..,Les
grands inspirés nous offrent dans leurs chefssd’'oeuvre antisacadémiques, ans
tisbureaucratiques, I'exemple de cet héroisme expressif, qui ne recule ni di-
vant les exagérations, la confusion, la dislocation et I'incohérence pour attes
indre le but supréme de l'art qui quoi qu’on en dise, est toujours, dans une
certaine mesure, de rattacher les actes normaux de I'homme aux terreurs et
aux riveries de son enfance” (citat dupd A. Lhote). ~ Lhote exemplificd afir=
matia de mai sus cu un minunat tablou al fui Greco ,fisus pe muntele
mdslinilor®... ,Quoi de plus incohérent et inintelligible que ce tableau du
Greco : Jésus au Jardin des Oliviers, ot I'on voit les personnages du drame,
et la lune meme, ensevelis au sein de profondes cavernes, de ces cavers
nes ou sombrait notre raison enfantine, ou nous précipitent si fréquemnent
les songes révélateurs.

Si Lhote, prototipul pictorului contemporan rational, intelectual, recos
manda picturei sd se adape la izvoarele inconstientului pentru a da artei
sensul ei adanc ~ o expresie interumand care poate fi usor sesizatd de oris
care contemplator sensibil.

Barocul lui Greco, asa cum se desprinde din expunerea noastrd, este
un baroc cu doud dimensiuni: pe deoparte cuprinde traditia barocului istos
ric, asimilatd mai ales sub aspectul tehnic, iar pe de alta patrunde adanc
prin temperamentul sdu in dimensiunea barocului «constantd istoricd».

Multa vreme, opera Iui Greco a fost uitatd. Aproape de noi scoala exs
presionistd modernd l-a descoperit iar pe Greco si a infeles arta lui, care
interpreteaza realitatea prin prisma viziunii interioare s§i intr'o realizare tehs
nicd aproape modernd.

Ciuddfenia caracterufui si a operei lui Greco a contribuit in ultima
vreme la formularea unor teorii ,savante“ despre dementa lui sau despre
astigmatismul ochilor sdi; deasemeni o parte din istoricii de artd vad in el
pe cel mai mare manierist al secolului XVII. Teoria medicald a astigmatiss
mului este usor desmintitd prin portretele sale foarte realiste. Credem ca
nici teoriile medicale, nici teza manieristd nu sunt intemeiate si nu explicd
pictura stranie a fui Greco. Caci pictura lui este expresiunea sincerd a unei
adanci structuri mistice §i pictorul care simfea §i gandea mai intens si asa
de deosebit de oamenii de rand, trebuia si-5i creeze si un fel nou de expris
mare tehnicd. Deaceea Greco rdmane in istoria artelor poate cel mai mare
pictor religios. Teza manieristd interpreteazd pictura lui Greco in mod ratios
nal, logic, dar numai superficial, fard a intelege opera in legaturd cu omul

1) André Lhote : ,L’Inconscient dans P'Art* (Gazette des Beaux Arts, Oct. 1936),

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



127

creator si inefabilul ecou afectiv pe caresl trezeste in privitor aceastd picturd
de sincerd pasiune.

August Mayer !), cunoscutul cercetdtor al operei lui El Greco, alege
un motto foarte frumos §i potrivit din Charles Baudelaire pentru monografia
inchinatd marelui cretan; si anume: ,Le merveilleux nous enveloppe et nous
abreuve comme ['atmosphere, mais nous ne le voyons pas“.

Putini sunt oamenii care pdtrund pe tdramul tainei.

Domenica Theotocopuli din Creta se numdra printre acesti alegl.

Deaceea panzele sale raspandesc de veacuri intelesuri tainice, starnind
entuziasm, dar i nepdsarea neintelegerii.

Vilma Lydia Fahn

1) August Mayer: El Greco, Berlin 1931.
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Barocul trasitura constantd in arta germand

Lﬁbtilul este 0 expresie temperamentald a unui individ, a unei epoci, sau

chiar a unei natiuni. Cand in repetate randuri descoperim anumite cas
ractere dealungul unei serii intregi de manifestdri artistice, astfel incat sd
formeze un tot unitar si concludent pentru decterminarea specificului unui
popor, putem spune cd ne afldm in fata unei constante, exprimand nu nu-
maj linia de gandire a marilor personalitd{i crcatoare, ci intruchipand chiar
problematica §i felul de expresie al intregei natiuni.

Arta unui popor tdlmdaceste sufletul fui. Nordicul, datoritd conditiunis
lor mediului, are o viald deosebitd de aceea a sudicului,’o trdire interioara
mai intensd, care duce la desvoltarea unui puternic sybiectivism in conceptle
§i la o accentuatd individualizare in mijloacele de exprimare. Este ceea ce
s'ar putea afirma despre German.

Germanul e un mistic, frimantat de problemele viefil si mai ales de
cele ale mortii, cdrora el le atribuie o importantd covarsitoare. Nicdierl nu
vom gdsi, dupd cum stim, reprezentarea mortii mai frecventa ca in arta ger«
mand. Se va vedea din exemplele ce vom cita cum, din secolul XV pana
in secolul XIX, moartea va fi o temda preferatd pentru artigtli germani, care
se simt cu atdt mai atrasi de un subiect, cu cat e mai straniu §i mai ingros.
zitor. Apoi reprezentarea diavolului i a temelor medievale ale Apocalipsei,
ca §i prezenta unor animale fantastice, sunt madrturii ale acelorasi strafunduri
sufletesti, care fac din German, in mod constant «un om al Evului Mediu-=.
Aceastd tematicd, bizard, supranaturald, aproape respingdtoare pentru firile
latine, ar putea da singurd mdsura baroca a sufletului german.

Weissbach spune undeva cd in Baroc!: ,das Verhaltnis des Menschen
zu Raum, etwas Dramatisches bekommt* (raportul dintre om si spatiu capata
ceva-+dramatic). Pentru German, acesta e un adevdr vesnic verificabil. Lis
rismul lui a exploatat intotdeauna latura dramaticd a vietii, exagerandso chiar,
in reprezentdri de un rar patelism. Si, ca sd ilustreze mai bine, mai adecvat
pasiunele puternice, a recurs la intrebuintarea unor atitudini ciudate, cu ges.
turi violente, ajungand aproape de contorsiuni $i cu o mimicd de o expre.
sivitate vecind cu grimasa. De aci dragostea pentru miscare, pentru linia
chinuitd, care da operelor germane un dinamism atat de caracteristic. Pens
tru acelas motiv i linearismul ‘artei germane este cat se poate de pictural,
mai ales fatad de cel italian, in care linia purd a fost de cele mai multe ori
elementul predominant la nagterea oricarei opere de artd.

Acest ultim punct de vedere nu e valabil pentru patria lui Direr, fiine

1. Propylien Kunstgeschichte — Weissbach — Die Kunst des Barock — p. 79.

Analecta 1947. 9
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dcid aci, in cel mai desavarsit desen, se recunoaste vigoarea specificd a veés
chei arte germanc. oar in desenul clasic, desfacut si elincet si cu greutate
de impletitura picturald (Knauelwerk) a goticului tarziu, se pot gasi din cand
in cAnd urmele linearismului italian. Fundamental insa, chiar si acesta este res
zervat fald de linia purd. Imaginatia germana impleteste linie cu linie, in los
cul trasaturii unice, simple, clare ; apare ca o fesaturd de linii care vibreaza ;
clarul si obscurul igi gdsesc de timpuriu propria lor viatd picturald, iar forma
unicd dispare in spatele miscdrii generale. De aceea barocul nordic, pe care
italienii il inteleg mai greu, era demult pregatit in Germania.

In analiza artei germane, studiul secolului XVI ne da cheia interpretds
rii ei, pentrucd este secolul cel mai fecund §i mai reprezentativ. Privit sus
perficial, el s'ar infatisa plin de stiluri amestecate: in primele decenii stapas
neste golicul tarziu; pela mijloc, chiar dacd spiritul Renasterii lipseste, ma:
terialul si incercdrile artistilor stau sub semnul acestui spirit; catre sfarsit
apare barocul. '

Ce este permanent §i ce este schimbdator in aceastd variatie de stiluri,
adicd unde se simte, unde trdeste individualitatea poporului German? Faps
tul cd barocul apare la sfarsit, inseamnd cd inspre el s'ar indrepta migcarea
generald. Dehio afirmd cd barocul exista in Germania inainte de Renastere ;
avem un baroc al romanicului §i un baroc al goticului tarziu. Putem ada-
uga chiar unul al artei preistorice. Intre acestea §i Barocul propriu zis nu
trebuie s credem c& s'a produs un hiat. In timpul Renasterei Barocul a diss
pdrut numai la suprafatd: el a rd&mas permanent sub pojghita influentelor
straine. Faptul este vizibil mai ales in arhitecturd, unde goticul se pdastreazd
in elementele esentiale ale constructiei, Renasterea oferind numai motivele
ornamentale, care §i ele produc o puternicd impresie de baroc, prin dispos
zitia si abundenta lor.

Barocul romanicului neprezentadnd caractere nafionale suficient accen:
tuate, o individualizare a artei germane nu s'a produs incad. Particularitatile
ei se fixeaza abia in gotic, chiar §i atunci nu prea vizibile la inceput, fiindca
in Hochgotik ne aflam in fata unui stil, asa zicand, international prin idealis-
mul lui. Natural, tendinta la expresiv nu lipseste, insd e in oarecare masurd
mai idealizatd. Un spirit intr'adevdr germanic se formeazd cdtre secolul al
XV:lea, cand intram in goticul tarziu, realist, plin de neliniste, colturos, cu
linii frante, cu atitudini exagerat gratioase, unduitoare §i totusi aspre, cu for=
me plutitoare, cu migcdri repezi §i totusi lipsite de energie, cu gesturi vios
lente, cu expresia sim{dmantului lduntric amestecatd cu trivialul. Secolul XV
continud acea tendin{d individualistd, de intimitate. Pictura e mijlocul cel
mai adecvat pentru exprimarea complicatelor stdri sufletesti ale acestui secol
alaturi de sculpturd ; iar subiectele favorite sunt cele ale Evului Mediu in
general, adica ilustrarea Apocalipsei §i scene din viata Fecioarei Maria.
Acum se naste imaginea lui Christ figurat ca om al durerii, pentru. care
Germanii, atrasi intotdeauna si de continutul uman sau religios al operei de
artd, au o adevdratd predilectie. Execufia prezintd un labirint de linii incals
cite §i spinoase, cat se poate de baroce, in acest gotic tarziu. Cat ne sims
{im de departe de armonia, de simetria artei clasice! Asupra artistilor epocii
gira_exercitat influenta scoala flamanda, mai ales prin Hugo von der Goes
si Roger von der Wegden, care amandoi, prin gust §i temperament se apros
pie mai mult de dramaticul suflet german.

Cel mai de seam& pictor din aceastd vreme e Stephan Lochner, care
traiegte lupta dintre idealism si realism, vizibild in evolutia artei sale. Nu voi
cita decat doud opere, care vin in ajutorul tezei sustinute. Una este o ,Jus
decatd de Apoi“ (der Jingste Gericht), izvoratd parca dintr'o imaginatie bas
rocd, infdtisand pe diavoli sub forma unor mongstri ingrozitori, ce pun stas
panire pe sufletele pacatosilor codamnati la chinurile iadului. A doua §i cea
mai interesantd este un friptic, ,Drei Konigsbild“, al carui panou central in.

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



131

fatiseaza adoratia magilor. Lochner adopts aci tratarea romanicd a temei, cii
Fecioara in mijloc si regii de ambele pdrti. Imaginea ar avea o simetrie pers
fectd, dacd artistul n'ar strica:o in mod voit, cu ajutorul unei savante dise
tribuiri a luminii, invafata dela scoala flamanda. Fl lasd unele capete in ums
brd adancd, lumindnd pe célelalte cu o singurd razd, astfel inc&t impreund
cu lirismul puternic care stipaneste intreaga scend, efectul este cdt se poate
de teatral.

Tot in aceasta epocd Konrad Witz aduce cu sine o conceplie realistd,
barbateascd §i un dispret total pentru frumusete. Ceeace il intereseaza este
doar sugerarea prezentei fizice, pe care vrea sd O imprime puternic privitos
rului. Nu se preocupd nici de miscare, nici de atitudine, ci prin toate mijs
loacele incearcd sa dea o impresie generala. In acest scop el reduce numas
rul personagiilor pentru a dramatiza mai intens scena. In ,Katharina §l Mag.
dafena“ de exemplu vedem o involburare de linii, de cute, de falduri, in
jocuri de umbrd foarte accentuate, dar persoanele in sine sunt neinteresante.
Resimtim ins& din plin existenta for corporald. Accastd cdutare a efectulul
final §i a mijloacelor pentru realizarea lui constitue o (rasaturd mai rar ins
talnitd in arta germand, unde de obiceiu transpunerea din lumea fantezel
se face mult mai spontan.

Odata cu depasirea secolului XV, artistii, printr’o rcmantica impulsiune,
incearcd sd se apropie de spiritul artei clasice prin contactul cu arta italiana.
Ca Renagterea italiand nu a fost perfect asimilatd de Germani, ne.o doves
deste fenomenul curios al existenfei paralele a doud curente in arta lor: pris
mul, izvorat din latura etern germand a sufletului artigtilor, avandussi origina
in arta goticului tarziu si caracterizat prin expresivitate si dramatism; al doi=
lea, nadzuind cdtre opere echilibrate conforme idealului sudic. Aceste curente
coexistd uneori, implinindusse unul pe altul chiar in cadrul aceleiasi personas
litati. E cazul unui Veit Stoss sau al unui Diirer.

Desi nu md ocup de sculpturd, totusi Veit Stoss e prea caracteristic
pentru epoca de care vorbim, ca sd nu ne oprim pufin asupra lui. Lupta
intre idealism si realism ne.o0 madrturiseste contrastul atdt de evident Intre
gratia gingasd a Fecioarei §i acel rustic cap de apostol, expresiv si pasionat
din opera lui cea mai de seama ,Altarul* din biserica Mariei din Cracovia.
Posibilitatile sale de expresivitate atat de mari, dinamismu! temelor atdt de
dramatice gi pitoresti, somptuozitatea costumelor purtate de personagiile acess
tor teme ca si lintile chinuite §i incalcite, fac din Stoss reprezentantul baros
cului goticului tarziu.

Natura foarte complexd, Direr prezintd doud firi: una pe care o dos
reste, sudicd, cealaltda pe care o are, de nordic, de medieval. Una este cea
a inteligentei ordonatoare, cealaltd a instinctului sdu adanc. Constiinta libers
tafii artistice ¢ puternicd, dar fondul german nu poate fi invins. Prima sa
lucrare dupd intoarcerea din Italia, ,Apocalipsa“, cuprinde o serie de cincis
sprezece gravuri ilustrand revelatia lui loan. A cincea din aceste gravuri
infafiseazd pe cel patru caldrefi: Pesta, Razboiul, Foamea §i Moartea, carora
le va cadea pradd a patra parte din omenire. Primul trimete sdgeti invenis
nate, al doilea agitd o sabie, al treillea poartd balan{a, iar al patrulea inar»
mat cu o furcd, este urmat de un monstru, intruchipdnd iadul si ducand
in gurasi hidoasd trupul unui rege prabusit. Caldretii privesc in depdrtare
fard si se preocupe de ce se intdmpld la picloarele lor, unde o multime de
oameni sunt trantiti la pamant sau incearcd sd scape prin fugd. Deasupra
pluteste ingerul maniei. Impasibilitatea distrugatorilor fafd de disperarea fara
margini a oamenilor, face mai ingrozitor efectul general. $I conceptia s
execufia in care totul e prezentat intr'un vartej de linii de o vibranta expre.
sivitate, ilustreazd latura baroca a fui Direr.

Dupd ce dd o serie de lucrdri in care se vddeste cealaltd naturd, se
intoarce spre sfargit jardsl cdtre izvorul de inspiratie al goticului tarziu in
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.Cavalerul, Moartea si Diavolul“ (Ritter, Tod und Teufel). Originea acestui
desen e un vechiu cantec rdzboinic; e o icoand a vitejiei §i disprefului pens
tru moartea care se apropie de cavaler, cu serpi in jurul gatului si al ca-
pului pe jumdatate putrezit, si-i aratd batjocoritoare ornicul cu nisip. In spas
tele cavalerului, diavolul, cu rat de porc, urechi de mdgar §i un corn in
mijlocul fruntii, incearcd sa:1 prindd, dar luptatorul trece nepdsdtor mai
departe. Conceptia este aceiasi, doar efectul e mult mai impresionat prin
modul in care trateazd massele de umbrd si lumind, dand un caracter de
liricd mdrejie temei.

Direr isi imbind desdvarsit latura goticd cu cea rinascimentald, instinc-
tul cu inteligenta, dand clasica lucrare a celor patru Apostoli, operd care
ira incununat existenta. Ne sim{im aproape de profetii domului din Bam-
berg, desi in linia majestuoasa a draperiilor vibreazd armonia italiand.

. Cat se poate apropia un German de formele sudice, neso spune
exemplul clasicului europenizat Holbein, desi celebrul ,Dans macabru®
(Totentanz) trddeazd si la el existenta unei laturi profund germane. In aceasta
scrie de gravuri, moartea inexorabild rdpeste oameni de toate varstele si
toate stdrile, incepand de la copii §i terminand cu batranii garbovifi. Asa,
una din imagini reprezintd l[uarea de cdtre moarte a unui copil de langd
mama lui care, aplecatd deasupra focului, tocmai ii pregdteste mancarea. i
atitudinea -acesteia §i cea a unui alt copil, rdmas, este plind de groaza; ei isi
smulg pdrul din cap in gesturi de o violentd extremd. Ceeace spuneam la
inceput despre linearismul german se verificdA mai bine ca ori unde in gra-
vurile lui Holbein. Intr’alta, pe care o citez pentru infafiarea unui animal
fantastic, iar o trdsdturd barocd dupd cum stim, apare moartea aldturi de
un negustor de mdruntisuri. Animalul de care vorbeam, intoneaza o meloe
die a mortilor.

Am pomenit de Holbein doar in treacat, cu titlu de curiozitate, inainte
de a trece la Albrecht Altdorfer, care degi nu se situeazd ca importantd pe
planul prim al picturii, intereseazd totusi prin calitatea de creator al perse
pectivei infinite in peisagiul german. Aceasta nu se simte nicdieri mai nemije
locit ca in ,Lupta lui Alexandru“ (Alexanderschlacht). Hotarator in efectul
general nu e spectacolul armatelor persane s§i grecesti desfasurate, ci acel
peisaj cuprinzdtor, cosmic agi putea spune. Munti, stanci, orase, insule pier:
dute pe marea nemdrginitd si deasupra, de un sguduitor dramatism, un apus
de soare, luptd a luminii care se stinge, in care norii, mai madre{i decat ne:
sfargitele armate de jos, se ciocnesc intr'o grandioasd viziune, unicd in arta
europeand. Asa se apropie Germanul de nemdrginire, in care madsura pdman-
teascd se pierde. '

Mathis Neithardt Gothardt Zis Griinerald ni se infaliseazd ca o pers
sonalitate desavarsitd, de sine stitdtoare, a arlei germane. Este atat de origis
nal, atat de unic, incat ne e foarte greu sd:1 punem in tovdrdsia conteme
poranilor; insd tocmai prin aceste trasaturi el se leagd mai mult de anteces
denfele arlistice ale secolului trecut, Parcd merge si el pe drumul goticului
tarziu, al cdrui sentiment adanc frdmantat gi.a ldsat urmele gi la Veit Stoss
si la Ddarer. Uimitoarea artd de colorist a lui Griinewald se pare cd a fost
mult influentatd de vitraliile gotice. In interiorul catedralelor, sensibilitatea
§i receptivitatea lui extraordinare au fost puternic impresionate de jocul fus
minii, de viata fantastici pe care o cdpdtau corpurile sub actiunea razelor
soarelui. Aci a fuat el contact prima oard cu incomparabila gradatie a cus
lorilor, cu armonia tonurilor vii, care straluceau in amurg intr'o lume fees
ricd. E probabil cd o intalnire cu Renasterea italiand nu isar fi servit lui
Grinewald decat la 0 mai mare adancire a subiectivismului sdu atat de
nordic §i nu la o desdvarsire a formei de exprimare a sufletului sdu obser

dat’de viziuni, in care pdmantul §i cerul, realul §i supranaturalul se topesc
intr'o armonie unica.
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In arta impdr{irii masselor de lumind sl umbrd, in redarea particularis
tafii materialelor si sugerarea atmosferei, se simte influenta flamandd si in
special cea a lui Hugo van der Goes. Opera lui capitald este’ ,Isenheimer
Altar si tablourile pe care le voiu analiza fac in general parte din acest
poliptic.

In ,Purtarea Crucii* (Kreuztragung) operd izolatd se vddeste puterni»
cul sim{ realist care il face pe Griinewald sd renunfe la tot ce ar putca da
impresia de frumos, pentru a reda expresia realitdtii, oricat de dureroasd ar
fi ea. lisus pravalit sub povara crucii, are o figurd de omeneascd durere;
cei noud caldi il brutalizeazd cu gesturi violente. Chipurile lor poartd impris
matd pecetea cruzimii, iar migcarile lor pe aceea a salbdldcii.

In ,Rastignirea* (Kreuzigung) peisajul e tot cufundat in intuncrec. Doar
la orizont se vede o lumina slaba. lisus, cu picioarele ingrozitor deformate,
cu degetele convulsiv contorsionate, atarnd de cruce. La piciorul crucei, loan
Botezatorul priveste impasibil scena, cu degetul teatral intins cdtre Isus: asa
trebuia s se intample! Maria, indoitd intr'o atitudine aproape nenaturald,
e gata sd se prdbuseascd; apostolul loan o sustine. In genunchi, Maria
Magdalena isi frange de durere mainile, atdt de cxpresive. Impresia de dus
rere §i groazd e unicd §i efectul dramatic poate mai accentuat, prin grupas
rea asimetricd.

Cearta Sf. Anton cu demonii, foarte ades tratatd, n'a fost niciodatd
atat de ingrozitor inchipuitd. Ursi, lilieci, crocodili, tofi demoni, figurand
pasiunile umane, trag pe sfant in vartejul lor, fiindcd el e prea slab ca sa
le poatd rezista. Deasupra scenei tumultoase, ochiul lui Dumnezeu il ves
gheaza.

Insd arta unicd de colorist a lui Grinewald nicderi nu e mai evidentd
ca in ,Invierea” (Auferstehung). Peisagiul e invaluit intr'o noapte albastra;
din mormant s'a ridicat luminos Mantuitorul, imbrdcat intr'o mantie rosie,
avadnd in jurul fui un nimb enorm, format din doud cercuri concentrice,
unul galben, celalalt albastru. Stralucirea care iradiazd din el lumineaza
partea de jos a peisagiului, se gdsesc paznicii inspdimantafi, in atitudini
ciudate.

Dela linia serpuitoare p&nd la dozarea luminii §i a umbrei, si coloritul
viu si cald, in tonuri puternice, totul e de un pictural fard seaman. Griines
wald e realist §i expresiv ca si goticul tarziu, iar operele lui concepute
‘ca un tot nascut intr'o fantezie baroca. _

In epoca urmdtoare lui Direr si Grinewald incepe pentru arta gers
mand o vreme de sdrdcie in picturd. Abia catre sfarsitul secolului apare
pufin cunoscutul Adam Eflsenheimer, ce moare la 32 ani, la Roma. Trds
ind mai mult in strdindtate, prieten cu Rubens §i apreciat de Velazquez,
care in fata unui tablou al sdu exclamase: ,nimic mai frumos nu se poate
picta“, Elsenheimer a fost necunoscut de Germani.

In ,Jupiter si Mercur la Philemon si Baucis el ilustreazd o scend din
legenda bine cunoscutd. Cei doi zei primifi de calda ospitalitate a sofilor
ideali, stau la masd in umbra vetrei in care arde focul. Figurilg persona.
giilor sunt partial luminate de foc, iar resul tabloului e cufundat intr'o
umbrd puternicd, in care abia descoperim conturele lui Philemon si Baucius.
Aceste efecte de lumind sunt demne de Rembrandt, cu al cdrui profesor
Pieter Lastman fusese deaitfel prieten.

In ,Peisaj cu fuga in Egipt* care se gdseste la Minchen, losif si Fes
cioara, pierdufi intr'o padure la cdderea noptii, zdresc printre pomi un foc
indepdrtat unde ar putea cere addpost. Peisagiul intunecat puternic e lumis
nat intr'o parte de luna care rasare sus, in stanga tabloului, si de focul inde»
partat din padure, jos spre dreapta. Simful desvoltat al peisajului nesfarsit 1l
prevesteste pe Claude Lorrain. Ne putem da seama ce contributte ar fl adus
Elsenheimer barocului german, dacd ar fi atins maturitatea. Fac aceasta re.
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marcd pentrucd perioada Barocului propriuzis in Germania se resimte mult
de lipsa unor pictori de mana intaia, ba chiar s'ar putea afirma ca pictura
sufera o eclipsa. Sfarsitil secolului XVII si inceputul celui de-al XVIll:lea
sunt dominate exclusiv de arhitectura.

Pentru a ne regdsi in domeniul liric si dramatic al picturii germane,
trebue sd padsim cdtre veacul al XIX:lea. Vom intalni aci interesanta figurd
a lui DPeter Cornelius pictor romantic, care isi propune sd realizeze o artd
pur germand. Pentru acest motiv, el se reintoarce la Durer, inspiranducse
din acesta in scena Calaretilor Apocalipsei. Gdsim aceleasi personagii purs
tand arcul, sabia si balanta. De data aceasta Moartea (ine coasa in mand.
Sub picioarele cailor, aceiagi multime de oameni, cu figuri disperate, o mare
de trupuri contorsionate. Vedem cu mirare cum un pictor modern realizeazd
cu tehnica timpului sdu o temd de o conceptie atdt de barocd. Dina-
mismul intregei compozifii, prezentatd intr'un vartej de miscare, cu linii ros
tunjite insd, produce un puternic efect.

Si acum Arnold Bécklin, mare maestru al culorii, privind lumea cu
ochi de wvizionar si de poet, transpune in realitate inchipuirile bogatei
sale imaginatii. Opera lui e plind de tritoni, nereide, naiade, o lume de’
fiinte fantastice de basm. O singurd dati e realist Bocklin: in ,Autopors
tretul cu Moartea“. Se priveste in oglind4 sisi pare cd vede aldturi un sches
let tinand o vioard in méand. Ca inspiratie suntem in plin Ev:Mediu. Si acum
LPieta“ dela muzeul din Berlin. In partea de jos a tabloului Maria e prds
busitd pe trupul fiului ei mort. Crisparea mainii care se agatd desnddéjduita
de cadavrul copilului ei exprimd toatd drama cumplitd a sufletului de mama.
Lumina e de un albastru vioriu, aga cum e §i haina Fecioarei. Deasupra
scenei sfdgietoare sunt reprezentati cativa ingerasi, care, prin senindtatea cu
care privesc tragedia omeneascd de jos §i prin lumina puternicd si vie care:i
inconjoard, hdinufa unuia din ei fiind de un rosu aprins, contrasteazd izbitor
producénd un puternic efect romantic.

Pictura lui Bocklin, izvoratd din spiritul romanticului tarziu si al baroe
cului, e o incercare eroicd intr'o erd atdt de pozitivistd, de a innoi acele
ndzuinfe etern germane cdtre ,Jenseits* (lumea de dincolo). Si in culoarea
[ui e exteriorizatd acea putere irationald de exprimare, care ascunde in ea
moartea §i lumea cealaltd. Pictura lui e o melodie plind de tristefe. Intotdeas
una Germanul e obsedat de simful nemdrginitului si enigma existentei; in el
nu armonia, ci disonanta e sdmburele viefii. Cand se lasd dus de puterea si
adancimea instinctelor lui, Germanul e gotic, romantic, baroc, tot atatea des
numiri pentru o singurd stare de spirit.

Zoe N. Dumitrescu
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Barocul ca trasdturd permanentd a artei germane

tat, o recunoastem, si incercim o explicare etnologici a
faptului ci barocul a dominat de totdeauna arta si litera-
tura germanid. Precizim ci intrebuintim termenul etnologic,
fiindcd nu negdm diferentierea oamenilor in grupiri etnice — si
nu termenul rasial, fiindcd acest din urmi concept a fost adul-
terat cu un sens calitativ si discriminatoriu, profund antiuman
si nestiintific. Dar credem ci caracteristicile etnologice ale popo-
rului german singure nu pot explica totul, cici niciodati o sin-
gurd explicatie, o singurd caracteristici nu au putut preciza un
concept. Procesul de barocizare a artei germane este mult mai
complex, necesitd explicatii amidnuntite, dar nu poate fi negat.
Inca dela inceputul artei germane propriu zise, a cirei nas-
tere o putem data la tratatul din Verdun, 843, — data despirtirii
imperiului carolingian, care incercase o vremelnicd contopire a
QGalliei cu Germania, — caracteristicele barocului sunt prezente:
biserica ,,Sankta Maria in Kapitol“ din Koln, datind din prima
jumitate a secolului XI; prin planul sdu triconc si cu navale
laterale exagerat de mari si deschise, simuleazd un spafiu mai
intins, o masivitate mai mare decat cea pinid atunci existenti.
Si mai inainte Capela Palatind, terminati in anul 805, pre-
zenta atribute baroce: coloane subtiri, spatii mari intre coloane,
spatii negre neesentiale si ilogice, dar batitoare la ochi. Ce
deosebire intre aceastd capeld, unde un etaj intreg nu are alt
rost decit acel de decoratie, si Biserica San Vitale din Ravenna,
care i-a servit de model!

Pe cind in Franta—laPoitiers si Cluny—siin Italia, turnurile
sunt considerate ca fiind ceva separat de nava bisericii propriu-
zise si cu scopul utilitar de a sluji de post de alarma si de
clopotnitd, in Germania turnurile se inglobeazi in clidire, o
ornamenteazi si se ornamenteazd, devin un scop in sine, ca tur-
nurile dela Hildesheim, dela Speyer (Spira), dela Andernach si
dela Hirsau, dela Bamberg si dela Limburg. Astfel clidirea

i‘énuntarea lucrdrii de seminar cu titlul de mai sus ne-a ten-
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frustd a basilicii romane, se complicd, se imbogateste, devine
articulatd sub influenta mesterilor germani.

Chiar si interiorul bisericelor se resimte de fantezia neisto-
vitd, care nu se teme nici de minutii, nici de complicarea deta-
lillor, a mesterilor germani. Sub dalta lor, severa basilicd ro-
mani se inveseleste, infloreste; in timp ce capitelul coloanelor
de sustinere trece dela stilul corintic la ceva mai nedefinit, mai
rotunjit, arcadele corespunzitoare si colturile astfel formate se
ornamenteazi geometric, figurat, zoologic si antropomorfic intr’o
varietate mereu crescindi. Coloanele chiar se rotunjesc, colfu-
rile lor sunt inlocuite de subcoloane, si semicoloane, care tind
si exagereze masivitatea si profunzimea — altd caracteristica tipic
baroci.

Intreaga bisericd de stil romanic, sec, sever, uscat se tran-
sformi. Acest nou stil invadeazi Europa intreagd si este numit
pe drept cuvant: stilul gotic, stilul germanic. Astfel numit trece
si in Franta si in Italia, fird a realiza insd desdvarsita armonie
din Germania. Dorim si fim bineintelesi — stilul gotic flamboyant,
a realizat poate in Franta capodopere arhitecturale superioare
celor germanice, dar niciodatd acest stil nu a constituit ceva
specific francez. Francezul a considerat catedralele din Amiens,
Paris si Reims ca o incoronare a spiritului sau mistic, nici odatd ca
ceva normal, uzual, inrudit spiritului sdu. In Franta stilul gotic
si post gotic a fost numit flamboyant, dizzling, adicd orbitor,
care loveste si rineste privirea—nu ca ceva natural. Pecind in
Germania nu s’a vazut in aceste cladiri decit naturala realizare
a conceptiei gotice, adicdi medieval barocd, despre arti: o in-
fatisare a aparentei, nu a realitdtii, o constructie pentru un
spirit pdtruns de idealism in toate clipele vietii, si nu expus
unor crize mistice, ca Francezul sau Italianul. Pentru German
supranaturalul este ceva ordinar, ,alltagliches”, care pluteste
peste toate ca un fluid extraordinar, ca ceva eseniial si obisnuit,
astfel cd bisericele medievale germane sunt o realizare armo-
nicd a banalitd{ii minunii: deaceea el nu flamboyeaza, nu or-
besc, ci intrefin o atmosferid continud de adidstare a minunii.
Biserica Germand, in Nordul bantuit de ceturi si in Sudul
muntos bantuit de ploi, este dornici de Ilumini; ferestrele
sparg toate zidurile, se extind péind la limita de rezistentdi a
cladirii, cautd parcd cu arcadele lor si prindi cit mai mult
soare. In aceasti goand dupd lumini, se trece peste armonia
clddirii, peste canonul proportiilor, se subordoneazi legile in-
terne, canonice, arhitecturale ale clddirii, scopului urmarit: se
exagereazd, se lunecd spre baroc.

Mai clar incd decit in arhitecturd, barocul se poate observa
in sculptura germanid din preajma evului mediu si din preziua
Renasterii. Dar sd fim intelesi! Sculptura medievaldi germani nu
este barocd prin neindemandrile ei, prin slabiciunile si naivititile
ei, ci prin spiritul arzator care o animd, o transfigureazi, si fi
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a.siguré un loc de frunte in arta universali. Cici, o caracteris-
tlc_a“l permanentd a artei germane este superioritatea ei in ere de
primitivism, de neindeméinare, de ardoare si romantism.

. Sculptura s’a desvoltat mai tarziu in Germania si slujeste la
inceput numai de arti auxiliard arhitecturii. Sub influenta Ori-
entului, priina care se desvolti este sculptura in ivoriu, din care
se fac altare minuscule, reliquarii, coperte pentru manuscrise
valoroase, din care citim pe Evanghelistul Luca din tezaurul
din Liineburg, in care coperti se realizeazi un raccourci al ges-
tului autoritar de intindere a mainii, remarcabil prin vigoarea
lui. Lucririle de bronz permitind un mod de executie mai liber
sunt in genere remarcabile, ca poarta de bronz a bisericii din
Hildesheim si pocalul din tezaurul din Liineburg, precum si
coloana Bernward din interiorul bisericii din Hildesheim: coloana
Bernward, purtind scene infisurindu-se spiralic in sus, dupi
modelul columnei lui Traian, mai ales isbeste printr’un sentiment
frenetic de vieatd, poate pufin striin mentalitd{ii noastre.

Dorim si atragem atentiunea asupra unui monument remar-
cabil din aceastd vreme: este vorba de sculptura in stinc3, din
Horn, in teritoriul Lippe, in care ne este infifisat Martiriul depe
Golgotha. La baza crucii Adam si Eva sunt strinsi si aproape
innabusiti de sarpele tentator, intr’o pozi care aminteste patetis-
mul si barocul alexandrin al grupului Laokoon.

In secolul 12 sculptura care incadreazi altarul la bisericele
din Wechselburg si din Erfurt este plini de patetism si videste
O priceputd tratare a draperiilor si a faldurilor. Ceace mai
caracterizeazd aceste sculpturi este priceputa aranjare a figurilor,
astfel cd niciuna nu poate pardsi cadrul ei, fard a-si perde va-
loarea. Sunt lucrate pentru nisele intunecate sau colturile lumi-
nate in care se gisesc: aceasta grije pentru cadru, strdind artei
elene in apogeul ei, este caracteristica barocului unui Bernini,
de pilda.

Statuiele secolului XIII din biserici sunt de cele mai multe
ori statui coloane, a cidror lungime nemdsuratd si pozifie ciu-
datid este explicatd exclusiv prin cerintele arhitectonice ale cla-
dirilor, prezinta totusi in Germania anumite particularititi care
le dau mai multd vieatd si valoare artistici: coloane mai pate-
tice, atitudini mai pline de miscare, falduri mai expresive, fete
mai crispate. Ce studii psihologice rodnice se pot face com-
paridnd fecioarele intelepte si cele riticite dela portalul Nord al
bisericii , Heiligkreuz* din Gmiind. Céatid castitate in vestmantul
Madonnei din Bamberg: aproape tot atita expresivitate ca in
faldurile Nike-i din Pergam, din barocul grec!

La Regensburg toate caracteristicele statuielor coloane se
concretizeazd in figura Utei din portalul St. Emmeram, unde,
desi fata este evident naturalistic si portretistic tratatd, josul
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figurei se contopeste cu coloane care-i slujeste de socly, insis-
tand asupra diferentei de fiintd vie.

Mai citim ca fiind caractetistic pentru trasiturile baroce ale
sculpturii germane in genere mormantul lui Ottokar I la Praga,
opera unui anonim, elev al marelui Peter Parler: pozitia este
cea de ,gisant pe un sarcofagiu. Cit de griitoare sunt fal-
durile hainii, care acuza prin orizontalitatea lor, greutatea si
pretiozitatea stofei si rigiditatea mortii! Capul este infipt cu
putere in pernd si trasiturile sunt deosebit de intunecate, ca o
protestare a principiului viu impotriva mortii. Nu este vorba de
un mort, ci de schita unui trup paralizat de moarte, luptind
impotriva mortii, dintr’o catalepsie, care va dura pind la jude-
cata de Apoi. O luptd a majestdtii si a vietii impotriva mortii
si a putreziciunii: iatd impresia care se degaji din aceasti operd
impresionanti!

Pictura si desenul german din primele inceputuri se deose-
besc putin de neindeméinatecile miniaturi de debut din Franta
si Italia. Dar, pe cind pierderea exactitifii anatomice a fost re-
simtitd in Franta si Italia ca o pierdere impotriva cireia artistii
luptau, fie prin copierea monumentelor antice, fie prin disectii
clandestine de cadavre, artistii germani, prin firea lor, prin
caracteristicile lor etnologice, s’a acomodat destul de bine cu
lipsa unei exactitifi naturalistice in anatomie si perspectiva. Cici,
tabloul Germanului medieval se grupa in jurul unui gest, pur-
titor al unui sens metafizic, elocvent construind mai intai vest-
mantul, cadrul, si apoi omul, dupi necesititile spatiale ale ges-
tului primordial. Cea mui buni exemplificare o constituie sfintii
calendarului aflat la Biblioteca Nationali din Miinchen si datat
din secolul XIII: haina si fata Sfintului Andrei graviteazd in ju-
rul gestului siu interpretator si convingitor; cutele furtunoase
ale Sfantului Simion se situiazi ca un fel de aureold in jurul
fetei sale incruntate; mana Sfintului Toma schiteazi gestul in-
doielii, toate cutele togei sale cad rectiliniu, obosite, la pimaint,
roase de indoiald si ele.

S4 privim miniatura din sec. XIII aflati la Hannovra in mu-
zeul Ketsner si care ne infitiseazi cavaleri luptind: pateticul,
viul ne isbeste ca un curent electrizant de aer cald: trdim cu
intensitate durerea complect mascati in zale a cavalerului care
se prabuseste. Cit de neindeméinatece sunt miniaturile cu cava-
leri din ,Livre d’heures“ a ducelui de Berry, fiindci la Fran-
cez, fira fatd, silueta trebuia si rimie muti: la Germani pla-
tosa si casca de zale au limbajul elocvent si baroc al obiecte-
lor, care s’au obiectivat firi om.

In cele ce au precedat am trecut in revisti sumar, prea
sumar desigur, caracteristicele barocului in arhitectura, scul-
ptura si pictura evului mediu. Fie-ne dat acum sid detailim
epoca Renasterii pentru depistarea trisiaturilor baroce. Din-
tru inceput stabilim cd arhitectura si sculptura nu vor maij
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juca rolul dominant din Evul Mediu: Cetiteanul din ora-
sele in plind inflorire, tine si-si agrementeze locuinta mai intii,
cu picturi, de scene si sculpturi de mici proportii: bisericele, con-
fluenta unor eforturi nemaiauzite si a fanatismului multimilor, nu
se mai construesc asa masiv ca inainte, sau unele incepute ri-
man neterminate, ca Miinsterul din Strassburg sau Stephansdom
din Viena. Sculpturile ies din nise si din coloane, pentru a relua
cea de a treia dimensiune aproape cu desdvirsire pierduti.

In arhitecturd constructorii imbind mai mult sau mai putin
fericit elementele clasice redesteptate de Italieni, cu caracterele
permanente, gotice germane, astfel ci stilul realizat poartd numele
foarte cunoscut si incetitenit de ,barocul goticului“. Astfel este
Castelul din Heidelberg (Ott-Friederichsfassade), turnul Sfantului
Killian din Heilbronn, -Palatul Comunal , Rathaus“, dela Rothen-
burg pe Tauber, biserica Sfintului Sebaldus in partea ei cen-
trali (Nirenberg) in toate acestea elementul clasic nu este pe
deplin incetdtenit, ci slujeste mai mult de pretext artistilor de a
imbina elemente decorative romane cu cele gotice, pe fatade
mici, strinse in ulitele inguste ale oraselor cu sirdzi medievale,
cu acoperisuri inalte, fuguiate, cu mansarde si cornise cu totul
opuse canoanelor italiene. Constructiile lui Konrad Krebs-Palatul
Hartenstein la Torgau si a lui Kaspar Theiss-Castelul berlinez
a lui loachim Il au aceias suprapunere de elemente, cari din
nefericire nu ajunge la o imbinare unitard, la un echilibru, care
sd-i dea cetdfenie vesnici pe culmile artei. Un lucru rimane sta-
bilit: Germania nu a suportat decit greu si cu intermitente in-
fluenta principiilor clasice de echilibru si canoanele greco-romane :
totdeauna la prima ocazie le-a scuturat poporul german; si chiar
productiunile asa zise clasice, ce aer local luau si iau in Germa-
nia. Si vedem, de pild3, transpunerea in germani a madrigalurilor
provansale de citre Walther von der Vogelweide, sau tratarea
Iphigeniei de citre Goethe.

Aceleasi caracteristice le putem urmdri si in sculptura germani
a Renasterii, unde strilucesc nume de neuitat ca Adam Krafft,
Tilman Riemenschneider, Peter Vischer, Veit Stoss si Hans Vis-
cher. Dacd ne oprim o clipd asupra altarului din Biserica Marei
din Cracovia, putem observa un ritm de miscare cu totul spe-
cial, personajele unduiesc cind la dreapta, cind la stinga, toate
sunt amplu si expresiv dropate si expresia lor este crispatd, in-
tens miscatd: intreaga compozitie este impregnati de un drama-
tism acut, baroc prin toate caracteristicele mai sus enuntate.

Una din caracteristicele cele mai insemnate ale barocului in
genere este dorinta de a infifisa miscarea, tensiunea gestului:
ori, tocmai (Germanii au drept constanti obisnuitd cdutare a aces-
tei misciri, a acestei unduiri interioare, a acestei vibratii semnifi-
cative. Arta germani de totdeauna nu era ficutd pentru privi-
torul static, ci pentru acel a carui privire aluneca dealungul
operei ,,,fir den Wandelblick und nicht fiir den Starrblick®. In

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



140

operile cu desivarsire clasice ochiul omenesc capitd anumite
puncte fixe, saillante, dela care contemplatii se extinde in cer-
curi statice: in operile germane ochiul omenesc riticeste dea-
lungul unor linii vibrande optice. Ori, barocul, intre altele, urma-
reste si aceasti miscare continud, aceasti vibrare a operei de
artd: iatd dece arta germani si barocul devm doud concepte
logice, a cdror sfere se intretaie.

Un bun exemplu ni-l di mormaintul Sfintului Sebaldus, a
lui Peter Vischer, in care ochiul luneca continuu dealungul coloa-
nelor ornamentate gotice si a sarcofagului cu incrustatii antice:
o unduire incintitoare. Un alt exemplu edificator ni-l oferd
,Die Beweinung Christi de Adam Krafft, care se giseste la
muzeul germanic din Niirnberg: aci persoanele, care depling
violent si agitat cadavrul Mantuitorului, cate coboard tocmai spre
lintoliul intins se apleacd unii inainte, altii lateral, altii inapoi: pri-
virea care vrea si cuprindi totul, adicid si persoanele, care se vid
din fatd, cat si pe cele ale ciiror profile dispar aproape in umbra
fundului bassoreliefului, urmeazi o linie spiralati aproape per-
fectd, evoluand dealungul unui plan perpendicular pe bassorelief.

Adam-ul lui Riemenschneider este foarte tanir, dar cu parul
unui om matur. Din aceiag biserici a lui Sebaldus mai remar-
cdm statuia Sfintei Fecioare cu Pruncul, din Chorul bisericii:
Madonna unduieste spre dreapta ei, pentru a contrabalansa prun-
cul care, culcat pe spate, impinge privirea spre stinga lui: In
spate ingerasi contorsionati incoroneazid Fecioara. Totul se proiec-
teazd pe un fond de aureold, concretizat intr’un fel de scoicd
de raze, minutios lucrate. Atit Madonna, cit si Pruncul, cat si
ingerasii, atit de ciudat contorsionati, sunt prada unei veselii in-
terioare de nestdpinit, zambesc cu retinere, casicum ar fi sub
demnitatea lor si rddid cu gura plind. Aceastd refinere, aceasti
tensiune interioard, veseld de asti dati, constituie o certd carac-
teristicd barocd, ca §i pozitia ciudati a ingerasilor, care amin-
tesc oarecum de Minunile Sfantului Marcu, ale lui Titoretto.

Fard indoiald cele de mai sus pot fi extinse la toate operele
sculpturale ale Renasterii.

Cel mai bine se poate urmiri insi barocul ca fiind o trisi-
turd permanentd a artei germane in pictura Renasterii. Aceastd
picturd prezinti unele caractere atit-de specifice, incit nu este
greu de urmirit partea lor baroci. Si exemplificim:

Despre Albrecht Diirer nimeni n’ar indrisni si spuni ci nu
stie si deseneze, si fixeze o perspectivi: din contra, atunci
cand doregte sd traseze, nu existi linie mai sigurd decit a sa,
$i nici penel mai precis. Dovadi: pitrunzitoarele portrete si
autoportrete realizate. Totusi, atunci cind urmdreste un scop,
Diirer nu se sfieste si se abati dela legile perspectivei, pentru
a subordona astfel verosimilitatea scopului psxhologlc urmadrit.
Astfel, in gravura din 1510 infitisind pe lisus in Purgatoriu,
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Diirer intrebuinfeazid perspectiva montati pentru a accentua
forma de palnie a tabloului si a da astfel iluzia unei verticalititi
exagerate. Tot Diirer in ,lisus intre invitati“ schimonoseste fie-
care batran invitfat in parte, anticipind postgoticul unui Goya,
dand in fiecare batrin infitisarea unui viciu sau unui defect,
in parte. Si ne oprim o clipd asupra scenei,lisus pe cruce“ de
acelas Albrecht Diirer, din anul 1508 : vedem crucea ridicindu-se
pe un platou denudat, contrar traditiei, si in jurul crucii stransi:
Sfantul loan, supraomenesc de mare, fringindu-si mainile si
muscandu-si buzele, iar in partea opusd cele 4 femei sfinte,
toate pribusite in diverse pozitii patetice, ingropate in falduri
multiple. Trupul Mantuitorului este fird macule, fird rini, fira
scrisparea premergitoare mortii, mai mic decat bocitorii, redus
parcd la valoarea unui semisimbol: se vede cd nu mai poate fi
vorba de o exactitate naturalisticid, dar nu dintr’o necunostiirgé
de cauzd sau dintr’o naivitate—e doar opera marelui Diirer—ci de
o constientd adaptare a figurilor la sentimentele de exprimat (in
spetdi mirimea supraumand a Sfintilor bocitori indici supra-
omeneasca lor durere). Atitudinea lor crispatd, intins3, patetici,
este fird dubiu barocd in ce are mai bun si mai periculos, la
un pas de prapastia nenaturalului, a manierismului si a ridicolului.

Aceias exacerbare a sentimentelor o intilnim la o serie de
contemporani mai pufin cunoscuti ai lui Diirer, ca Nicholas
Riedt, Baldung Grien, Daniel Froschel, Hans Hofmann s3i alti,
ceeace ne dovedeste ci nu este vorba de ceva intamplitor, de o
scoald restrinsd, ci de un caracter permanent in arta germani.

Dar nu numai in atitudinea oamenilor caracterul baroc al
Renasterii Germane se face cel mai bine simtit (ca de pildi in
Sabbathul vrijitoarelor de Baldung Grien sau Nemesis de Alegrive,
ci i in interpretarea dati naturii. S& privim cu atentie peisajul
simplu a lui Diirer, care se giseste in prezent la National Ga-
llery din Londra: vedem imediat cd coloritul violent nu are alt
scop decat sugerarea cu orice pret a atmosferei de furtund, de
agteptare incordati, de tensiune atmosferici. Sau padurile inimi-
tabile ale lui Albrecht Altdorfer, complect neumane, firi nicio
legiturd cauzali sau contrastuald cu Sfintii situati la periferia
tabloului propriu zis, neslujind decat la propria lor existentd
luxurianti si debordanti de vieatd interioard. Sau tot din opera
lui Altdorfer ,Der wilde Mann®, putem simti cit de multi inde-
pendentd a dat acest artist naturii luxuriante, cum a devenit
aceasta scop in sine, cum cioturile pddurii contrabalanseazd bra-
tele goale ale omului. In sfarsit, chiar Griinewald, realizeazi in
putinele lui peisaje fragmentare, ca iarba din tabloul Eremitilor
din Colmar, o vieatd vegetali cu totul aparte, o imbinare eloc-
venti a plantelor cu cioturile vechi de cind lumea si cu apele
biltilor stitute—o ticere care strigd, o izolare care cheami, o
retinere tot atit de patetici ca contorsiunile lui Laokoon. Con-
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cretizind cele de mai sus putem afirma caracterul baroc al pei-
sagiilor pictorilor germani medievali, prin faptul cd aceste pei-
saje creiazd atmosfera de tensiune, opresiune si ireal, care carac-
terizeaza goticul.

Pentru a incheia sumara trecere in revistd a picturii germane
medievale ne vom ocupa pe scurt de cel mai baroc artist al vre-
mii: Mathias Griinewald. Tocmai acestui caracter foarte pronuntat
al operei sale i se datoreste faptul cd nu a fost apreciat multi
vreme.. Si privim ,,Crucificare“ cu Christos dominind ca un
vanit cadavru titanic Sfintii bocitori! Sfintii bocitori sunt impar-
titi in doud grupe: in stinga cei care nu pot intelege vrerea
Celui de Sus si-si frang contorsionati mainile si cei din dreapta,
care cu o voluptate ascutiti a durerii arati cd ,Proorocirile
implinitu-s’au®, profetul si mielul, unul cu cartea, celilalt cu cru-
cea. Scena crucificdrii. astfel cum a zimislit-o ~Mathias Griine-
wald atinge culmile unei fantazii extatice si bolnavicioase, demne
de El Greco, pictor baroc. Dacid ne concentrim asupra operei
capitale a lui Mathias Griinewald ,Invierea®, caracteristicele exal-
tarii ne sar in ochii: autorul nu a urmirit nici studiul anatomic
al levitatiei, nici glorificarea Persoanei Divinititii, ci sd sintetizeze
pregnant trecerea limitdrii corporale in nelimitarea luminii divine,
contopirea omenescului cu divinul. Ciutarea de a prinde un
moment, o clipi, este o trasdturid specific barocid. Aceasti con-
ceptie despre Inviere a fost sugerati lui Griinewald de Evan-
gelistul Matei din Evangeliarul lui Otto IlI, ceace arata inci odati
cat de mult este reéprezentarea tensiunii si a pateticului inrada-
cinatd in artistii germani de totdeaura si de pretutindeni.

Despre Barocul propriu zis, barocul secolului XVII nu e
mult de spus in (Germania: nefericita tard, distrusd de risboiul
de 30 ani, abia isi duce zilele; si din punct de vedere literar si
artistic este cu totul tributara stdinatitii. Asa societifile literare
si lingvistice se calcheazd pe model francez, iar rarele opere
artistice infiptuite, sunt fie executate de artisti strdini, activind
in Germania, fie influentaji de capodopere striine pani la imi-
tatie servild, ca Adam Elsheimer. Nimic profund germanic sau
original nu se faureste in acest secol XVII, cind arta francezi,
flamand& si spaniold ating culmi nebidnuite. Dintre toti artistii
acestei epoci, dintre care niciunul nu ajunge insid madiestria artis-
tilor secolului precedent, cel mai insemnat este Andreas Schliiter,
cel care a pus pecetea lui pe Berlinul in plind ridicare, al Con-
tilor Electori de Brandenburg. In statuia ,Marelui Elector” el
se inspird evident din neasemuitul Colleone. Dar ce departe este
dela armonioasa severitate a maestrului italian, la piedestalul
ornat si inflorit a lui Schliiter! Cele patru personaje aplecate, care
strdjuiesc pedestalul, sunt toate risucite si invelite in largi toge
fluturinde, intr’o pozd baroci, care aminteste de tritonii lui
Bernini. Prin aceste personaje, piedestalul nu mai are soliditate
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si seriozitate, ci pare ci unduieste, se cabreazl, in opozitie cu
seriozitatea si masivitatea calplui de paradi, de deasupra. Gestul
pmarelui Elector” plin de majestate, este mai retinut si suge-
reazi pe Marc-Aureliu din Capitolul Roman.

. Secolul XVllI-lea in Germania aduce cu sine desvoltarea
stilului Rokoko, care nu este altceva decit adoptarea cu entu-
ziasm si ducerea la ultimele limite conceptibile a barocului. Pe
cind Franta, chiar in acele clidiri gi picturi ale secolului XVIII,
care poartd cel mai vizibil amprenta barocului, pistreazi un
echilibru, o discretie, care ne indici cit de ponderat si clasic
este in fond spiritul francez, cu toate bravadele incercate, in
Germania tendintele spre baroc, suprapunindu-se traditiei si do-
rintelor gotice, atit de vii in poporul German, se desvolti libere
si nestinjenite, ducand la realiziri, pe care un critic obiectiv al
acestei perioade le-a caracterizat drept ,verschraubt und ver-
schlungen®.

La Vienna se construieste Palatul Belvedere, de a cirui fa-
tadd grafioasd, desi prea incircati, se leagd numele Iui Lukas
Hildebrandt. Gilorietta Palatului din Schénbrunn, ca si poarta cu
arcade spre Hofburg din acelas oras se leagd de numele lui
Fischer von Erlach. Dacid studiem insi cea mai baroci clidire
din Vienna ,die Karlskirche“ ne dim seama imediat la ce limite
a putut ajunge spiritul gotic in {irile Germanice: modelul este
evident ,,Sfintul Petru“ din Roma, dar turnul-cupold, din mijloc,
este mult mai indl{at si mai masiv, proportional vorbind, decit
Domul lui Michel Angelo. Lateral, exterior navei principale sunt
doud turnulefe, foarte uvrajate, foarte plate dacd putem spune
asa, pentru a da iluzia unei fatade mai largi decat cea existenta.
Ca si cand acestea nu ar fi indestulitoare, Fischer von Erlach
a ridicat inaintea fatadei, doud turnuri, amintind in proportii si
conceptii, columnele romane. Din tot ansamblul se degajeazid o
impresie de complex, de ciutat, strdind adevdratului echilibru
al Renasterii.

Un alt centru este Dresda, unde ,Zwinger“-ul lui Daniel
Péppelmann duce mirirea pini la nerational a ferestrelor, sculp-
tarea zidurilor pani la disparitia spatiului nelucrat si impdrtirea
si subimpirtirea coloanelor, pind la ultimele consecinte.. Chi-
averi ridicd in acelas oras Biserica Catolici de Rezidentd, in
care deasemenea zidiria exterioard si mai ales interioard dispare
cu totul sub povara, — putem intrebuinta cuvaritul povard,—orna-
mentelor planturoase.

La Berlin se remarci intre altii Georg Wenzeslaus von
Knobbelsdorff, Antonius Tassaert, Karl von Gontard, care duc
mai departe aceleasi conceptii. Este semnificativ faptul cd Fre-
deric cel Mare, a cdrui culturd a fost exclusiv Francezd, a in-
curajat in arta, pe care o credea cea mai credincioasd spiritului
francez, tocmai tendintele teatrale si ornamentale, care nu sunt
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adeviratul miez al constructiunilor unui Mansart, de pildi. In
Franta ele nu au fost decit haina luxuriantd a unor solide prin-
cipii neoclasice, dar ajung in Germania si fie insdsi esenta artei
arhitecturale, pini la a transforma clddirea cu liniile ei de fort3,
in simple pretexte pentru o debordantd ornamentare.

In sculpturd revelim pe Raphael Donner la Vienna, a cirui
fantinid pe ,Neuer Markt“ este o unduire subtild si lunecoasi,
o imitatie in spirit, dacd nu in dataliile executiei, a fantanilor
lui Bernini. Deasemenea mai remarcim pe Franz Ignaz Giinther,
a cirui statuie in lemn ,Maria plutind pe nori“ are in vieata
faldurilor albastre si in gesturile manierate, ceva din ceeace este
mai bun in spiritul barocului. Pictorii cei mai insemnati ai peri-
oadei sunt Antonius Graff, Antonius Pesne, Riedinger si peisa-
gistul Hackert, in a cdror opera bitrina Naturd apare pudrati,
manieratd, in ceeace s’a numit ironic, dar bineformulat ,,Zopf-
styl“, adicd stilul cozii rdsucite, albe si pudrate, legate cu o
panglicutd multicolord, a perucilor uzuale. Gravurile lui Daniel
Chodowiecky, ilustratorul operelor de tinerete ale lui Goethe,
respird in plin iubirea plangdreatd de natura si scenele patetice
ale perioadei. Este epoca ,Sturm und Drang®, ultrabarocs,
dacd putem spune asa, care nu ar fi putut fi posibild in formele
ei, in altd tard, negoticd in suflet.

Oboseala produsi de excrescentele stilului baroc, aduce
dupi sine o reactie, mai in toate {arile unde a bantuit Roko-
ko-ul, aparitia stilului neo-clasic. Dar pe cand in Franta stilul
clasic implineste tendinta vesnic proaspitd in Francez de forme
clare, rationale si usor conceptibile, in Germania invierea clasi-
cismului vine mai ales pe calea studiului, a predomindrii pedan-
teriei, initiatd de Winckelmann. Un critic foarte cunoscut re-
marca: ,brusca inflorire a clasicismului in Germania se datoreste
mai mult istoriei Artelor decat artei propriu-zise“. Pe de altd
parte stim cd sufletul gotic al Germanului nu a suportat clasi-
cismul decat ca o haind de imprumut, pe care o arunca cu
primul prilej. Din cele mai sus enumerate se desprind carac-
terele cele mai bititoare la ochi ale neoclasicismului german:
imitatia servild, nedantd a modelului ales si o usciciune exage-
ratd, din care nu rezultd ca in capodoperile grecesti armonia si
echilibrul, ci se intrevede dorinta artistului de a impune privi-
torului si-si inchipuie cid simte acest echilibru si aceasti armonie.

Sd exemplificim : Langhans, realizeazi ,,Das Brandenburger
Tor“, dupd modelul sugerat de o ilustratie a Propyleelor, firi
nicio modificare a acoperisului sau a coloanelor, cerute de clima
umedd si cefoasd din Germania, cu totul deosebiti de cerul
radios din Atica. Monumentul astfel transplantat in inima unui
oras gotic, nu si-a pierdut niciodati caracterul de artificialitate.
Scara de piatrd, asezatd ciudat, sileste ochiul si se urce spre
quadrigd, ce este o baroci violentare a libertitii privitorului.

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



145

Schinkel insusi, marele idol al neoclasicismului german, suferi
de aceias artificialitate, si—in orele sale libere—picteazi decoruri
de teatru, pentru a fugi de ceeace obisnuia si numeascd, in
meditatiile sale de batranete, ,,mein Hellenenzwang®. Muzeul de
antichitd{i, care este precedat de un urias peristil in coloade
ionice, oboseste oarecum prin uniformitatea acestui peristil: in
cupola aceluias muzeu, ca si in asezarea silii de dedesubtul ei,
Schinkel imita servil. Pantheonul, firi a tine seama de efectul
baroc obfinut prin transplantarea in cadrul unui muzeu, prada
curiozitdtii cetdfenilor, a unei forine de clidire, ce a slujit de
loc de reculegere si pietate. Nu vom intra in amidnunte privind
constructiile lui Leo von Klenze in Bavaria, ale lui August von
Stiiler in Prusia, ale lui Theofil Edvard Hansen la Viena. Toti
sunt adeptii miracolului grec, pe care doresc sa-1 etcrnizeze si
cu operile lor, si-1 eternizeze dar nu si-1 adapteze conditiilor
noi. Astfel cd preajma anului 1800 giscste artistii, detasati de
popor si de epoca lor, lucrind ca pentru a uita umilirea, pe
care Napoleon o impunea patriei lor iubite. Dintre sculptorii cei
mai insemnati ai perioadei se numiri Gottfried Schadow si
Christian Daniel Rauch, discipoli ai Danezului Thorwaldsen si a
Suabilor Alexander Trippel si lohann Heinrich Danneker. Cele
doui surori (Regina Luisa si sora ei mai mici) a lui Schadow,
Monumentul lui Frederic cel Mare a lui Rauch par lipsite la
prima vedere, de ceeace ne-am obisnuit s numim gotic, ca fiind
forma germani permanenta, exprimatd sau latentd, a barocului.
Totusi, acest caracter il regisim puternic in sarcophagiile Re-
gelui Frederic Vilhelm III si al sotici sale Regina Luisa din Mau-
soleul din Charlottenburg, unde jocul faldurilor si masivitatea
gisantilor ne amintesc de Peter Parler.

Pictorii neoclasici germani doresc si sc incadreze cu totul
traditiei antice: fac obligatoriul pelerinaj la Roma, picteazi chiar
acolo, si uneori sunt ingropati la marginea prifoasid a Romei.
Astfel Raphael Mengs, teoreticianul grupului, Angelika Kaufmann,
Eberhart Waichter, Gottlieb Schick, Hecinrich Fiissli, lohann
Christian Reinhart, Wilhelm Tischbein, loseph Anton Koch,
Friedrich Preller si mai ales Asmus lacob Carstens cred cd se
supun intru totul regulilor Winckelinann-iene, dar in realitate
multe trisituri baroce traverseazi opera lor: asa scenele cu
nimfe ale Angelikii Kauffmann sunt impregnate de o cdutare a
gesturilor, specific barocd; asa in desenul , Jason arind cu‘taurii,
care varsa foc pe niri“ Carstens trateazd peisajul cu r\u‘ehnistea
si freamitul si vioiciunea unui Ruysdael sau a unui Géricault,
ca si Friedrich Preller in ,,Odyeseennlandschaft®.

In arta romantici, care se ridici ca un virtej cald si ame-
titor din focul rece al clasicismului, goticul este nu qpmai pre-
zent, dar si invingitor, cici romantismul, 4sand artigtii liberi si

Analecta 1947. 10
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aprofundeze trecutul si caracteristicile nationale, romanticul ger-
man va reveni, ca atras de un magnet, la capodoperile medie-
vale, ale Renagsterii si ale Barocului, toate impregnate de acelas
spirit gotic, pe care 'am urmdrit pe cat am fost capabili, vreme
de sapte secole. Evident, in Germania nici nu exista o scoald
romanticid: artistii neclasici se grupeazd sub numiri ca nazare-
neenii, realistii, prerafaelitii si ,Fratii Domnului din Colonia®,
dar toti artistii acestia aduc, cu sau fdrd voia lor, o reactivare
a goticului, care la urma urmei, in Germania, la artistii care
nu au plecat la Roma, la Versailles, sau nu au frecventat sco-
lile clasiciste din vremelnicele capitale artistice ca Dresda, Berli-
nul, Niirembergul, a fost permanent prezent.

latd pentru ce artistii romantici, pe care ii vom trece foarte
sumar in revistd, sunt mai aproape de sufletul Germanilor, de-
cat aristocratii sau aristocratofilii artisti, pe care i-am enumerat
mai sus ca ficind parte din scoala clasica.

Fie cd este vorba de suflete si penele aristocratice ca Ilu-
lius Schnorr von Carolsfeld, Wilhelm Schadow, de Franz Pforr,
fie de naturi religioase si inspirate ca Peter Cornelius—toti aces-
tia, desi socotesc pelerinajul la Roma ca ceva esential, se adre-
seazd in primul rind insi prerafaelitilor si lui Caravaggio pen-
tru a se inspira, lisind la o parte Roma antica si pdgani.

In ,Familia lui lon la Familia lui lisus“ de Schnorr von
Carolsfeld, realismul terre-a-terre cu care este tratati aceastad
scend de familie aminteste umanizarea personajelor mitologice
sau sfinte de cdtre Lukas Cranach, cel mai putin clasic dintre
pictorii germani ai Renasterii.

In tabloul atit de celebru al unui alt romantic loseph von
Fihrich, ,,Drumul Mariei peste muntii, unde ne este infitisati
o scend din Viata Sfintei Niscidtoare, acesta reia tema planurilor
uman si ceresc, prin ingerii care plutesc deasupra Sfintei si a
Sfantului losif, planuri atit de frecvente la un Titian, la un EI
Greco, la un Tintoretto, artisti baroci sau cel putin prebaroci.

In tabloul ,losif tilmicind visurile al lui Peter Cornelius,
Faraonul, intr'o pozitie intortochiati, se sprijini in diverse pun-
cte de cadrul, dat lui de balustradele fotoliului in care sade,
amintind o figurd a goticului Dom dela Bamberg.

Alfi romantici ca Eduard Bendemann, Moritz von Schwindt,
Alfred Rethel, Karl Friedrich Lessing si Iohann Wilhelm Schir-
mer se grupeazd in jurul scolii dela Diisseldorf, care cultivi o
tendintd arhaizantd mai naturald si indreptati spre peisaj.

Citam gravura lui Alfred Rethel ,Der Tod als Freund“, in
care moartea, care trage clopotul la cipitiiul mosneagului ador-
mit intru Domnul, cu zimbetul pe buze, in fotoliul siu tras
langd geamul deschis asupra unui apus de soare plin de splen-
doare, este drapatid savant, armonic si expresiv, baroc de expre-

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



147

siv, intr’o rasd de cilugir, ale cdrei falduri linistite si pliné,
evoga pacea, calmul si implinirea.

In peisajul lui lohann Withelm Schirmer ,,Der Mittag®, care
se giseste in (aleria de tablouri dela Karlsruhe, si in care se
vdd pentru a doua oard, dupi Runge, preocupiri impresioniste
in studiul reflexelor si a plein-airului, se pune in violent contrast
soarele inndbusitor de miez de zi, odihna paralizati de niduf a
oamenilor, cu peis-jul haotic, plin de stinci goale, de arbori
trasnifi ori rdsturnati sau crescuti aplecati. Acest contrast este
atit de puternic incit evoci ,die Kellerlukenmalerci“ a lui Ca-
ravaggio, bineinteles in negativ fotografic, cici aci numai ca-
teva giuri umbrite tulburd dogoarca nemiloasd a soarelui.

Dar cea mai caracteristicd lucrare rimine , Cavalerii Apoca-
lipsului a lui Peter Cornelius, in paroxistica cireia plind de ten-
siune, de falduri ce sboard, d: personaje crispate sau prabusitc,
tendintele de cosmar ale lui Diirer se intilnesc cu imiscarea unui
Tintoretto, cu muschiulaturile unui Michel Angelo si groaza de
moarte a unui Goya. Dacd Cornelius ar fi reusit si sudeze mai
bine Cavalerii Apocalipsului, pentru ca diversele inspiratii dela
diversii artisti cu tendite baroce sda se fi contopit in personalita-
tea lui artisticd, fird indoiald ci ,,Cavalerii Apocalipsului“ ar fi
putut conta intre capodoperile artei universale.

Impresionismul German, asa numita miscare a Seccesiuii,
cu centrul in Miinchen, nu prinde si nu poate prinde prea adanc,
fiindca tendintele stiintifice alc impresionismului sunt striine de
vederea nebuloasd, goticd, barocd a Germanilor asupra artei:
conservatorismul in revolutie a unui Cezanne si. usciciunea
unui Paul Signac, nu pot prinde in {ara negurilor si a lui Faust.
Deaceea un Fritz von Uhde, un Caspar David Friedrich, un
Wilhelm Triibner, un Max Liebermann si un Lesser Ury nu se
pot incetdteni, si scoala miincheneza impresionistd ramane pu-
ruri' o fractiune prea putin insemnati a Artei germane, o secce-
siune, ca sd.i spunem asa.

In schimb doud personalitd{i artistice se ridicd, nu atit prin
talentul lor, care este limitat si poate inferior talentului unui
Anselm Feuerbach, ci prin faptul cd arta lor este ‘implinirea a
vesnicelor tendinte gotice si baroce ale Germanului. Pe céind
corespondentul lor in Franta, Puvis de Chavannes, rimane un
izolat cu personajele sale supraomenesti, Arnold Bocklin si Hans
von Marees ajung la glorie.

In ,Das Gefilde der Seligen — Tdramul Fericitilor, — pe
genunchiul inteleptului sti un personaj feminin in plind migcare,
in plin avdnt, amintind straniu de unele figuri ale lui Annibale
Carracci. In , Die Rudere“ de Hans von Mareesmiscarea, incor-
darea barcagiilor este prinsid cu multd maiestrie.

Un urmas demn al acestor doi este Max Klinger, a cirui
Pieta laica aminteste in usciciunea trupului nud al Mantuitoru-
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lui si in seriozitatea celor ce pling mut pierderea suferitd, pe
barocul neederlandez Franz Hals.

latd-ne ajunsi la capitul unei scurte treceri in revistd a ma-
nifestatiunilor celor mai esentiale ale artei germane ; aceastd in-
cursiune adinci de trei secole a intdrit in noi convingerea, cu
care am plecat 11 drum si anume: cd in arta germand o trisa-
turd goticd este continuu prezentd, ca si o tendintd romantici,
ca si o caracteristicd mdeleblla baroci... Fari indoialz“a cid sferele
conceptuale ale ,goticului“, ale ,romantismului si ale ,barocu-
lui nu coincid intru totul, dar evident se intretae, avind regi-
uni comune. Dacd cei care au urmdirit cu oarecare atentie
exemplificirile noastre, vor recunoaste cd am vizat in primul
rand locul de confluenta ale conceptelor de ,baroc, de ,ro-
mantic“ si de ,gotic”, atunci vor admite ci mterpretanle noastre
sunt juste si cd comentariile noastre sunt mai mult sau mai pu-
fin judicioase.

Stabilit fiind deci cd am c3utat in arta germand in primul
rand barocul, in caracteristicile lui cele mai generale, ne rai-
mane dar sarcina sd schifim o explicatie pentru justificarea
acestui fapt.

In primele paragrafe ale prezentului referat am admis ca
am fost tentati sd incercim o explicatie etnologicd a caracteris-
ticei in cauzd. Dar ne ddm seama cd ar fi fost un procedeu
simplist a explica ceva necunoscut printr’un alt concept neclari-
ficat si stiintificeste neconfirmat.

Mai mult, caracteristica unitard a artei germane nu cores-
punde varietdtii tipului etnic din Germania: in Est predomind
faceisul slav al Borusilor, in Sud capul rotund si oaches al Al-
pinilor, in Vest mezaticefalul Palatinatului. Peste tipul etnologic
oarecumn unitar din Centru s’au suprapus si alte tipuri etnice,
ca turcii in Evul Mediu (din care prmtro stribunici Soldan pe
nume, se trage si Goethe), hughenotii in secolul XVII (care au
dat poeti ca Adalbert de Chamisso, povestitori ca De La Motte
Fouqué, pictori ca Hans von Marees) Italieni in sec. XVIII (ca
arhitectul Chiaveri), alterind si mai mult faciesul asa zisei rasse
pure. Ori, un tip etnic disparat nu poate fi luat ca explicatie a
unui fenomen unitar.

S’a mai incercat explicatia urinidtoare: arta cu caractere
unitare corespunde unei culturi si unei limbi unitare. Profundi
eroare! Nicio fard europeani nu este atit de dialectizati ca
Germania: nicdieri cei care vorbesc dialectele obisnuite nu risci
mai mult sd nu se inteleagd intre ei, ca in (Germania. Niciieri
limba de Curte, limba Cirtii literare nu s’a format mai tarziu
si a prins in fond atit de putin ca in Germania. In niciun caz
deci o pojghitd tirzie de culturd unitard cu trisituri comune
evidente nu poate da explicatia unor caracteristici profunde,
care se vddesc de timpuriu-inaintea lui Luther in orice caz.
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Explicatia trebuie ciutati, asa socotim, in ciuditeniile po-
litice ale Germaniei: si fim mai clari! Pe cind dupi tratatul
din Verdun Franta evoluiazi spre o unitate, intdritdi mereu prin
Regalitate, pe cind ambitioasele Comune Flamande si Neederlan-
deze se indreaptd spre o strinsi coeziune internd, urmare la
atacurile exterioare, pe cind Nordul cauti in Regatul comun
Danezo Norvegiano-Suedez, unitate politici, Germania se in-
dreaptd dela carenti de autoritate a lui Ludovic Germanicul la
Marele Interregn, din care nici micar cei mai gloriosi Habs-
burgi n’o pot scoate definitiv. Pinid la Imperiul German, recons-
truit de Wilhelm I la sfarsitul secolului XIX, Germania triieste
fardmitatd in mici sau mijlocii tdrisoare. Din contrastul dintre
ambitiile mecenatilor si a artistilor, cu micimea mijloacelor la
indemand, din contrastul dintre casele ingrimaidite ale inicilor
orase cu colonadele si ferestrele largi, pe care a vrut si le
impunid Renasterea, din contrastul dintre burghezii reali, grasi a
lui Lukas Kranach si dorintele Iui de a face aceste personaje si
reprezinte figuri sfinte, din contrastul firilor impulsive din vre-
mea lui Chodowiecky cu sentimentalitatea lor mic-burgheza-din
toate aceste contraste si contradictii interne a reesit caracterul
permanent baroc al artei Germane.

Rottenberg Hainz
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Trasaturi baroce in opera lui Michel Angelo

Introducere.

ntrezariti pe zidurile capelei Brancacci, tremurand sfioasd in frescele

lui Fra Angelico, Uccello §i Gozzoli, nesigura — deviand cand spre

v realitate, cind spre manierism — in péinzele lui Ghirlandajo si Botti-

celli, afirmandu-se viguros in Leonardo, Renasterea atinge prin Rafael pro-

priile ei limite. Cu acest pictor al fericirii cercul evolutiv se inchide. Din-

colo de calmul miret, de linia puri, de compozitia de extremd noblete a

Stanzelor, arta Renagterii nu putea trece, fira riscul unei diminuiri sau al
unei auto-imitari.

Dar, simultan cu acest avant spre desivargire, constientd parca de
imposibilitatea de a depasi iniltimile ametitoare atinse pana atunci, legea
inexorabild a vietii — aceea pentru care imobilitatea e sinonimi cu nimicirea
si care —in consecinfi — impune miscare, drumuri noui, avant spre necu-
noscut, isi alege o noud victima, un nou Moise coplesit de povara prea
grea a propriei sale maretii $i cdruia, in schimbul chinurilor creatiei, ii ofera
gloria de a croi drumuri nebatute inca in arti. Aceastd victima este Michel
Angelo, iar arta cea noui este cea baroca.

IIl. Conceptia filozoficaA a lui M. Angelo nu este aceea a Renasterii.

Renasterea gi Barocul sunt desigur douad gcoli estetice deosebite. Dar
numai atat: sunt doud atitudini metafizice contrastate, doud moduri opuse
de solutionare a insolubilului, infiorari deosebite ale misterului esential. De-
aceea e necesar ca inainte de a stabili identiti{i exclusiv estetice — si con-
siderim apartenenta lui Miche! Angelo la Baroc gi pe plan metafizic.

Eternul vis al omenirii — echilibrul senin, obtinut in interiorul poten-
tialului ei, prin izgonirea acelor forte striine, atotputernice, crude i miste-
rioase, care o impiedeci de a se regdsi pe sine intr'o fericire liberata de
catugele Divinitatii, nu s’a realizat decit de doua ori in framantata scurgere
a veacurilor: prima oara, in vechea Atend §i a doua oara in Italia sec. XVL
Risboaie fratricide au distrus prima realizare, lunga traditie crestind a dis-
trus-o pe a doua. Echilibrul acesta fragil intre sensualitate, ndzuintd spre
frumos i ignorare a Divinitatii nu putea dura multd vreme. Extazul, aspi-
rafiile mistice, cdutarea unui ideal situat dincolo de orizontul simturilor,
reclami violent vechea lor dominatie asupra sufletului: Savonarola, Huss,
Luther sunt glasurile traditiei cregtine care proclama falimentul Renagterii gi
reintronarea erei mistice, a religiei neinduridtoare gi rasbunatoare.

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



152

Michel Angelo a triit la riascrucea acestui uriag conflict intre cele doua
lumi. Desi la inceput este fermecat de strilucirea idealului antic, el curdnd
se va impotrivi acestei prestigioase influente, pentru a deveni un exponent
al acelei renasteri religioase, a cirei expresie artistica e Barocul.

Fire inchisi, Michel Angelo nu ne-a lisat marturia directd a atitudinii
sale spirituale in problema destinului si a mortii, a iubirii §i a vietii. Scri-
sorile sale nu cuprind nici un ecou al furtunilor deslintuite in sufletul sau,
iar sonetele sale sunt atit de ermetice, incit nici ele nu pot lamuri dramele
interioare ale acestui titan. Singura Capela Sixtind arunca citeva fascicule
luminoase asupra acestui spectacol sufletesc, sumbru, bogat si chinuit —
deloc asemainitor psihologiei Renagterii. Aci, in Sixtina, in spatiul stramt
cuprins intre cele doua planuri — al tavanului si al schelelor — el, Michel
Angelo, a recreat lumea dupa proria lui masura si a turnat pe albul vast
al zidurilor puterea sa vizionara, elanul sau poetic, vigoarea credintei sale —
intr'o confesiune picturala covargitoare.

Creatorul Sixtinei nu este un exponent al Renasterii. Gandirea lui
Platon si Socrate sunt absente aci; dar, in schimb, elocin{a aspra a Pro-
fetilor, pesimismul Eclesiastului, setea de dreptate si pedepsire a [udaismului,
severitatea tristd a lui lehova — se impun sufletului nostru cu o nesta-
panita violenta.

Divinitatea nu este pentru Michel Angelo o madond surizitoare, aga
cum este pentru Rafael sau Leonardo, ci este dotata cu doua atribute in-
fricogitoare : creatia §i pedepsirea.

Primul atribut este exprimat in tavanul Sixtinei. Dumnezeu stribate
spatiile nesfarsite, purtat de vartejuri de nori si insoiit de ingeri, in efortul
teribil al actului de creatie, care-i incordeazi muschii si-i umfli vinele ga-
tului, separind lumina de intuneric si padmintul de ape, svirlind in adanci-
mile eterate astrii eterni, scofind viata din haos si oprindu-se apoi o clipa
pentru a o contempla pe Eva.

Al doilea atribut al Divinititii este exprimat in ,Judecata din urma“.
Si aci suntem la antipodul sentimentelor duioase si surizitoare ale unor Si-
enezi §i Florentini — ale ,Judecaiii din urmi“ de Fra Angelico, de exem-
plu. Conceptia este vadit baroca: durerea, mila si disperarea risucesc toate
aceste trupuri intr'un paroxism de suferinti, de lacrami si tipete. Chiar acei
pe care-i agteapta fericirea eterna sunt nelinistiti de gandul torturilor prega-
tite celor pacitosi si infratite prin mila cu cei blestemati — ei implord in-
durare cu aceeasi frenezie de gesturi. Dar, divinitatea rimane implacabila.

Care este destinul omului intre aceste doud cingi inexorabile ale divi-
nitdtii : fortd gi risbunare ? Creearea lui Adam este una din marile compo-
zitii din tavanul Sixtinei. Dumnezeu intinde aratatorul si primul om nascut
din haos se trezeste la vieati. — Nici un zimbet nu lumineazi aceasti fizio-
nomie severa, a cirei privire exprima o adanca tristete: tristetea de a iesi
din nefiintd, fiindca vieata este constiinta permanenta a durerii. Suntem ia-
risi departe de idealul voluptos al Renagsterii: nu e calda bucurie de a trai,
ci durerea de a trai. Dealtfel, aceeasi idee o cuprinde si catrenul compus
de Michel Angelo pentru statua ,Noptii®:

»Mi-e drag si dorm, dar mai drag imi este si fiu de piatra, atat timp
cit ruginea gi rautatea mai exista. Cata fericire este si nu vezi §i si nu
auzi| Ah! nu mai treziti! Vorbiti incet®.

Aci nu este numai descurajarea pricinuita de situatia politica a patriei
sale, ci este expresia convingerii sale definitive ci nefiinta e preferabila
fiintei. Cauza acestui pesimism adanc nu este in functie de imprejuriri exte-
rioare, ci este o rezultanta imediata a tragicei dualititi umane: spiritul care
palpitd spre cer, dar care este retinut de trup, etern izvor de suferinte.
Sonetele sale sunt expresia acestui zbucium esential crestin, al acestei tra-
gice sfagieri, ignorati de lumea anticd, cat §i de pictoriii Renasterii, intre
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impulsul spre voluptate, dar §i constiinta dureroasi a pacatului, care inso-
teste permanent voluptatea. Picstul originar, spune undeva Chateaubriand,
a multiplicat furtunile sufletului, dar aceste furtuni interioare n'au atins
niciodata pind la Mechel Angelo o atit de puternici intensitate, o intensi-
tate-limita, dincolo de care trupul ar fi pulverizat in neant de explozivul
pasional din interior.

Si totusi umanitatea nu e pasivd; ea opune fortelor divine rezistenta
vointii si inteligentii sale, desi este constienti de inutilitatea acestui efort.
In ,Judecata din urmia“, sentintei inflexibile omul ii opune o lege proprie
— aceea a milii i solidaritatii, — aga cum va face mai tirziu lisus-omul pe
muntele Maslinilor, in poema lui Vigny. Insfarsit, obsesia permanenta a ideii
mortii il departeazi si mai mult pe Michel Angelo de Renastere.

»Nu se naste in mine nici un gind unde si nu fie intiparita ideea mor-
tii“, spusese el odatd; iar pe zidul scirei dela intrare, in casa care-i ada-
postia infrigurarile la Monte Cavallo, el picteazia un imens schelet purtind pe
umeri un sicriu. i intr'adevir, moartea — infifisati nu ca o detasare senina
de cele pamantesti, ci ca o zvarcolire chinuitoare in clestele unei fatalitati
nemiloase, — intrd atotputernicd, chiar ‘acolo unde Michel Angelo voise s&
scrie epopeea fortei creatoare : in timpanele Sixtinei, cari infatiseaza cruci-
ficarea lui Aman, uciderea lui Goliat §i decapitarea lui Holofern.

Prin forta gandirii, cit si prin continutul crestin al acestei gandiri
— Divinitatea atotputernicd §i razbunitoare, durerea inerenta vietii, perma-
nenta ideii mortii — Michel Angelo se separd de Renastere s§i anunta
arta sec. 17.

Peatru a concretiza acest contrast dintre cele doua ,Weltanschauugen®
— al Renagsterii si al Barocului, voi cita doud poeme, unul expresie a ne-
linistei baroce scris chiar de Michel Angelo, celilalt — o splendida sinteza al
idealului antic — de Lecomte de Lisle.

latd poemul de Lecomte de Lisle: ,,Médaille antique“

Ni sanglauts autels, ni rites barbares

Les cheveux noués d'un lien de fleurs
Une lonienne aux belles couleurs

Danse sur la mousse, au son des Kithares.
Ni sanglants autels, ni rites barbares.

Des hymnes joyeux, des rires et des fleurs.

Satyes ni Pans ne troublent les danses,

Un jeune homme ceint d'un myrte embaumé
Conduit de la voix le choeur animé:

Enos et Kypris réglent les cadences.

Satyes ni Pans ne troublent les danses:
Des pieds delicats, un sol embaumé !

Ni foudres ni vents dont I'ame s'effraie
Dans le bleu du ciel volent les chansons,
Et de beaux enfants servent d'¢hansons
Aux vieillards assis sons la verte haie.
Ni foudres, ni vents dont I'dime s'effraie.
Un ciel diaphane et plein de chansons.

In contrdst cu acest tablou, de unde misterul religios cu tot cortegiul
lui de chinuri e izgonit, dind astfel omenirii libertatea de a se bucura de
plicerea de a trai, iati acum si traducerea sonetului lui Michel Angelo:

»Vail sunt tridat de zilele care au fugit. Am agteptat prea mult. Tim-
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pul a fugit gi iatd ca sunt batran. Nu mai pot's3 mad caesc, nici nu mai pot
sa ma reculeg cu moartea alaturi de mine. Plang in zadar; nici o nenoro-
cire nu este egald cu aceea a timpului, pe care l-ai pierdut.

»Vail Si cidnd imi indrept privirile spre trecutul meu nu gisesc nici
o singurd zi care si fi fost a mea. Sperantele false §i dorinta zadarnicd —o
recunosc acum | — m’am tinut plingand, iubind, arzind §i suspinind, caci
— vai! — niei o afectiune muritoare, departati de adevar, nu mi-a rimas ne-
cunoscuti. Vail Merg si nu stiu unde. Si, daci nu ma ingel, —si mult as
voi si mi ingel! — eu viad, Doamne, pedeapsa vegnici pentru raul, pe care
l-am facut, desi am cunoscut binele. Si nu-mi mai rimane altceva decit si
sper”.

Aritind astfel apartenenta lui Michel Angelo la Baroc prin concep-
tille sale, voi incerca acum si stabilesc punctele de contact — pe tirdm es-
tetic — al creatiei in sine.

ll. Arta lui Michel Angelo — ca .si cea baroca — e o incercare de
depasire a posibilitatilor umane.

Arta baroca se impune respectului — oricare ar fi criteriul estetic —
printr'un efort de depisire a posibilitatilor umane, de spargere a zidurilor
neputintei noastre, de lirgire a orizontului dincolo de spatiul si timpul
acordat noud In mod parcimonios de conditiile insesi ale existentei noastre.
Marmora care navileste impetuos dincolo de cadrul ei firesc, plafoanele
sparte spre zirile albastre gi etern inaccesibile, planurile arhitectonice care
grupeazd zeci de Km ? de munte, dealuri si cimpie intr'o sfortare disperata
de supunere a naturii unui ideal estetic — toate acestea dovedesc aspiratii
spre realiziri situate dincolo de potentialul uman. Michel Angelo a incercat
§1 el si depdgeasca aceste limitari inerent umane §i prin aceasta se inte-
greazi Barocului. '

Planul monumentului Papei lulius Il evidentiazi in mod cert incongru-
enta dintre concepfie si realizare. Monumentul trebuia si aiba forma unei
mase dreptunghiulare, impar{itd in trei etaje. Fiecare din cele patru fatade
ale etajului de jos urma si cuprinda in interiorul niselor un numair conside-
rabil de ,victorii“. De pilastrii despartitori ai niselor, Michel Angelo voia
sa fixeze un numir egal de alegorii ale artelor liberale, statui de sclavi in-
lintuite — indurerati de moartea ilustrului lor protector. Patru statui uriage
— Moise, St. Paul, Vieata activi si Vieata contemplativa — agezate la col-
turile celui de al doilea etaj scandau acest briu imens de ganduri transpuse
in piatri. Bassoreliefurile in bronz ale celui de al treilea etaj, reprezentind
momente din vieata Papei inconjurau alte doui statui uriase. Pamantul si
Cerul — care sustineau mormantul Papei. Acest monument ciclopic pare o
stupefiantid §i grandioasi simfonie de piatrd, un triumf unic al voinfei si
energiei.

Evident cd o vieatd umani ar fi fost cu greu indestulitoare pentru
realizarea unei conceptii aseminitoare. Dar, pentru Michel Angelo spatiul
§i timpul nu constituesc bariere.

In alte lucrari, acest decalaj dintre sborul avantat al conceptiei i li-
mita posibilitatilor noastre este mai evident. Cand Leon X ii cere sa constru-
iasci o fatadad pentru biserica familiei Medici, San Lerenzo din Florenta,
Michel Angelo intentioneazi si copleseasci gratioasa basilici a lui Brune-
lesco sub o fatada de dimensiuni monstruoase, un dreptunghiu enorm incir-
cat de nige, statui, coloane, pilagtri, basso-reliefuri, cari urmau si fie ,ca
sculptura §i arhitectura o oglinda a intregii Italii®.
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Renagsterea e rezultatul unui echilibru perfect intre gand §i realizare.
Michel Angelo — titanul care a voit odatd si sclupteze un munte — rupe
aceastd sincronizare si prin aceasta — integrandu-se barocului — el anunta
gravurile lui Piranesi gi planurile lui Dekker.

IV. Expresivitatea baroca a artel lui Michel Angelo.

Artid de proportii vaste, artd de subjugare a materiei pe planuri in-
tinse, in sensul unui ideal estetic, barocul este in acelagi timp si o artd de
expresivitate exageratd. Lumea panzelor Renasterii, este o lume a fericirii.
Efortul, durerea, sbuciumul lduntric sunt accidente rare si de minima inten-
sitate. Ele nu sapa santuri pe frunti, nici nu incretesc amarnic comisurile
buzelor, nici nu intuneca stralucirea calmi a privirilor. Chiar dac3, intampla-
tor, suferinta turbura curgerea melodioasia a liniei, aceasti turburare rimiane
in interiorul unor anumite limite modeste si nu depigeste niciodatid trdsatu-
rile obrazului. Trupul, socotit dincolo de cilindrul gatului nu e capabil de
expresivitate: el ramine vegnic in acea lume ideald in care bratele nu se
frang, umerii nu se incovoae, pumnii nu se straing de ura sau de revolta
neputincioasi, in lumea formelor armonioase, cari constitue pentru Renas-
tere un ideal in sine.

Barocul va depasi invelisul epidermic, va patrunde indriznet in interi-
orul dramei umane, pe care o va exprima intr'un mod dinamic si patetic —
patetic, fiinded corpul uman devine un mulaj al sfasierilor interioare si di-
namic, fiindcd migcarea singurad releva intensitatea pasiunilor.

Michel Angelo transformand trupul intr'un instrument de expresivitate
§i ciutind in deformarea dureroasid a trasaturilor, adevirul profund si tra-
gic al fiintei, sacrificind deci gratia, eleganta §i voluptatea — se incadreaza
barocului.

Expresivitatea baroci a artei lui Michel Angelo are un act de nastere.
E anul 1499, cind el terminid acea Pieta comanfati de ambasadorul regelui
Frantei si cind — congtient de faptul ¢i anticipeaza o noua sensibilitate gi
o noud gandire — el sculpteazi adinc in piatra snurului, ce refine mantia
Fecioarei: Michel Angelo Banarotus faciebat. Acest an —1499— e anul unei
cotituri brugte §i aparent surprinzitoare in arta sculptorului florentin. ,Ma-
dona si Isus” e un poem al secolului care va veni, dar §i un act de deces:
decesul gratiei calme si surazitoare, a mul{umirii voluptuoase, a echilibru-
lui senin. Bacchus este doborit de pe soclu, Isus ii ia locul. In acelasi an
1499, Michel Angelo a scris sonetul urmitor, care — prin intensitatea ha-
lucinanta a conversiunii — ne aminteste de randurile scrise un secol si ju-
matate mai tarziu de Pascal in acea faimoasad zi al accidentului si a con-
versiunii :

»Binevoegte, Doamne, sa te arati pretutindeni ochilor mei, pentru ca
sufletul meu — patruns de lumina ta divina — sa stinga orice infiorare, care
ti-ar fi striinda — si si ardad vesnic numai in iubirea ta.

Strig citre tine, Doamne. Pe tine singur te chem impotriva patimei
mele oarbe §i arzatoare. Regenereazi in sufletul meu toate pasiunile mele,
toate dorintele mele §i virtutea mea pe moarte, printr'o cdintda adanca“.

Voi incerca acum si exemplific aceasti expresivitate a artei lui Michel
Angelo. In contrast cu Renagterea, al cirei ideal e frumusetea in sine, nein-
fiorata de nici o spaimid §i de nici o revelatie, barocul considerd trupul
uman ca un vocabular dramatic — gi acela care, cu pensula lui profetica
deschide zigazurile sufletului, zvarlind ingerii $i demonii interiori in mugchi,
in nervi §i in privire este tocmai pictorul Capelei Sixtine. E adevarat ca —
prin §i dupa Tintoretto — sentimentul real e depasit printr'o cheltuire exage-
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rati de gesticulajie — ceea ce nu se putea intimpla in arta lui Michel An-
gelo, unde framantirile umane se desfisoara pe un plan prea vast pentru a
sugera ideea de incongruenti —dar nu e mai putin adevirat ci el, cel
dintii, a smuls umanitatea din universul calm al Renasterii.

Am spus ci acea Pieti din 1499 e prima tisnire a artei viitoare. Dar
izvorul se opreste brusc. Tabloul cu Sfinta (Familie, Florenta, Uffizi) cu mis-
carea gratioasa §i eleganti a Fecioarei, care se intoarce pentru a lua copilul
divin din bratele lui losif, §i cu grupurile alegorice din planul al doilea, sta-
tuia Papei Iuliu Il-lea, cartonul bataliei dela Cascina, Fecioara sculptatd pentru
negustorii din Bruges, chiar statuia colosala a lui David, toate acestea con-
tinud arta calma a Renasterii. — Dar, Michel Angelo — pictor al Barocului
se releva puternic in Capela Sixtini, sanctuar pretios al artei care va veni.

Sibilele si profetii, alta data infitisati ca nigte personagii calme infun-
date in viziunile lor mistice — capiti o intensitate halucinanti de viati, de
muritori chinuiti de prezenta coplesitoare a inspiratiei divine, rascoliti cu
vehementd de glasul viitorului. Ezechiel se inspiimanta vazand carul de foc;
Isaia inconjurat de copii speriati invoca cerul cu incredere, Sibila Delfici
e torturatd de propriile ei viziuni, iar Sibila Cumeeani, o batrinid vrajitoare
cu trup de atlet, isi incordeazi muschii pana la limita ruperii, in clipa in-
spiratiei proletice.

nJudecata din urmi“ e o formulare perfectd a expresivititii baroce. De
un dramatism enorm, aceasti fresci este un vartej de figuri de o ecloventi
de cosmar.

Dar cea mai patetica lucrare — si deci cea mai barocdi — o constitue
decoratiile murale din capela Paolina, azi degradate de vreme si restauriri
succesive. Pe un perete, Michel Angelo a pictat Conversiunea Sfantului
Paul, care ne aminteste de Rapirea Cadavrului Sf. Marcu de Tintoretto, cu
acea explozie de misgciri patetice, cu acele grupuri inspidiméntate care se
depirteazi cu vehementi, cu acel Isus care se repede din vizduh ca o pa-
sire de pradad, cu bratele intinse, pe o verticald a cirei extremitate tae
drept in doud trupul sfantului, in timp ce acelasi vartej de vehementi pasi-
une se deplaseazd spre cerurile deschise. Crucificarea Sfantului, a doua
fresca din aceeasi capeli, este mai impresionanta inca prin explozia pasiunilor.

Pentru Michel Angelo expresivitatea era preocuparea esentiali. Cele
doud grupuri neterminate — La Pieta (Roma, Palatul Rondanini) si Coborarea
de pe Cruce (Florenta, Dom) unde dalta sculptorului a scos din marmora
brutd doar citeva linii §i citeva conture — sunt desivirsite din punctul de
vedere al emotiei pe care vrea s'o comunice. In primul grup, citeva in-
dicatii exprimi cu elocventa suferinta lui Isus §i durerea Fecioarei, aman-
doua trupurile fiind unite parci intr'unul singur prin dragostea lor. O schiti
doar, dar insufletiti de un sentiment atat de puternic si de dureros, incit —
niciodatd poate — drama Calvarului si a suferintii n'a fost atat de patetic
exprimata.

In cel de al doilea grup, marmora dezveliti doar in cateva locuri, co-
munica privitorulni sentimentele adanci care unesc cele trei personagii: toati
disperarea cosmici a durerii si a mortii.

Baroc prin nesincronizarea dintre mijloace si realizarea, Michel Angelo
§i videste ca un precursor al Barocului si prin acest caracter de dramatism
excesiv al creatiilor sale.

V. Spatialitatea artei baroce.

. Arta Renagsterii este in general o arti statici. Viziunea artistului sur-
prinde imaginea in forma ei cea mai desivarsiti din punctul de vedere al
armoniei intime de linii §i o transpune astfel, firi sa sugereze fazele dina-
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mice anterioare sau ulterioare. Fira si mai mentionim incercirile avortate
de a reda miscarea — Perugino, de exemplu, in grupurile cari inainteazi
automat in Logodna Fecioarei sau imobilitatea generalului in ,Batalia“ lui
Uccello — miscarea nu e considerati ca un element independent al compo-
zitiei, c¢i ca un mijloc de a reda idealul fizic corespunzator. Aceasta este
impresia pe care o degajeaza purtitoarea de fructe din tabloul lui Ghirlan-
dajo ' ,Nasterea lui lon“ sau trupurile perfecte de tineri si tinere din pictura
lui Rafael ,Incendiul din mahalaua Bargo®. Dealtfel, aceata ultima Fucrare
este simptomatica pentru arta Renasterii, unde o catastrofi este transformati
intr’'o serie de minunate studii anatomice.

In afara de aceasti limitare la maximum a elementului dinamic, arta
Renasterii nu cuprindea miscarea pe toate cele trei dimensiuni in acelasi
timp ; ea nu admitea deplasarea decdt pe o singura directie — de obiceiu
lungimea sau latimea — a tuturor factorilor componenti. Michel Angelo sparge
aceasta traditie §i sub penelul sau profetic — spatiul tridimensiona% patrunde
victorios in arti. El imprastie elementele constitutive pe axele tuturor celor
trei dimensiuni, imprimandu-le un impul$ vijelios de strabatere a distantelor
infinite. S’ar putea chiar afirma ca Michel Angelo introduce o a 4-a dimen-
siune ; aceea a strapungerii explosive a frescei, undeva intre cer si pimant,
din fund spre primul plan sau din primul plan spre fund.

Astfel, in ,Judecata din urma“ miscarea se tﬁzzvolti pe cele trei dimen-
siuni cu o violentd intempestivi. Figurile se smulg spatiului si se rotesc
desperate in uraganul cataclizmului universal. Frescd a cruzimii §i a dispe-
rarii, ,Judecata din urma“ este si o fresci a celor trei dimensiuni baroce.

Pravalirea lui lisus din vazduh in ,,Conversiunea Sf. Paul, cat gi
grupurile agitate frenetic din Crucificarea Sf. Petre zvirlite din fundul
tabloului spre ochiul privitorului videsc aceeasi viziune dinamici — carac-
teristici sec. 17, cu toate consecinfele ei: racursiurile variate i indraznete,
cari infitigeazi trupul uman vazut din toate unghiurile posibile — acelagi
trup uman pe care arta Renagterii il considera totdeauna situat pe acelasi
plan cu sculptorul sau pictorul lui.

Constructor al unui univers tridimensional, Michel Angelo anticipeaza
arta decoratorilor sec. 17 — Reni, Guercino, etc. — in aceeasi capela Sixtina.
E drept ci el nu recurge la sugerarea spatiilor nesfargite, dar se foloseste
de acelasi trompe-oeil pentru a prelungi pe o lirgime limitata bolta Sixti-
nei, articulind la arhitectura reald etaje de arhitectura figurati, care pre-
lungese funciional pe primele.

|
VL. Extazul si Viziunea.

Un capitol important in arta barocid e acela al viziunei gi al extazului.
Guido Reni, Algardo, Bernini, Ribalta gi altii au reprezentat fetele palide
ale sfintelor, ingurerate, zdrobite de emotii atat de puternice incit par gata
si lesine: o Sfinta Terezi sau un Sf. Paul, o Sf. Magdalena sau un Sf.
Martin.

Dar acest extaz, aceasta instriinare de tine insuti pentru a te darui in
intregime unei fiinte divine, a cirei prezentd o simti in sufletul tiu, acea
inspiratie coplesitoare care fringe trupul uman, Michel Angelo a realizat-o
pentru?prima oari in pandantivele Capelei Sixtine. Evident ci el nu megge

inid la exageririle indoelnice ale lui Bernini, de exp. in Sf. Tereza, dar
privind#Sibila Delfica si pe Profetul leremia, descoperim originea acestei

conceptii baroce.
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VII. Frangerea liniei.

Universul Renagterii e acela al linei drepte — orizontala sau verticala —
sau a liniei usor curbe. Valoarea picturald a liniei frinte va fi utilizatd in
sec. 17. — Insugi Michel Angelo spusese odati —in perioada pagina a
existentei sale, — c3 o statue ar trebui si fie astfel, incat sd rimina intreaga,
dacid ar fi rostogolitd pe coasta unui munte. Poate ca David, Madona din
Bruges si alte citeva sculpturi ar rezista la aceasta incercare, dar pentru
statuele dela mormantul Medicisilor, si mai ales ,Fecioara si Pruncul“ sau
oPunerea in Mormant” acest tratament n'ar fi tocmai recomandabil; iar
dacd ne-am inchipui ¢3 am rostogoli pe aceeasi coasti de munte figurile
din ,Judecata din urma“ transformate in statui, ne-am da seama cd exigen-
tele lui Michel Angelo ii sunt contrazise de propria lui opera.

Si aceasta, fiindcd conturul figurilor acestui Florentin nu este o linie
dreaptd sau ugor ovala —ci o linie chinuiti, de multe ori franta, aproape
in zig-zag. — Trupul lui lisus din ,Punerea in Mormént” e asezat pe patru
planuri diferite facind intre ele unghiuri de deschizituri diferite: linia oblica
a picioarelor pana la genunchi, contrastind cu linia picioarelor pini la
solduri, urmata de verticala trupului §i de o noui oblici, aceea a capului
care se sprijina pe fruntea Fecioarei.

Dealtfel, Michel Angelo a practicat aceastd divizare a liniei drepte in
fragmente situate pe directii diverse aproape permanent, chiar in prima faza
a activitatii sale: bratul intins si piciorul ridicat la Bacchus, miscarea de
torsiune a Fecioarei din ,tondo¥, atitudinea chinuiti a sclavului inlantuit cu
piciorul zvirlit inainte... Exemplele pot fi multiplicate, dar cele citate pani
acum sunt suficiente, cred, pentru a dovedi cd nelinistea si fringerea liniei
in Baroc pornesc dela Michel Angelo.

In ,Punerea in Mormant“ dela National Gallery din Londra nu este
nici o linie dreapta — fiecare dintre personagiile panzei se fringe §i ce
curbeazd in atitudini, cari sfideazi legile echilibrului.

VIii. Tumultul.

Viziunea eroica si tumultoasi de trupuri inlintuite intr'o cheltuire su-
prema de energie, caracteristici artei lui Rubens a fost anticipati de Michel
Angelo. ,Biatilia Centaurilor” este un conglomerat de trupuri, cari se incor-
deaza intr'o luptd pe vieata si pe moarte, intr'o invilmigseald de brate cari
se ridica, de piepturi cari se cambreazi, de umeri cari se imping. Un reper-
toriu de gesturi eroice §i o exaltare a virtutilor rizboinice, cari ne indepir-
teazi iarasi de universul armonios al Renasterii. Aceeasi temd o cuprinde si
cartonul ,Bitiliei dela Cascina®, unde acestei poezii a violentii, i se adauga
§i o problemd psichologica: surpriza, graba, neribdarea, inflicirarea de
luptd a soldatilor florentini, surpringi de inamic, pe cind se scialdau in Arno.

IX. Draperia.

Un critic afirma ca in Baroc draperia capiti o vieati independents,
o potentialitate expresivi, care vine si sublinieze sbuciumul interior al
eroilor si care — astfel — abdici dela rolul plastic de mulaj al unor forme
mai mult sau mai putin perfecte. Dar aceasta schimbare a functiei draperiei
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— dela plastic la expresiv — o intilnim si in arta lui Michel Angelo, —
mai rar e drept, fiindcd el preferd nudul. Astfel mantia lui lehova in Capela
Sixtind — cu faldurile ei largi §i agitate — ca si draperiile fluturinde ale
unor profeti, ca Ezechiel sau Isaia, vin si completeze elocvent impresia prici-
nuitd de zbuciumul lor sufletesc.

X. Arhitectura.

Michel Angelo este un novator si in arhitectura. In Baroc, o biserica
nu va mai fi o impreunare logici de linii orizontale §i verticale, cari dega-
jeazd o impresie de luciditate calma. Arhitectii sec. 17 Vignola, Maderna,
Borromini — nu se vor mai servi de sugestiile clidirilor potolite ale lui Pa-
lladio sau Brunellesco, ci de basilica Sf. Petru, cu planul ei circular — ca
o aluzie simbolicid la Inviere, cercul fiind imaginea infinitului — cu acea
sfortare gigantici de a zmulge pietrei propria ei greutate, spre a oferi Divi-
nita{ii cele trei etaje aeriene ale cupolei, la o inil{ime de 135 de metri si
pe o lirgime de 42 de metri. Conceptia lui Michel Angelo — o biserica
nu este o impreunare geometrici de linii, ci un elan al sufletului, o repezire
a fiintei spre Dumnezeu, o rugiciune plini de fervoare — este tocmai con-
ceptia barocd a cladirilor religioase din sec. 17.

XI. Concluzie.

Michel Angelo nu e un precursor al Barocului — sau nu este numai
un precursor. Suntem departe de dibuirile, de indicatiile, de devinatiunile
unul temperament care nizueste numai. Decis gi sigur, Michel Angelo stringe
in sufletul §i in arta lui — ca intr'un manunchiu — toate axele, pe care se vor
dezvolta creatiile viitorului.

Prin pesimismul siu adinc, prin aspiratia anticipat jansenista spre pu-
ritate, prin sentimentul coplesitor al eternei singuratati, prin obsesia mortii,
prin infrigurdrile sale nepotolite, el se desparte de Renagtere — iar prin
vastitate, dinamism, frangere a liniei §i expresivitate, el se incadreaza Ba-
rocului.

Misticismul lui Ribera, viziunile dramatice ale lui Caravaggio, trupurile
eroice ale lui Rubens, bisericile care-gi vor inilta spre cer cupolele lor
uriage — fara a mai vorbi de artigtii minori, de Domenichino, de Sebastian
del Piombo, de Guercino sau fratii Carracci, cari imprumuti universului
creat de Michel Angelo cutare sau cutare element — intreaga artd a sec.
17 este aci, in Capela Sixtina.

Si nu numai atit. Fiindecd Michel Angelo nu este numai un artist ex-
ceptional, ci un element permanent al evofutiei artei, o mogtenire pretioasa
care se transmite din generatie in generatie §i care ajunge pana'n zilele
noastre, pani la acel puternic Ugolin al lui Carpeaux, pand la acel Age
d'airain al lui Rodin.

Griinberg Michel
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Eugéne Fromentin critic de art3

'a spus despre Francez, §i pe buna dreptate, cd el e mai mult estet
decat estetician. Estetica franceza nu comporta nicio ordine stabilita;

ea e mai curind o dezordine interesanta, fiind ficuta de’ oameni care, fiecare
§i fiecare in colful siu, isi creaza legi proprii. Francezul nu insista asupra
teoriilor; el merge drept la subiect i, in judecata sa critica, se simte impre-
siunea pura cu toatd cildura ei, §i sagacitatea observatiei: el nuiese nicio-
datd din concret, lucreazd cu lumini vii in mijlocul cirora apare din cind
in cind opacitatea unei umbre. A fi estet se reduce, pentru Francez, la a
avea gust, iar adevaratul gust este forma sensuali a inteligentii. Are gust
cel care e i stare si stabileasea un just raport intre arta eterni si arta
timpului sdu si stie, cind e nevoie, sd priveasca una din punctul de vedere
a celeilalte. In viata artei, ca si in z-ta vietii carpe diem nu exclude sub
speciae aeternitatis. Cand gustul trece dela forma contemplativd, din situatia
de a se bucura de art3, la cea de a crea, el devine criticii, arta de a inte-
lege prin inteligentd, recreind; din arta de a gusta ea devine arta de a
fixa gustul. In vremea sa Sainte-Beuve citea si invata pe altii cum si fie
cititi clasicii. Gustul sdu era gustul epocii, sau gustul epocei devenea gustul
sau. Locul pe care el il ocupa in critica literara, il ocupa in critica de arta
Fromentin. In literatura franceza cartile de critica de arli, care cer atilea ca-
lititi sant pufine: Les Salons de Diderot, doua sau trei volume ale lui
Taine, L'Art au XVIll-lea siécle afratilor Goncourt, volumul lui Baudelaire
gi cartea lui Fromentin. Istoria artei constituie dimpotriva in Franta un gen
abundent, viguros, unde studiile §i rezultatele lor au fost considerabile. In cri-
tica de arti insid niciun nume analog lui Saintc-Beuve, Brunetiére, Lemaitre. lar
dintre cirtile de arta citate nutoate pot rezista unei judecati mai amanuntite.
Diderot in ale sale Salons vorbeste mai putin despre tablouri de cit despre
subiect in tablouri. Taine, in critica sa ne pare azi demodat iar fratii Goncourt
poate superficiali. Singur Baudelaire face dovada unei judecati de o finete
§i siguranti remarcabile, dar el s’a limitat la contemporanii lui si n’a avut
niciodata prilejul §i poate nici dorinfa s vorbeasca despre marii maestrii.
Niciunul dintre acesti critici dealtfel n’a practicat piclura cu exceptia lui Fro-
mentin. Dintre artigti, in afara de Fromentin n'a trecut dela lumea §i tehnica
artei lui la opera elementard a criticei de arta, la analiza marilor maestri
decit singur Delacroix §i, poate uneori Ingres, in butadele sale. Nu pictorii,
ci literatii au ficut critica de arti, §i daci multi n'au reusit, e din cauza
dificultitei ei. Critica de artd, fiind o traducere depe limba plastici pe
cea literari, desigur cd cel mai bun traducitor e cunoscitorul perfect al
celor doua limbi. Dar, cum in traducere poti avea o cunoagtere exterioard
§i superficiala a limbii din care traduci, cerindu-se o solidd cunoastere a
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limbii in care traduci, adeviratii traducitori din germana in franfuzeste ne-
fiind Germanii care gindesc nemieste, ci Francejii care gandesc franfuzeste,
tot asa adeviratii traducitori ai picturii in literatura, vor fi mai mult literati
decat pictori, gindind mai mult cu pana decdt cu penelul in méana. Fromen-
tin e mai curind literat decat pictor. Povestiri de calatorii, roman de
analiza, critica de arta sant cele trei genuri in care el a avut elegantd sa
nu insiste. Situalia sa ca scriitor e o situatie calma, confortabila, moderata,
fiind citat cu multa consideratie. El ocupa in literatura locul burghezului in
viata sociali, si pozitia aceasta trebuie si recunoastem, e solidi. Crezind
ci va fi pretuit ca pictor intr'o materie noua, in peisagiul oriental, Fromen-
tin, cu un sim{ lucid, gi-a dat seama la o anumiti virsta cid eguase §i ca
adevirata sa vocatie e cea literari. El spunea lui Ed. de Goncourt: ,Si je
n'avais pas de femmes si je n'avais pas d’enfants, si je n'étais pas pére et
grand pére, je ne peidrai plus. Je me deferais de mon hétel je prendrais un
etit logement dans un quartur lointain et tranquille. J'acheterais de grandes
Eottes fourrees, et, ayant ainsi bien chaud aua pieds, je passerais le reste
de ma vie a noircir du papier.“ Si in adevar negrul cernelei hirtiilor sale,
avea si cintireascd mai mult decit albastrul lichid al crepusculelor sale
algeriene. Artist in sensul general al cuvantului mai curdnd decat artist pur;
devotat artei mai degraba decit unei arte, Fromentin se va desvolta in
sensul inteligentii, analizei §i criticei, mai curind de cit in sensul creatiei;
totusi, incidental, capabil §i de aceasta creatiei care la el se desvolta pe
fondul inteligentii in timp ce puterea analizei creste din experienfa sa de
pictor.

Prima sa lucrare literard apare in 1857 intii in Revue de Paris, apoi
la Michel Levy. Un été dans le Sahra, se bucura de un succes strilucit,
elogiata de gautier in l'Artiste, e admirata de George Sand. O primire
buna are s§i cartea urmatoare, aparutiin 1858: Une Année dans le Sahel. Ori-
ginalitatea lui Fromentin e vizibila acum, nu in pictura sa, ci in volumele
sale, si mai mult incd ea reiese din suprapunerea celor doud arte. Indemnat
de Buloz sa scrie critica de arti, el face in 1876 o cilatorie de o luni in
muzeele din Belgia si Olanda, se intoarce de aci cu note care vor servi
la alcituirea operei Les Maitres d'autrefois, aparuti in anul urmitor. Pri-
mirea a fost destul de calduroasi, cartea fu insi foarte discutati. Multi se
indignarad din pricina rezervelor lui Fromentin fata de Rembrandt. Fu con-
siderat ca un intrus primejdios de citre profisionistii criticei de arti, si com-
petenta sa tehnicid declarati vatimitoare. In viatid si in arta sa, Fromentin
a fost inainte de toate un om de bun simt, la fel in literatura si in critica.
Intr'o scrisoare din tinerete, el spunea ,Je voudrais faire croire 4 des goiits
que je n’ai pas pour le monde, et surtout paraite le plus simple possible,
afin de detruire ce préjuge stupide qui préte aux artistes des pretentions
a I'excentricite“, Fromentin fu pictorul unui orient fird romantism, iar ca critic
dHe arta, el are pentru Rembrandt sentimentul unui Augier pentru Victor

ugo.

Calitatea supremi a lui Fromentin, pe care el o posedi intr'un grad
extraordinar este memoria. Pe ‘ea, pe organismul siu capabil si sustini si sa
infrumuseteze cele refinute isi bazeazi el pirerile sale. In 1846 scria mamei
sale ,En passant par le souvenir la vérite devient un poéme, le paysage un
tableau. Si grande et si belle que soit la réalité, tu verras que le souvenir
finit encore par la dépasser et réussit a I'embellir. Je suis bien sur que tout
ce que j'ai vu il a trois mois reste maintenant au dessous de I'image transfi-
guree que j'en ai garde“. Artistul la el nu lucreazi niciodati asupra reali-
tatii sau cu realitatea, ci cu amintirea §i asupra amintirii. Vegetatia iese din
lava ricita, nu din lava pe cale de ricire. Memoria pentru Fromentin nu era
numai o sintezd spontani, eci si lumea intacti si infinitdi a aminuntelor. El
a stabilit un perfect echilibru intre o sensibilitate proaspita §i o inteligenta
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instruitdi. Amestecul de indicatii picturale, de impresii foarte fine, de jude-
cati riguroase §i juste, care caracterizeaza toate operele sale, ne di imagi-
nea unui om complect, a unei perfecte armonii intre un ochi care stie sa
vadid, o mina care gtie si execute, un suflet care poate sim{i si un spirit
capabil de a rationa. Pictor, Fromentin nu va face o literatura de pictor,
dupd cum Th. Gautier nu voia sa faci picturid literard ca Paul Delaroche.
Cunoscitor bun al celor doud arte, el va extrage din amindoua esenta lor.

Inteligenta prefati la Un eté dans le Sahara poate fi considerate ca
manifestul literar al unui om dornic de claritate, precis in ambitiile sale in-
stituind asupra lui insusi o experimentatie a artei literare, a raporturilor si
limitelor intre literaturd si pictura: ,Il y a dés formes pour l'esprit, comme
il ya des formes pour les yeux; la langue qui parle aux yeux n'est pas celle
qui parle a I'esprit. Et le livre est la, non pour répeter I'oeuvre du peintre,
mais pour exprimer ce qu' il ne dit pas“. Experienta reusise: ,,J’én conclus
avec la plus vive satisfaction qui j'avais en main deux instruments distincts.
Il y avait lieu de partager ce qu’il convenait a I'un, ce qui convenait a l'au-
tre je le fis. Le lot du peinte etait forcément si réduit que celui de l'ecrivain
me parut immense. Je me permis seulement de ne pas me tromper d’outil
en changeant de métier”. Deosebirea intre cele doua meserii e pentru Fro-
mentin tot asa de manifesta ca cea intre material gi spiritual, dintre greu
si imponderabil. Au existat mari poeti in picturd si perfectia artei lui Leo-
nardo nu e decit pragul unor infinite sugestii. Peisajul lui Corot si Rou-
sseau nu se opreste la suprafala panzei, ci patrunde in noi printr'o atmosfera
sensibila si inteligibila. Insa pictura cu subiect oriental, din pricina carac-
terului ei neobisnuit, nu da nastere la astfel de vibratii. De aici, la Fromen-
tin, o clara distinctie a celor doua arte. El a avut eleganta de a fi un serii-
tor care picteazd, nu un pictor care scrie. El stie ca darul literaturii este de
a sugera imaginile, de a provoca spiritul sa le produca din el insusi, pe cand
pictura, cel putin cea orientalisti, impune imaginile sale spiritului. Limitele
dintre cele doua arte, literatura gi poezie, sint trase sinrular §i ireversibil.
Termenul de picturd literarda se intrebuinteaza ades intr'o acceptiune rea,
cel de literatura plastici nu. U! pictura poesis nu poate fi intors in Ut po-
esis pictura. Se poate vorbi despre poezia unui tablou, a Coboririi de pe
cruce, de exemplu, dar aceastid poezie e literar creati ulterior de privitor,
nu constient de pictor. In epoca lui Fromentin, literatura incerca cu o con-
stiin{a limpede, si incorporeze cit mai multa picturad si artd plastica in general.
Efortul lui Fromentin, izbutit din pricina gustului sau fin si clasic, a fost de
a le men{ine pe tirimuri deosebite.

Les Maitres d'aulrefois e opera unui om perfect inteligent, a unui exce-
lent scriitor, ciruia practica picturii i-a dat o mare competintd. Comparatia
intre Sainte-Beuve §i Fromentin se impune. Criticul — in Sainte-Beuve
a luat nagtere dela un poet si dela un romancier ratat. Pictura e pentru
Fromentin, ceeace a fost romanul §i poezia pentru Sainte-Beuve. Fromentin
e un Sainte-Beuve al criticei de artd, un Sainte-Beuve care ar fi scris zece
romane slabe si doudzeci de volume de versuri mediocre, §i, foarte tarziu,
un volum excelent asupra marilor scriitori. Ceeace izbegte la inceput in car-
tea lui Fromentin e lipsa_oricirei metode, a unui plan prestabilit; dealtfel
aceasti lipsi e anunfata inca din prefata. Cartea Sa va fi ca o simpli con-
versaie asupra picturii, in ciutarea definirii fizionomiei geniului marilor
pictori: ,Je n'aborderai point de trop groses questions; j'éviterai les pro-
fondeurs, les trous noirs. L'art de peindre n’est que I'art d’exprimer l'in-
visible par le visible; petites on grandes, ses voies sant semées de problémes
qu'il est permis de sonder pour soi comme des verités, mais qu'il est bon de
laisser dans leur nuit comme des mystéres. Je dirai seulement, 3evant quelques
tableaux, les surprises, les plaisirs, les é&tonnements, et non moins precisément
les dépits qu'ils m’auront causés. En cela je ne ferai que traduire avec sin-
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cerité les sensations sans conséquence d'un pur dilettante”. In fata tablourilor
celebre el incearci impresia puri si notele ii sint dictate de astfel de im-
presie. Fromentin nu disprefueste insi pregilirea istorici necesara subi-
ectului siu, dar critica lui e inainte de toate o critici de gust, dupa for-
mula secolului XVIIl, cea a lui Voltaire i Laharpe. In muzeele Belgiei
si ale Olandei, el cauta intii si inteleaga deasupra liminorei senzatii, gi
mai ales si deosebeasca in Rubens si Rembrandt, ca Voltaire in Corneille,
ceeace e bine si ceeace e rdu. Chiar despre operele perfecte, Fromentin
spune ci niciuna nu-i o opera fard defect. El nu admird pe uriagi ca un
critic romantic, si fati de Lectia de o anatomie si Garda de noapte, el amin-
teste Academia fata de Cid si pe Voltaire fata de Polyeucte. Pentru Fro-
mentin rezultatul ultim al criticii nu e numai punerea in lumind a calitatilor
si recunoagterea defectelor, ci e de a forma si de a purifica gustul, de a
defini, prin eliminare §i caracteristic, perfectiunea. In Studiul Gdrzii de
noapte, — critica foarte viguroasi si stinsi in severitatea ei — el conchide:
»Toute la carriére de Rembrandt tourne donc autour de cet objectif obsédant:
ne peinde qu’avec l'aide de la lumiére, ne dessiner que par la lumiére. Et
tous les jugements si divers qu'on a portés sur ses oeuvres, belles on défec-
tueuses, douteuses on incontestables, peuvent étre ramenes a cette simple
question: etait-ce on non le cas de faire si exclusivement etat de lumiére ?“
Procedeul lui Rembrandt cu lumina e cel al lui Corneille cu vointa, al lui
Hugo cu lirismul. In Garda de noapte ,tout ce qui pouvait vous faire hesi-
ter se deduit. Les qualites ont leur raison d’'étre; les errcurs on parvient
enfin ales comprendre®.

De culturi clasica, Fromentin a iubit in maegstrii flamanzi si olandezi con-
temporani ai maestrilor clasici ai literaturii franceze, calititi corespondente
acestora. Les Maiires d'autrefois sint opera unui om care stie si vada sub di-
versele arte esenta lor comund. Terminind frumosul studiu despre tablourile
lui Rubens dela catedrala din Anvers, cu prilejul Ridicdrii pe cruce, el
aratd intrucit Rubens e un liric, intrucit aceasta Ridicare pe cruce participa
la caracterele odei ,depuis les lignes jaillissantes qui la traversent, lidee
qui s’eclaire 3 mesure qu’elle arrive & son sommet, jusqu'a l'inimitable téte
du Christ, qui est la note culminante et expressive du poeme la note etin-
celante , au moins quant a l'idee continue, c'est a dire la strophe supreme“.
Cu un profund simt al picturii gi al poeziei totodati, el descoperi in ta-
blourile lui Rubens, cu salturile lor mari, cu odihnele lor, cu ritmul avin-
tat, caracterele odei, imnului si ditirambului. Vorbind cu justete despre
pinda rismul lui Rubens el gaseste astfel singura expresie care rezumia acest
mod special de lirism, cel mai eroic, care consti nu in spovedirea emo-
tiilor individuale, ci in enfuziasmul ideilor generale.

In fata operelor condus de o superioara preocupare de analist si psi-
holog, Fromentin ajunge la portretul pictorilor. Inaintea tablourilor, el are
sentimentul acestei a treia dimensiuni, dimensiunea vie, care descoperd pe
om in spatele operii. Pictorul ficind critici se va interesa de opera, ca
literatul de om. Aceste doud puncte de vederi il intereseaza in mod egal pe
Fromentin. Printre pictorii olandezi el deosebeste pe cei a ciror viati este
aproape indiferentd criticului pentru aprecierea operei lor, si pe ceia a ciror
viatd, explici opera. Printre cei din urma Fromentin vede trei sau patru:
Rembrandt, Ruysdiel, Potter, Cuyp. Obisnuit cu interpretarea literars, citi-
tor al Filosofiei Artei, pentru el esentialul e de a incerca si evoce portre-
tele maestrilor ce-l interesa Rubens si Rembrandt, daci mai putin vii
ca ai lui Taine, sint insd §i mai amdnuntite, si mai profunzi. Ca si Taine,
el pune in lumina latura oratorici a lui Rubens, acest , ondoiement* aceasti
»flamme”, din care Sainte-Beuve face pe un registru simetric trisitura esen-
tiala a lui Moliére i Bossuet.

Alizele marilor tablouri dela Bruxelles si Anvers sint desivargite.
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Niciodatd nu s'a spus ceva mai delicat, de o gindire mai pitoreasca si
cu mai multd religiozitate totodata, despre Cobordrea de pe Cruce. ,Vous
n'avez pas oublié I'éffet de ce grand corps un peu déhanch¢, dont la pe-
tite téte maigre et fine est tombeé¢ de coté, si livide et si parfaitement
limpide en sa paleur, ni crispé, ni grimagant, d’on toute douleur a disparu.
et qui descend avec tant de béatitude, pour s’y reposer un moment dans
les étranges beautés de la mort des justes. Rappelez-vous comme il pése et
comme il est précieux a sontenir, dans quelle attitude exténuée il glisse
le long du suaire, avec quelle affectueuse angoisse il est recu par des bras
tendus et des mains de femme. Est-il rien de plus tonchant? Un de ses
pieds, un pied bleuatre et stigmatisé, rencontre au bas de la croix l'épaule
nue de Madeleine. Il ne s’y appuie pas, il I'effleure. Le contact est insaisi-
ssable; on le devine plus qu'n ne le voit. Il eit été profane dy insister;
il eit été cruel de ne pas y faire croire*. Recunoscand geniul eloquent al
maestrului, Fromentin e mai la largul siu in aceste ana%ize meditative si
subtile decit intr'o plind si vibranta simpatie cu elocinta lui Rubens. In
fata Calvarului, fina inteligenti a lui Fromentin scrie: ,Le Christ est
mourant de fatigue, sainte Véronique lui essuie le font; la Vierge en pleuers
se précipite et lui tend les bras; Simon le Cyrénéen sontient le gibet; et,
malgré ce bois d'inlamie, ces femmes en larmes et en deuil, ce supplicié
rampant sur ces genoux, dont la bouche traletante, les tempes humides, les
yeux effrayés font pitié, malgré I'épouvante, les cris, la mort a4 deux pas,
il est clair pour qui sait voir que cette pompe équestre, ces bonniéres aux
vents, ce centurire en cuirasse qui se renvese sur son cheval avec un beau
geste, tout cela fait oublier le supplice et donne la plus manifeste idée
d’'un triomphe. Telle est la logique particuliere de ce brillant esprit. On
dirai que la scéne est prise i contresens, qu'élle est mélodramatique, sans
gravété, sans majésté, sans beauté, sans rien d'auguste, presque théitrale.
Le pittoresque qué pouvait la perde, est ce qui la sauve. La fantaisie s'en
empare et I'éléve. Un eclair de sensibilite vraie la traverse et 1’ennoblit.
Quelque chose comme un tait d'éloquence en fait monter le style. Enfin
je ne sais quelle verve heuneuse, quel emportement bien inspiré font de
ce tableau justement ce qu'il fallait qu'il devént, un tableau de mort triviale
et d'apothéose”. Se simie aici totusi din partea lui Fromentin o dificultate
de a simpatiza complet cu indrizneata oratorie a lui Rubens. Antiteza voita
si evidenti a tabloului nu face insi decit si-i intireascd unitatea. Aceasta
splendidd pompa equestra nu numai ca nu face sase uite supliciul, din con-
tra, il pune in lumina. Pentru ca supliciul si@ fie mai viu, pentru ca el si
migte mai profund, Rubens l-a pictat ca pe un triumf: lui Christ, cazut in
genunchi ii corespunde cavalerul stralucitor, iniltat pe calul sdu splendid,
dupd cum brafului lasat pina jos al unei palante, ii corespunde miscarea
contrard. Logica particulard a lui Rubens, aceiasi care ii inspira Ridicarea
pe cruce nu e alta decit logica eloquentei, si anume a eloquentei crestine
care are nevoie si opuna Fafimei infinite a lui Christ, Actiunea infinild a
lumii. Acelagi tablou exprimd pe aceiasi fald, ce se cuvine Cezarului §i ce
lui Dumnezeu, §i ofera sufletului indl{imea patetici de unde poate ziri dom-
nia Cezarului §i domnia lui Dumnezeu. Il faut trouver, spune Fromentin des-
pre pictorul orator, dans le monde celui qu'il parcourt en maitre, et dans
le monde aussi de l'idéal, cette région des idées claires des sentiments des
émotions ol son coeur autant que son esprit le porte sau cesse. Il faut faire
connaitre ces coups d'aile par lesquels il s'y maintient. Il faut comprendre
que son élement, c'est la lumiére; que son moyen d’xaltation c'est sa palette;
son but la clarté et I'évidence des choses”. Scopul calvarului este claritatea
si evidenfa dogmei si sentimenfului crestin. $i compozitia tuturor tablourilor
lui Rubens atinge o eviden{a care mulfumeste si incintd pe critic, daca
acest critic este el insugi un ideolog gi un orator ca Taine... Dar daca
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acest critic e un pictor ca Fromentin, el va fi atras mai mult de mijloacele
de exaltare, sau mai simplu, de expresiune. In fata Minunii pescuitului din
Malines el remarci simplicitatea mijloacelor i puterea efectului. Fromen-
tin stie si vada in sgomotul si fofalitatea lui Rubens cit e el de capabil
de emotie 5i de reculegere cind picteazi aceasti pagind unica, gri §i bitu-
minoasd, in care Sfintul Francisc, gol si cadaveric, cu gesturi lduntrice
sovdelnic in destrimarea supremi a unui om gata si moara, suride cu bu-
zele sale de agonizat in fata comineciturei. Inaintea panzei, analistul vede
tot, cu un ochi deprins si o emotie naivd. Despre elocinta lui Rubens, Fro-
mentin are cuvinte juste: ,Ses idées mémes en général sont de celles qui
ne s'expriment que par I'éloquence, le geste pathetique et le trait sonore”.
El vede in naturd marele si inepuizabilul repertoriu al lui Rubens, care nu
cerea naturei nici subiectele sale pe care le lua din istorie, din legende,
din Evanghelie, nici atitudini, gesturi care ieseau natural din el insugi prin
logica subiectului si necesitatele actiunii dramalice, ci tipuri, caractere mai
precise, indivizi. Sub acest raport el inventa putin; el privea numai, copia,
transpune din memorie cu o siguran{a vie a amintirei.

Portretele lui Rubens sint slabe, putin observate, superficial construite.
Comparate cu Tizian, Rembrandt, Rafael, Velasquez, Van Dyck, Rubens e
lipsit ,de cette naiveté attentive, soumise et forte, qu’exige, pour étre par-
faite, I'etude du visage humain®. Citind pe Taine ,Rubens se soulageait
en créant de mondes” el di maestrului flamand deviza latund ,Din noctuque
incubando, a celui care gindeste inainte de a picta. Miscarea generali a artei la
artist e prinsi cu o admirabild minuire de analogie si cu o mare putere de
generalizare. ,Par sa naissance en plein seiziéme siécle il appartenait a cette
forte race de penseurs et d’hommes d’action chez qui l'action et la pensée
ne faisaient qu'un. Il était peintre comme il éut été homme d'épee; il fai-
sait des tableaux comme il eit fait la guerre, avec autant de sang froid que
d’ardeur, en combinant bien, en se décidant vite, s’en rapportant pour le
reste a la sireté de son coup d'oeil sur le terrain. Il prend les choses
comme elles sont, ses belles facultés telles qu'il les a regues ; il les exerce au-
tant qu'un homme ait jamais exercé les siennes, les pousse en étendue jus-
qu'a leur extrémités, ne leur demande rien au dela, et, la conscience tran-
quille de ce coté, il poursuit son oeuvre avec l'aide de Dieu.“ Vremea lui
Ludovic al Xlll-lea era inci un secol al XIV-lea, si ne gindim dupi aceste
rinduri la orgolioasele cuvinte ale lui Descartes, comparind descoperirile
sale cu citeva batilii pe care le-ar fi dat. Maestria lui Rubens, vazuta in
principiul sdu elementar, are drept secret, pentru Fromentin miscarea minii,
calitatea §i ritmul acestei misciri. Pictorul este cel care asumid pe planul
cel mai fnalt tot sensul implicat in cuvintul lui Anaxagora: ,Omul este in-
teligent pentru ca el are mini“. Fromentin aminteste pictorilor un adevir pe
care arta academicid nu-l mai cunoaste, un adevidr a cirui ignorare duce la
impietrirea picturii: nu trebuie si ai numai ideia limpede a tonului care tre-
buie si umple o formi si de a-l pune in aceasti formi; adevirata executie
consta intr'o autonomie a miinii inspirate, si in aceasta libertate vie a mii-
nii care nu numai stabileste tonurile, ci le gindeste ca o migcare continua,
ca un discurs.

Pictura lui Rubens ca si discursul lui Bossuet, e migcare. Aceasti ideie
a migcarii Frinsé in clipa sa sgi in ritmul siu, considerati in ea insigi, este
una din cele care ajung departe in critica si filosofie: Si la main ne cou-
rait pas aussi vite, elle serait en retard sur la penseé; si l'improvisation
etait moins soudaine, la vie communiquée serait moindre; si le travail etait
hésitant ou moins saisissable, I'oeuvre devindrait impersonnelle dans la
mesure de la pesanteur acquise et de 1'ésprit perdu.

Vizitind Olanda el igi di seama imediat ca pictura olandezi nu e
decit portretul Olandei, ,son image exterieure, fidéle, exacte, compléte, res-
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semblante, sans nul embelissement“. Analizind panzele lui Ruysdael, el des-
coperi in ele o ordine, un fond solid, o nevoie de a construi si de a orga-
niza, de a subordona detaliul ansamblului, culoarea efectelor. Tabloul lui
Ruysdael e o conceptie. El e gandit §i vizut prealabil. Goette situa mai
presus de orice Cimitirul evreesc, si lirismul lui Obermann si René, senti-
mentul modern al naturii e descoperirea lui Ruysdael, acest pictor al cerului,
al spatiilor superioare pline de coloane de nori, de piramide de aburi, de
volute vitoase, spongirese, pluvioase. El concentreazi natura, risipa ei in-
tr'un total de linii, de culori, de wvalori i efecte. El incadreazi totul in
gandirea sa, ca in cele patru unghiuri ale tabloului: ,Un tableau de Ruys-
daél, quel qu'il soit, est une peintuce entiere, pleine et forte en son
principe, grisitre en haut, brune et verdate en bas, qui s'appuie solidement
des quatre coins aux cannelures chatoyantes du cagre, qui parait obscure
de loin, qui se penetre de lumiére quand on s’approche, belle en soi sans
aucun vide, avec peu d'écarts comme qui dirait une pensée haute et son-
tenue, et pour langage une longue du plus fort tissu“, Literat si pictor,
el vede in Ruysdaél un om de la Port-Royal: ,Je ne sais pourquoi j'imagine
que si Ruysdael n’avait pas éte Hollandais et protestant, il aurait été de
Port-Royal“. Ruysdaél ar fi scris mai curand in prozi decat in versuri,
proza obligind la mai multd sinceritate. El era un visitor, un promeneur
solitaire, iubitor al vietii dela tara, fari emfaza.

Metoda lui Fromentin in materie de critici de arta se poate defini ca
o analiza tehnicd completati de psihologie, tehnica si psihologia fiacdnd
parte din examinarea aplicati cind omului, cind operii. Studiul tehnic al
unui tablou nu e pentru el un scop, ¢i un mijloc de a se ridica la starea de
spirit a pictorului in momentul ciand picta tabloul, §i aceasta din urma la
rindul ei era un mijloc de a ajunge la psihologia intregii carieri §i a
omului intreg.

Portretul ficut de Taire lui Rembrandt este, fira indoiald, foarte fru-
mos. Cel pe care-l face Fromentin este poate mai inductiv, un portret jnte-
ligent, pasionat, avid de a ajunge profunzimile gi omul. Stie cd un Rem-
brandt nu se poate reduce la unitate, ci oricati lumind ai introduce in su-
biect nu vei izbuti sa risipesti toatd umbra, §i ci aceasti umbra ca in pic-
tura lui Rembrandt, e confundatd cu pictorul insusi. Rembrandt prinde din
fiecare forma principiul §i legea interni. E la el o imposibilitate de a lua
faptul izolat, de a le privi ca fragment. A compune e pentru el o crista-
lizare de imagini acumulate, dispuse printr'un lung popas in constiinfd la
noui afinitdfi. Rembrandt inlatura orice retorica, orice fast. Christul pal si
pur a lui Rubens, frumos ca un erou presimtind invierea, devine la Rem-
brandt o forma pipernicita, chinuiti, livida si cadaveroasd. E un adevirat
supliciat scos din piroane, rupt, sfasiat, picioarele fira vlaga, o coastd ruptd,
alta atdarndnd, tot corpul devenit o strimbdlurd de durere. Desenul e tot-
deauna spiritualizat, autorul dispare impreuna cu stilul, constructia scapa;
figurile nu mai sint fdcute si au aerul de a exista in sine, fard ajutorul
niciunei formule cunoscute.

Lectia de anatomie nu l-a miscat pe Fromentin. Figurile n'ar fi nici
bine viazute, nici bine sim{ite, nici bine pictate. Cadavrul e balonat, putin
construit, nestudiat, vizut de un ochiu indiferent. El e doar un simplu efect
de lumini albi intr'un tablou negru. Ideia fixd a lui Rembrandt, preocu-
parea singuri de lumina, independent de obiectul luminat, l-a ingelat si de-
servit. Ceeace nu remarci Fromentin e ci pentru prima oara in Olanda,
prin acest tablou, forma era conceputa ca o limba a universalului. Pentru
prima oari o colectie de portrete devenea un tablou gi procedeul de repro-
ducere un instrument care lamureste, coordoneaza gi sintetizeazd, extragand
din particular ideia generald, panza devenind o mireati lectie de stil. Garda
de Noapte se reduce pentru el la valoarea unui simplu manifest al clar-ob-
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scurului. Tabloul nu-i prezinti niciun farmec, scena e indecisa, actiunea
aproape nuli, firi nicio inventiune pitoreasci. Portretele putin reusite, de o
asemanare indoelnica, costumele putin naturale. Si ne fintrebam insa ce
fusese panid atunci acest gen al Gdrzilor civice in Olanda. Chiar cei mai
mari pictori nu produsesera decit opere de interes municipal, totul mirgi-
nindu se la semnalarea catorva indivizi, militieni, deobiceiu la masi, din
profil, intr'o lumini egala, intre patru pereti ai unei camere. Rembrandt cauta
si extraga din lucruri caracterul lor istoric. Pind atunci personagiile erau
reprezentate sezind, semifiguri. El face un tablou de oameni in picioare, de
figuri intregi, totul dintr'o dati se inalti, pinza devine decorativd si arhi-
tecturali. Dimensiunile inedite, porticul vast si sumbru, blazonul, drapelul,
multimea de capete alergand din profunzimile panzei, frimantarea de suliti,
de muschete, de halebarde, tobosarul alergind si batind toba, ritmul viu
care umple scena, figurile principale, autoritare pe fondul acestei misgcari,
atmosfera, lumina, sgomotul, totul metamorfozeazid scena, incidentul deter-
minat, banal, devine semnificativ istoric. Fromentin se plinge ci figurile sint
putin fizionomice, miinile absente, gesturile nesigure, costumele necorecte si
deloc specifice, insi numai astfel Rembrandt extrage din vulgaritatea fap-
telor esenfa ideala pe care ele o confin. Tabloul e o Marseillezd olandeza
in tonuri surde, grave, monumentale, ale unui Veronese negru.

Fromentin vede in obscuritate obiceiul pictural al lui Rembrandt, in
umbri forma obisnuita a poeticei sale, mijlocul siu de expresie dramaticid
obignuit. Umbra, adici lumina mai mult sau mai pu}in rarefiati devine gene-
ratoarea imaginatiei §i creatoarea visului. Viaia devine aparenti. Umbra
stinge disonantele, armonizeazi totul, situiazi poetic lucrurile, aprofundeaza ;
raspindindu-si cenuga prin colturi, tabloul devine o palpitare de atomi, o
lume a impalpabilului i crepuscularului, simtindu-se in jurul lucrurilor sa-
pate de eterul incolor o vagi presimtire a misterului. Fromentin observa
perfect ca primul efect ale clar-obscurului pe paleti e un efect decolorant.
Nicio tentd nu rezistd: totul se vaporizeaza, se volatilizeaza. Pictorul devine
gravor. Rembrandt e un pictor al intunerecului, dupi cum Fromentin e unul
al luminii: ,Ce n'est pas la gaité qui me plait dans la lumiére; ce qui me
ravit c'est la precision qu'elle donne aux contours, et de tous les attributs
propres a la grandeur le plus beau selon moi, c’est I'immobilité. En d’autres
termes, je n'ai de goiit serieux que pour les choses durables, et je ne con-
sidere avec un sentiment passionné que les choses qui sont fixes“. Dar inte-
ligenta sa de critic depigeste cu mult mijloacele si dorintele sale de pictor,
iar pictorul n’a realizat mare lucru din aceste dorinte.

Lumina, totodatd sensibila si intelectuali, care nu exista pentru Fro-
mentin decit prelungitd si pusia in valoare de armoicele memoriei si refle-
xiunii, o gasim pind la un anume punct in pictura sa, dar mai ales in stilul
sdu de scriitor. Meritul este o constiin{da calmi, o probitate care face ca faza
sa citeodatd ingreuiati §i in general fird muzici, si nu se afle niciodati in-
naintea unui spectacol, unui sentiment, sau unei idei, lipsitd de mijloace, spu-
nind in intregime, clar, pitoresc, tot ceeace ea vrea si spuni. La baza
acestui stil sint calititi solide, ca la Gautier gi ca la Gautier, transpunerea
posibild a picturii in scris. Mai mult decit Gautier insi, Fromentin posedi
spiritul de disciplind §i de umanism, care-l face si se arate demn de cali-
tatile sale.

Despre marii pictori ai timpului siu, el vorbeste in general cu riceali
i chiar cu rautate nenumindu-i niciodati, nedesemnindu-i decit prin aluzii.
Putinul pe care-l spune in Les Maitres d'autrefois este vag si slab, confir-
mind regula prin care un mare critic igi apreciazi riu §i stingaci contimpo-
ranii. Dacid Fromentin gusta felul lor de a picta, el nu se impaci cu felul
lor de a gindi. El face o comparatie, destul de fragild, intre pictorii olan-
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dezi dintre care n1c1unul (exceptind pe Rembrandt si poate §i pe Ruysdael)
nu a gindit, si care sau multumit doar si picteze yi modernii care au intro-
dus in picturd o anume cantitate de gindire discursivi. Aceastd gindire
discursivd e pentru el preocuparea de subiect. Ori in arta olandezi se in-
timpla tocmai contrariul, ca si in pictura de azi, care a dat satisfactie pos-
tuma lui Fromentin: ,,Un'e chose nous frappe quand on étudie l- fond mo-
ral de 'art hollandais, c’est 'absence totale de ce que vous appelons au-
jourd’hui un sujet“. De o parte el parea sa regrete in pictura or ndeza lipsa
de orice interes uman §i de tragic cotidian: un pictor olandez picteazi, dar
el nu avea nicio ,ratiune de a picta acest tablou“. De alta parte, el e obli-
gat si recunoasca ca interesul literar sau dramatic al ,subiectului a adus
prejudicii calitdfilor proprii picturale, ci un tablou devine din aceasti ca-
uza din ce in ce mai putin un tablou”. Aceasti chestiune a subiectului se
poate reduce la chestiunea raporturilor intre inteligen{d si arta, sau, mai
exact, intre literaturd si picturd. Fromentin era un scrupulos care a facut
totul cu ezitare, care s'a simtit totodatid paralizat §i luminat de facultatea sa
criticd : ,J'ai souvent élait surepris, spune Maxime du Comp, de sa sévérite
avec lui-méme et du mécontentement qu'il se temoignait“. El a purtat aceasta
severitate in piclura sa, asupra caruia nu-si facea nicio iluzie, in scrierile
sale exceptionale si putin numeroase. El a purtat-o in ideia pe care gi-o
ficea despre raporturile intre cele doud arte ; incercind, fird sa izbuteascd,
a delimita frontiera lor comuna. El a purtat aceasta severitate in critica sa
de arti, localizata intr'un singur punct: maegtrii flamanzi §i olandezi.

T. Enescu
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Cuvantarea tinutd la incinerarea lui Mircea Na-
dejde de catre profesorul sdu, G. Oprescu

plingem astdzi, a fost unuldin cei foarte putini la noi
pe care i-au atras istoria artei si viaja muzeelor.
L-am avut mai intdi elev, in care vreme s’a distins prin maturi-
tatea si originalitatea gandirii sale, apoi colaborator drag si pre-
tios, atit la Muzeul Toma Stelian, cat si la Facultate ca asistent.
S’a format astfel pe lingd mine, am putut si-mi dau seama de
evolutia spiritului siu, de bogitia cunostintelor sale, variate si
intinzindu-se in multe domenii, de planurile sale de viitor, deci
de tot ce pierdem in el, pierzindu-l. Era o naturi pasionati si
dirza, insd sub un exterior potolit si lent, un foc sub spuzi,
unul din acei oameni cdrora nu le place si ajungd repede la o
concluzie intr’o materie serioasd dar odati ce cred, nu renunti
usor la punctul lor de vedere, il apdrd la nevoie cu toate sacri-
ficiile, fira explozii teatrale, fird inutile cheltueli de energie.
Cind a venit pe langd mine am simtit dintr’odatd ca aveam
in fata mea un tindr pretios, capabil nu numai si se formeze,
ci si si devind acel tovards rar, in acelas timp receptiv, dar ne-
primind nimic fird control, pe care orice profesor demn de
acest nume il asteapti dela cei imediat in jurul lui. Ii pliacea
disciplina noastrd, il interesa in natura ei, in problemele ei mul-
tiple si adesea misterioase, prin care se poate uneori ajunge la
partile cele mai ascunse ale sufletului, dar il interesa si prin po-
sibilititile ei de o mai largd educatie sociald. Incd de atunci isi
constituia un bagaj cultural rar pentru un student dintr’o {ari
fard biblioteci si fird muzee, culturd mai mult livrescd desigur,
insi addpatd la cele mai sigure izvoare. Nu adopta niciodatd
usor o idee; o cintirea mai intdi, o compara cu altele, o supu-
nea unui control indelung. Dar, odatad ce si-o apropiase, ea de-
venea bunul siu, nimic si nimeni nu l-ar fi ficut si renunte la
ea. Domol, cum ii era in aparen{i firea, cu perseverentd, cu pi-

?T ircea Niddejde, a cirei moarte tragic de prematuri o de-
J11
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trundere, el rispundea atunci la un argument cu un alt argu-
ment pe care-1 credea si mai tare, ca sd arate de ce isi pastra
pozitia.

Cand s’a crezut destul de inarmat ca sid publice, a inceput
si studieze problemele ce-l interesau, din arta noastrd si din cea
strdind, unele chestiuni de aminunt, altele de vederi generale.
Primele sale lucrdri au fost elaborate pe incetul cu prudentd,
cici ura sid facid afirmatii pe care si nu le poati justifica. Tinea
la o logicid strinsi in demonstratie, la confruntarea parerilor
sale cu cele ale oamenilor in care avea incredere, la o forma
nu numai decentd, ci frumoasi, personali. Detaliu pentru deta-
liu, chiar atunci cind avea aparenta noutitii, nu-1 pasiona, ci
mai degrabd ideile generale, cici numai ele i se pareau rodnice
si mai necesare noud, popor de putini vreme intrat in civiliza-
tia apuseand, care de multe ori judecdm pripit si fird busola.
De la un studiu la altul orizontul siu se lumina si se lirgea, el
ajungea din ce in ce mai sus, acolo de unde se putea vedea
mai departe, ca in ultimile sale cercetiri publicate in volumele
din Analecta. Mirturisesc cd acele studii dense, bine gandite, nu
le obtineam dela el usor. Dar cind mi le aducea trebuia si re-
cunosc ci ele erau exact ceea ce doream, cd mersul rationamen-
tului sdu, coucluziile la care ajungea se impuneau pana si celor
mai severi lectori. M3 simteam mandru de el, eram fericit cd se
formase in preajma mea, cd in activitatea sa de istoric de artd
si mai tarziu, de director al celui maiimportant muzeu dela noi,
el punea in practicd si incerca si realizeze proecte ce ne erau
scumpe, pe care le studiasem impreund in lungile noastre con-
versatii, in traiul nostru de toatd ziua printre elevi si obiecte de
arta.

Am simtit ci un atare cercetitor are nevoie absoluti de
contactul cu striindtatea si i-am usurat o cildtorie de studiu in
Spania, ale cidrei imense si felurite comori artistice, deci posibi-
litdti de viitoare publicatii, erau la noi aproape necunoscute. In-
tilnirea cu specialistii acelei natii de elitd, oameni invitati ins3
nu totdeauna bucurosi de oaspeti, cu poporul spaniol, unul din
cele mai aristocratice si mai originale din lume, mandru si re-
zervat, au avut o adincd si salutari inriurire asupra lui Nadejde.
S’a intors de acolo mai curiand de cit as fi dorit si ar fi dorit
el insusi, din pricina rdzboiului civil, dar transformat. De aceasti
maturizare a spiritului lui a profitat si Muzeul Toma Stelian si
Universitatea, unde, alituri de colegi tot asa de devotati si de
muncitori, am reusit sd injghebiam impreund cateva din mani-
festirile de arti si de invidtiturd universitari cele mai pretioase
din viata noastrd culturali de dupid primul rizboi mondial. In
expozitiile numeroase ce am organizat, in tipirirea catalogului
muzeului, in evacuarea plind de peripetii a colectiilor noastre, fi-
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cutd in asa de grele conditii, si in reinstalarea lor dupi 23 Au-
gust, Nidejde si-a ficut cu scrupulozitate datoria.

Dar ceea ce-l preocupa mai mult, inci de pe bincile uni-
versitatii era rolul social al artei, si, ca un corolar, al muzeelor
si al expozitfiilor. Dese ori orele noastre de colaborare la muzeu
se petreceau in examinarea de proecte si de planuri, de diri de
seamd despre ceeace se facea aiurea, in tiri de culturd, pe acest
teren. De aici au esit, pe de o parte proectele sale de viitor,
ca director al Muzeului National, proecte care, cu toate greuti-
tile si lipsurile acestor ani din urmi, intraserd hotirat in dome-
niul realizdrilor, pe de alta legea muzeelor, dezbituti si redac-
tatd in numeroase si lungi sedinte, sub presidentia D-lui Minis-
tru Livezeanu, atunci Secretar General al Ministerului, lege
la care contributia lui Nidejde a fost esentiald. Si toatd aceastd
frumoasad activitate, toate planurile de viitor au fost tidiate prin
acea moarte nidpraznicd, care ripune un om de numai 33 de ani.
Intelegeti dece, gandindu-m3 azi la fostul meu elev, am impresia
cd am pierdut nu numai un colaborator si un prieten, ci pe un
copil al meu, in care-mi pusesem sperante, ce s’au ndruit odata
cu moartea lui. Un istoric de arti deplin format, la noi unde
sunt asa de putini istorici de artd, un director de muzeu activ
si plin de cele mai nobile intentii, in tara noastrd unde muzeele
au fost mai degrabd niste morminte, a fost secerat la virsta
cand el abia incepuse si-si arate solidele lui calititi. Ce soarti
mai vitregd ne-am fi putut inchipui pentru el, ce pierdere mai
dureroasi pentru disciplina noastrd, ce durere mai mare pentru
familia lui, asa de exemplar uniti? Stim inmirmuriti in fata tru-
pului lui rece si plingem. Este tot ce putem face. Fie ca lacra-
mile noastre sincere si partea ce ludm la doliul lor, si intireasci
ca si suporte cu resemnare lovitura ce primesc, pe sotia §i mama
lui, pe fiul lui, pe rudele lui apropiate.
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