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INTRODUCERE:

FOTOGRAFIA — COMENTARII

Nimeni n-ar putea conlesta in zilele noastre faprul ca totografia,
in formele ei multiple, se afirmé din ce in ce mai mult ca un mod
specific de exprimare, informare §i comunicare. O intélnim la tot
pasul, firi a-i da atenie, in paginile presei calidiene si ale revistelor,
contribuind atéit la cuncasterea evenimentelor cit 5i la compuneres
vizuali a anunturilor publicitare, si-n plus, intr-o formi cu totul
diferitd, o practicim pentru a pastra amintirea emotionantd a
evenimentelor personale, ilustrind propria istorie in albumul de
familie. Tn esenta ei, fotografia are o naturi multipld, fiind la fel de
importanti si interesantd ca mérturie artisticd sau jurnalisticd asupra
lumili céit i ca practic sociald popularii, Ceea ce nu este poate cazul
altor mijloace de exprimare ca cinematografia, pictura sau literatura.

in repetate randuri, a fost prezis disparitia rapidi a fotografiei,
in special dupii aparitia televiziunii. Mai nou, in lumea
amalorismului, ea s-a viizut amenintath de imaginile video: cu toale
acestea, fotografia continui si insoteascd omul in diversele sale
deplasari si activitdti, fntr-o versiunc din ce in ce mai automatizati
si dind nastere unei practici din ce in ce mai spontane.

De altfel, consacratii fiind ca operdl de artd, fotografia se
intalneste in simezele muzeelor i galeriilor, alituri de picturi §i
alte forme de exprimare contemporane. Un fel de a opta aratd, deloc
de neglijat, judecind dupd importania munifestirilor consacrate
peste tot in lume, fotografia este in zilele noastre subiect al
comentariilor si eriticilor din presa scrish si audiovizeal, al studiilor
aprofundate din punct de vedere istoric, sociologic, esletic,
semiologic. in scoli si universitati (de altfel existi mui multe institutii
publice si private, specializate in predarea acestui sublect).
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Introducere

51 astfel s-a ajuns la una din primele intrebiini referitoare Ta
fotografie. Bste ca oare o artd? Incepind cu secolul al XX-lea chiar
fotogralii fsi pun aceasti intrebare, Ultedor s-au intrebat si criticii 5i
istoricii fotograliei. Intr-o alti ordine de idei. primma mare cercetare
din domeniul stiintelor umane in care fotografia a reprezentat subiect
de studiu a fost in domeniul sociologiei (in 1962, lucrarea lui Pierre
Bourdieu in cadrul publicatiei “Un art moyen” - 0 arti de mijloc™).
Si usta deoarece doar in zilele noastre fotografia a devenit una din
practicile cele mai rispindite,

«Fotografia este un limbaj, iar fotograful un aumi‘;

In mezent ne dim bine seama cii lowopgrafia nu este realizarea
mocanté hazardati sau mecanica de imagini; ea nu este, cum multi
au cTezut-o multd vieme “o simpli reproducere a naturii, a lumii care
ne inconjoard, ci mai degrabid un limbaj structurat prin formele si
simbolurile sale, 5i “cizelat” de o istorie imbogilitd in mod progresiv.
Fie cii se vorbeste de fotografie ca operi de artd sau ca document de
actualitate, notiunea de autor, in sensul pe care-1 intelegem in
literaturd sau jurnalisticli, s-a impus pini la punctul in care multe
dictionare de fotografie si-au ficut aparilia in libriirii, alitri de studii
istorice san esletice,

Diar mai mult de-atdt, monografile (retrospectiva operei sau a
unei péirti din opera unui fotograf) s-au inmuliit fad de cirgile ematice
ma1 lrecvent intdlnite in trecul (unde semndtura fotografulni era
nesemunificativi fata de tithal subiectului tratat) si in primul rdnd fag
de manualele lehnice care mult timp reprezentau principalele referin
la fotografie,

In mod patadoxal, interesul arfitat ¢ mai mare pentru instrumente
deciit pentru imaginile ce se pot realiza cu acestea. In continui
evolulie, tehnica a exercital o atractie incomestabild asupra Jumii
amatorilor si intr-o mai mic misurd chiar asupra profesionistilor
care au ajuns si uite linalitatea acestor ustensile perfectionate,
producerea de imagini, iar ideea a fost cu totul neglijatd fatd de
aparaturd. Aproape loate imaginile poarti astiizi o semniturd, cu
exceplia unui mare numir de imagine de publicitate unde
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responsabilitatea “creatiei” este din ce in ce mai mult impdrtiti cu
directarii artistici ai agentilor. Ele nu sunl intr totul respectate
precurn ar dori-o folografii, in ceea ce priveste formatul sau culonle,
dar totusi cu mult mai mult decét in epoca in care presa le punea in
pagini lird a le atribui nici o calitate, amputindu-le uneori aproape
o treime din suprafati. S-a ajuns incetul cu incetul si se infeleagd ci
reproduceres numai a unei parti din imagine cra exact ca scoalerea
unui cuvint din frazd.

«Diferitele semnificatii ale fotografici»

Asa cum lotografia are o naturs multipld, ¢ firesc ca g abordirile
ei sa fie diverse; simpla cunoastere istoricl, inventarul cronologic
al fotografilor i al stlurilor) a ficur log diferitelor demersun (de
inspiratic leorelici.

in afara semmilicatiei estetice, ce tinde si privilegieze in lumea
fotografiei orice manifestare cu caracter creativ 51 sd constiluie un
studiu al formelor si evolutiel lor atasindu-le diferitelor traditin
vizuale, cum ar fi de exemplu sceea a cadrului. o sociologic a
fotografiei se sprijind pe un studiu sistematic al diferitelor contexte
ale acestein; ciit priveste semiologia, & permis luarea in considerare
a imaginii fotografice ca mesaj, demonstrind procesul ei de
comunicére si, in particular, diferitele ei tipuri de coduri.

Darca orice formi de arti si de literaturi, ca orice text, imaginea
fotografici nu este pusa in valoare pe dephn deciit dacii este cititd”
de un privitor care si-i confere o anume interpretare realizéind un fel
de rescriere, de recreare, Accasti valoare adiiugatii de privitor este in
acelasi timp tributari contextului in care fotografia este privitd, cititi,
O schimbare de context echivaleazii adeses cu schimbarea de
interpretare, de lecturd, 5i astfel sunt multi cet ce au frecvent tendinga
sii aprecieze ¢ cea mai bund imagine este cea in care toate felurile
de abordare sunt posibile.

in urmiitoarele pagini nu va fi vorba de a opta mai mult pentru
un'anume fel de semnificatii, cu atdt mai mull cu cit exisli
complementarititi intre acestea, ci de a constata ¢ diversitatea
posibilelor abordin ale fotografiei poate fi pusi in relagie cu
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diversitatea practicilor acesteia, Si. in plus, atine cont de ansamblul
~ acestor practici fnseamni a considera e liecareia fi corespunde uneori

‘un mod de analizare mai adaptat. Astfel, mesajului publicitar i se va
~ preta mai degrabii o analizi de tip semiologic, dupi un model pus in
 practicii in anii saizeci printre altii de Roland Barthes, ca de altfel
~ teoretician, in timp ce fotografia de amator provoaci in special reflexii
~ de ordin semiologic asa cum a ficut-o Pierre Bourdicu. In schimb,
portretul poate i abordat din diferite puncte de vedere: estetic, so-
ciologic, istoric, psihanalitic.

«Diversitaiea lumii lotografiets

~ Toate aceste consideratii nu fac decit si duci la o evidenta: in
primul rénd sii se inceapi prin identificarea principalelor «uzanies
e fotografiei - acest lermen provine dintr-o prejudecatd de ordin
b eotetic - si a diferitelor contexte in care & practicati,
~ Nuse poate raspunde la intrebarea de ordin metodologic: “Cum
- sil abordiim fotografia?” fiird a ne interoga inainte asupra naturii
- acesteia, in circumstantele de diversificare Tn care pare o se prezinti
- fined de la inceput.
- Cuvinml forografie acoperd notiuni si practici atit de diferite,
-asemenca serisului: romancierul si ziaristul “scriv” améndod, dar
trebuie admis ¢4 sensul si accesibilitatea lucririlor lor se deosebesc
'Mtu.l. |
[‘ - Cu toaie acestea, in cazul forografiei, dovéd genuri domind fird
‘nici o indoiald; importanta Tor este in primul rind istorich $i apoi
omicl. Este vorba de reportaj (acestui termen putin cam vag i
zfera cel de fotografie documentarii) si de portret. Genuri care
Jimitate la fotogralie dar care si-au gasit in cadrul acestei arte
unctie s1 semnificatie proprii, specifice, inimitabile.
- Pe de alta parte, fotografia este impiirtiti in prezent de doud
mi ale ciror frontiere nu sunt de altfel cu totul de netrecut, dar care
| guvernate de legi pujin diferite: lumea artei 5i cea a comandel.
fel spus; lnmea exprimérii personale, care mosteneste unele traditii

Introducere

care cunoaste actualmente noi dezvoltin
are in relatie cu diferitele miscirl_ d:a artd cnnte_mpomf:ﬁ,
a4 fiind lumea artei decorative. puhllmtatel._ modi, 1lulsn:ra1,1le,
Dacii imaginatia creatorului pare a se manifesta cu mal tr;a;‘:
ate in primul caz, in cel de-al doilsa .BST'C {]w:tarrnlmm1 o
stante exterioare, gneori cu tolul strfine df universu 5“6
nal i de preocupirile sale intime, De lﬂf H:fun mceil'.-ut regu :‘a
wu sunt aceleasi in ambele cazuri dar nu ar fi nicl un motiv pentri e

' «ze valoarea creaticl. :
E:usi::iﬁ::e a explora fiecare dintre ac;:ste lun?j_, ev:flep'lc cd
e sit ne intrebiim asupra Eimumﬁﬂmtt:li}[‘llﬂ‘iﬂnﬁn! B.CE:\:[B[ ;:
si asupra etapelor dezvoltirli ei tehnice; 51 Elllﬂld‘ ci perfgm;:;l A
instrumentelor (aparatelor) are biuainte!n:s mmdan_[e notabile 3
semnificative asupra formei si subicctulul folografiel,

de istoria picturii dar
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1. LUMINA, PELICULA S1 FORMAT

Tstoria fotogralic este in parle fondatd pe evolulia a trel elemente
tehnice fundamentale: lumina, conditie “'sine qua non" a fotografiel,
existenta unei pelicule pe care si se materializere imaginea $i
diversele formatur servind ca bag & alcatuirii aceleiasi imagini. Pentru
ficcare dintre aceste trei niveluri, si de-o manier mai nuantati, se
poate considera ca aceasti istone este produsul unei interactiuni: pe
de-o parte aparitia noilor aparate ce delermind noi imagini, pe de
alth parte necesititile si exigentele pe planul creatiei vizuale ce
favorizears sau due la anumile cercetin ehnice.

Lumina

Arat din punct de vedere chimic, cit si estefic, nu existi
fotoprafie farid lumind. Lumina este maleria primé pentruy foteerad,
asa cum este culoarea pentru pictor. Fotograful o observi, o
urmireste, o ghideazi, o sculpteazi si chiar o recreszii mull mai
evident cind lucreazd in alb-negru. O fotografie fird lomind e in
consecintfi fird umbri, este gri, in sens propriu i figurat. De obicei
se opune luminit naturale lumina artiliciald, Dar in studio artistul
incearcl deseori sd regiseascd modelul natoral. Mai pufin artistul
care vrea In mod deliberat 58 redea noi aspecte, noi forme 51 substratun
chipului sau obiectuluw si se foloseste de iluminarea zis4 artificiald
pentru a marca o diferentd fagil de ambianta luminii zilei,

In studiourile de portrete ale secolulu al XTX-lea, subicetul se
plase sub un geam de prolectie ce lisa sil treacs lumina; nici no se
punea problema sa se procedeze altfel, iar fotograful nu lucra deciit
in miezul zilei
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clar ci inventarea si progresele ilumindrii artificiale,
andl cu sensibilitatea din ce in ce mai mare a plicilor fo?ngraﬂcc,
filmelor si ameliorarea permancnti a minuirii ma'luz_nalelm au
-at considerabil practica fotogratich, suhectele $1_L_nu:n=enpu
lui, in studio si in exterior. Astlel, reporterii au .putut
a evenimentele nocturne din marile orage, In 5tu:11lu 5-1
tituit cu lumini puternice viata lor ca in plind 21 Elﬂz.—tlﬂ
nic a adus, in special in domeniul thlgI’E.fl:‘.‘.l Imoduﬁl.
atea di a surprinde miscéri din ce in ce mai sofisticate, 1["
cu vechea tehoici a ungstenului, destul de bine adaptatd
ilor de lungi durati. De céliva ani, in repotta, Lellmiuia “open
(Blitz in pling lumind ) s-d dezvoltat si s-a sistematizat in unele
az i ajungndu-se ca reportajul si se sprijine pe aceasta.

f
- Pelicula :
" Cum bine a remarcat-o Roland Barthes in “Camlera.luminnnsdﬁ"
escoperirea folografiei este in primul rind o inventie din d-}memfﬂ
ei: cum &4 sensibilizexi la lumini o supralati b‘:lIPDﬂr." lstoria
culelor fotografice este cea a unel dezvoltin conls:ante: a
ibilititi placilor folografice, mai apoi a i"ﬂmclm'u. Tn:bluna fiicutd
ia intre doud tipur de pelicule, ceeu ce di pamcul,rmtlatc
tei arte: negativul s pozilivol, supuse unor tratﬂrjulmte 1:_1|fcr11:‘c.
mai exact suprafata sensibild pe care se funm_ealm imaginea, in
iv sau poriliv §i lranspurierea acestel Imagini pe hiirtie prin
sul de copiere. Aceasla este prima operalie care funl.?a_ste
plutia tehnicd cea mai regulald si cea mui diversificatd pmrmri
terialele necesare si procesele desfisurate (a se vedea paginald).
n acest moment, hirtiile fotografice rimdn aproape neschimbate
multi ani, doar ¢ generalizarea folosirii plasticulul a afectat acest
art reducindu-i calilatea, co toale cf in zilele noastre fotograful
oune de o infinitate de mijloace. :
 Dar nici unul dintre aceste mijloace pu este meneral u-ala!:nl._ cu
it ma mult cu cél restituirea cularii determind interventia mai
Jtor parametrii chimici decdl in alh-neglju. C_u toale acesied, unmi
eatori cofitemporam au recurs la tehnici artizanale, cupaema in
pune, guma bicromatici, operalii realizate, cu foarte mari clorturi.
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Din fericire, multi fotograli preferi s ou meargd contra istomiet s
dezvoltid o arld ce se sprijind pe realizdrile unei tehnologii
recunoscute, Prin urmare se schiteazi dovd tendinte: unii sd
neutralizeze intrutoml efecrele tehnice, dedicindo-se in primul rind
gasirii unei pelicule fird nici o dominantd, fie cd e cazul [owgrafici
alb-negru sau a celel color, in tmp ce altii au amplificat aceste
dominante si chiar granulatia anumitor filme,

Dar exista intr-adeviir nentralititi in masura in care se pune sub
o alté formi problema de nerezolvat a obiectivititii fologralie”

Formatul

in istoria picturii, notim prezenta a trei formaturi dominante,
corespunzind la trei raporturi diferile intre infiltimea si litimea pinze
g1 legatd de trei teme principale: marind (cea mai largd), peisyj si
portret. In istoria fotografiel, formatul cel mai folosit, respectiv 24
%36, nu a fost inventat “ex nihile”, ¢i a fost imprumutat din
cinematografie, Tn mod evident, formatul 24 x 36 a fost utilizat mai
degrabi prin latinea sa decdl prn indltime §i , In pls, este adaplal
mai bine utilizrii in exterior decit in interior, miouirea din ce in ce
mai usoard a materialulul necorespunzitor Faciliting aceastd utilizare.
Ar fi trebuil mai mulle generatii pentru ca acest tip de spatiu i fie
imblinzit de ochiul fotografului si si-si ghseasci subiectul ideal.
Diach raportul litimefindltime corespunde astfel peisajului urban,
nu acelasi este cazul portretului pentru care formatu] mediu de 6x 6
51 derivatele acestuia sunt mai hine adaptate; cu toate ¢ Rolleiflex
este incd utilizat pe stradi, sistemul siu de incadrare special
permitind intr-un fel de a vedea fiird a fi vazut, in ce priveste camera,
ea pitriiseste rareori studioul, find rezervati In primul rind luar de
imagini extrem de precise, printre altele pentru publicitate. Multi
peisagisti actuali, majoritatea americani, urmiiresc si practice arta
lor in acest fel, elimindnd orice deformare 5i oblindnd o definire
maximi a imaginii. Dar dincolo de o alegere pur estetics, inlemeiali
pe o administrare a spatiului 5i a diferitelor raporturi dintre indltimes
si litimea imaginii, imperativele ceonomice reglate de subiecte si
comenzi specifice sunt cele ce determind [olosirea formaturilor
fotografice. Un reporter nu are nicl timpul, nici mijloacele linanciare

- de a folosi o cameri; in mod contrar, clienfii agentiilor de publicitate
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 ¢a toate reliefurile si detaliile produsului lor si apard mal
\eedl in realitate, ceea ce un material cu 24 % 36 nu podte rem_n:
dupi ce s-a admis fn mod definitiv c@ [otografia de modi s¢
7z pe stradii, formatul 24 x 362 fneetat sé fie un insleu-
lijat in domeniul artelor decorative. S
fericire, 51 aceasta esle una din vocatitle i’LthT!ﬂl.ll,l LlniLi
fi evadeazi din sistemul stabilit si repun in cauzd obignuntelc
vizuale, sociale, imediat ce cle par instalate deﬂmtlw. Dar
| unui autor, dupd curn remarca Roland Bartl:us_. nu s um?;me
-0 ahatere personalil §i originald de la norma, de la codurt?

‘Nicéphore Niépce -
i Iﬂ 1826, Nicéphare Niépee, realizeasd (pentru prima d_a;n} l;:er_:a
am numi prima folografie: eca vnrha_dr: 0 natu.rﬁn moarti. uu..n
i tarziu, acesta isi va repeta expericnta real}zand unl puss';].
reetirile Tui s-ar puiea rezuma astfel: cind $1-4 :111L s:eu;m :::
niul imaginilor ce se formau in f:s.mmgu_ubsrcum 51 .dltp?- c;_l .311
; h punct sisternul de diafragmi co ns, -2 pus pmph.maqmc 5
i o ce combinatii chimice, i pe c@ fel da.? suport? “.:1
ia, conlrar picturii, este © artd fard substantd ma‘ter}alﬁ.tuz
ofia suportului. Si astfel, prnhie:meh? cu care sunt confrun 1:2
fotografi sunt in special de ordin stiinfilic, n:cullﬁ:cum a‘rusj 5
e viy incerca deci s fixeze imaginea pe sticld si pe cosior. 10
nriveste chimia, optegzd pentrt hltumull dE: ]l._JdE::a; cxpun_v:ffza e:;
]ungrﬁ durata, dar ce conleaza, principiul fotografiet f_h :
seril. Acum trebuie perfectionat i, intr-un .fel fau altul aplica
stimologiei cuviintului “scricre cU Turnind™,

Daguerre 5i Talbot il
Cercetirile lni Daguerre vor fi cele ce vor cnr_ﬂnbu_ ila
calizarea inventirii fotografiei. Mai intdi, acesta a abfinut d1re-c;
pine pozilivii pentro 8 giisi apoi modalitatea de uo fixain r_n.u |
il 5iin cele din urmA a redus timpul de expunere a suprafete!

gibile Iz citcva minute,
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Pracedeul a fost numit simplu “daguerrotip” si prezentat in 1539
in fata Academiel de stiinte: descopenrea fatopralisl nu se deoseheste
de cercetarea stiinlifici, Dar incii mai cimin delecte ce nu sunt incd
considerate ca atare; fiecirel expuneri nu-i corespunde decit o imagine,

Fotogralia modemi, ce realizeazi copierea un ui T nelimitat
de imagini pozitive pleciind de la acelasi cliseu negativ, se va nagte in
urma cercetdirilor intreprinse de englexul William Henry Fox Talbol.
Acesta a lucrat cam in acecasi perioadi cu Daguerre, punfind la punct
in 1841 asa-zisul siu “calotip. Tncepénd cu aceastdl datd, progresele
ullerivare se vor risfringe asupra calititii peliculelor negative s
pozitive si asupra substanielor chimice celor mai bine adaptate acestor
pelicule. Sticla va fi pe rind sensibilizald la albuming, colodiu st in
cele din urma cu nitrat de argint. Colodiul prezenta inconvenientul
notabil cii placy trebuia expusil imediat dupa preparare, in stare nei
umeda. Ceea ce, ne putem usor imagina, ar fi avat consceinte asupra
felului i care s-ar fi practicat folografia: de exemplu, multd vreme hu
ne-an fi putut deplasa fird un intreg laborator alituri. Progresele lehnice
vor influenta nu numal manicra de forografiere, ¢i mai ales subiectele
fotograliel. Orice [olografiere trebuie minutios pregiriti, premeditati.
Subiectul trebuie si fie cu totul disponibil, oferindu-se privirii si
multiplelor manevre, gesticulatnlor fotografului. () elapd importanti
in evolutia acestei tehnici va i marcatil de utilizarea unei noi substanie
destinate formirii suportului suprafetei sensibile, gelatina. Aceasti
substanti mult nai wsor de ménuwil'se va peneraliza din 1880, T a se
substitul mtrutotul sticlei.

3. INSTANTANEUL, CULOAREA...

in acecasi epoci, americanul George Eastman va inlocui
stinjenitoarele plici de sticld prinir-o peliculd sopli. Lransparentil,
incircatd intr-un mic aparat numit Kodak (1888). Lumea fotogralie
se va putea de acum inainte deschide amatorilor, Societatea Kodak
se ocupid de Loate operatiile tehnice {developarea filmului,
reinciircarea aparatului} si-gi invitd clientii s3 se consacre nurmai
imaginii (e cunoscut celebrul stogan publicitar: *Apasati pe bulon,
noi ne voim ocupa de restal’), Pe de alti parte, sensibilitatea filmelor
se va imbunatifi, deoarece timpul de expunere ¢ redus in mod
progresiv la o miime de secunda {inainte de sfirsitul secolului), de
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ol numele de “instantaneu” folosit ot limp pentru fotografie.
datd ce culorile vor putea [i reproduse - frati Lumigre pun la
p 1907 un procedeu autocronm - esentialul va i realizat 51 nu
gi fi decit o problemi de perfectionare: diversificarea lenulelor,
aturilor, a emulsiilor, La sfarsitul secolului se poate folografia
se price, Reportajul de actualitate apare. printre altele, si gratie
or condilii tehnice de fotografiere: mobilitatea materialului s
a rapiditate a reactiei suprafeielor sensibile. Ana folografiei
ifica fn particular datoriti noilor materiale optice, ce permit
de vedere vizual, luare distaniei sau, din contri. apropiered
fara a se deplasa. Unghiul larg si panoramica aduc modificar
inii asupra lumii in comparaic cu cimpul tradifional al ochiului
® i domeniul maririi si micsoriril, fotografia fsi va aduce
fibutia la dezvollarea si comunicarea cunoasteni ghintifice.
De la imaginea argintatii la imaginea numerica
" In orizontnl acestui sfirsit de secol apare fotografia magnetica
s permite ca imediat dup fotografiere si privesti pe un ecran de
wizor imagini ce nu vor [i fixate pe o pelicula-film tradifional,
ic. Prin analogic trecem la digital si aceastd bulversare
= care afecteazd toale formele de comunicare, diferitele
de tratare 51 Lransmitere, are evident repercursiuni si asupra
otografiei. Nu ca in trecut, asupra subiectelor tratate, dar asupra
i suportului imaginii (care va fi viilorul imaginii argintate?) §
+ modului in care aceasta va fi transmisd, In ceca ce priveste
entele perfectiondrii din domeniul tehnicii Totografierii, acestea
tradus prin generalizarea aulomalizani (masurarea lurminii si
distantei). Zomn-ul din ce in ce mai rispéndit la modelele
nate amatorilor, oferd multiple posibilitdtii de incadrare.
suterul integral in aparat calculeazii in functie de prioritatile
de fotograt aplicarca diferitilor paramettii (alegerea timpului
punere, etc.). in schimb. dacd unele aparate sunt dotate cu

izate, o gami de aparate bune de aruncat gi-au facut apaniia
au ajuns in ultimii ani s aibd un succes in crestere. Ochiul si
itul fotografului sunt deci eliberate astizi de orice constrangere
5 Dar cu toale acested nu s-a inregistrat in lumea amatorismului
erestere a productiel de imagini, ciici, dupd cum o arati statistic
snte { 1989), un european consumil in medie doar trel filme pu an!
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FOTOGRAFIA DOCUMENTARA

¥ Multi camem asociazi fotogratia cu idesa de “document” ceea
ce I_nM:anmﬁ ci ea este in primul rind martorn] unei realitdti 5 deci
aminteste de aceasti realitate, Timpul joaci aici un rol lelﬂ};j. i
ales .diu punct de vedere emofional, atunci cind fotografia este
a‘socmtﬂ cu constientizaren schimbdrii, disparitiei, chiar a mortil.
Cuvintu! document confine, de asemenes, intr-0 misurd oarecum
confuzi, ideea de exclusivitate: folografia esle un martor aparte - €4
este mai credibild decit un Lext scris - far valoarea sa este cu atit mai
mare cu chit ea este mici, Sigur, aceasti primi abordare trebuie nuantatd,
functia documentard evoluind de la origimle fotografici si pand i

De la descoperirea unor noi lumi la comentarea istoriei

Asociatd la inceput cu marile expeditii, ea este un instrument
nou de descoperire a lumii. Apoi, din ce Tn ce mai perfectionat si
d.em mai usor de folosit si sensibil, acesl instrument comunici vizual
si contribuie la cunoasterea, ca si nu spunem la intelegerca
evenimenielor, gasindu-si astfel locul In presd alaturi de L::itultscﬁ.r.
inlocuind ilustratiile, Dhe aici termenul de “fotojurnalisicd’™. Prime;
w.a_catli. de ap geografic, aceea de calitorie folograficd, 1 se adaogi
prin urmare ¢ [uoclie cu caracter ISLOTIc, aceea de fotojurnalistica,
san mai amplu, de reportaj,

Raportarea imaginii la realitate si timp
Y Dintr-o perspectivii teoreticd de aceastd duld, ar trebu sa ne
1|1rreh='1m care este raportul specific pe care imaginea fotografica il
intretine cu realnl - nofiune ce urmeazd si fie delinita -, raport diferit
de cel al gelorlalte moduri de reprezenture, cum este pictura, n slimsit
ar Lrebui s ne gandim la creditul sau mai degraba la credibilitalea df;
care se bucurd si care ar explica extraordinara dezvollare in diverse
forme a folografiei documentare. Fotogralia, pe care o putem
comsidera o idee primitd si exprimati curent, alestd existenta a ceea
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fiitiseazd, Vorbind despre fotografia de amator, fenomen ale
emecte nu trebuie neglijate, accasta au cste (3 legiturd cu
tul. numai ci subiectele sale sunt rude ale fotografului g trdiesc
al adesea situatii obisnuite. Abordarea acestel practici di vcazid
atirii relatiei fotografici cu timpul, care joaci aict un rol molt
ibil. Accasta i di, de asemenea, ccazia 84 te aplecl asupra
i fotografiei in alura contextului spatio-temporal al producerii
ugiirii sale, asupia procesului complex de citire a nnei imagini.

DE LA DOCUMENTARE LA EXPLORAREA STHNTIFICA

Aproape de la inceputurile sale, din 8 doua jumiitate a secalului
[X-lea, fotografia a fost asociati cu marile expeditii sau croaziere.
afii au adus foarte repede imagini ale unei lumi indepartate,
spea a Orientului, care j.a atras dintotdeauna pe pecidentah,
4 satisface curiogitatea celor ce nu ciilitorean, dar i pentiu &
de cererii pamenilor de stiintil, geograf si etnologl, care au
imediat in folografie un document sigur, detagat de orice
. Aceastii tehnici a inlocuit intrucdtva carnetul de schite al
oralui sau al pictorului care prin fotografie se va elibera
At de exigentele respectiril subiectului care cntireau greu asupra

sale. Insotuind notele senitorilor, fotografia a pennis adesca
biearen unei imagini precise, a unei infinitit de detalii care
cereau pagini intregi de descriere. Astfel fotngraful Maxime
imip, insotit de Gustave Flaubert, a vizitat intre anii 1848-1852
0 laré carc va alrage in acel Ump 51 pe alli fotografl, ca
art-Evrard, animali de intentii arheologice, Aceste calfitoril
e sunt intreprinse acolo unde civilizatia a produs arhitecturi
snale. in Egipt, monumente ca celebrele piramide sunt mai
de fotoerafi decit peisajele, tehnica utilizatd in secolul al
fiind fnci rudimentard $i nepermitind lungi ilinerarii ezitante
ea UNCi Imagini. ‘Trehuie s mergl la escnii, in locurile unde
e sigur 5i valoare subiectului incontestabili. M aterialul
ului este 1a fel daci nu mai stinjenitor ca al pictorului: el
toate picsele unui laborator pentri ¢l trebuie si developeze
= imediat dupi ce au fost folografiate. 1.ibertatea de actiune
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1.1, De la arheologie La etnologie

Abia ciitre inceputul secolului al' XX-lea au fost intreprinse.

expeditiile fotografice cele mai aventurvase in zonele cele mal
silbatice ale globului, cu Africa. Interesul era indreplal mai ales
asupra omului si nu asupra peisajelor sau arhitecturii: omul 5
practicile sale sociale s culturale in cadrul unei comunits, Etnologi
precum Claude Lévi-Strauss in America de Sud wtilizeazd aparatul
de fotografial pentru a scoate in evidentd aminuntele care fl
intereseazdi, Fotografia isi gaseste locul in cadrul celebrei “Croasiere
negre” din Africa la care participd Michel Leiris, Cu cativa ani in
urma, Frangoise Huguier, o fotograld a agentiei “Vu®, a reficut
itinerariul acestel croaziere'si a reactudlizat inieun anumil sens
respectivele documente. Fotogralia va fi mercu asociatd cu cilitoria,
Cea mui frumoasi revistd americand, “National Geographic”, care
are drept corespondent in Europa revista “Géo”, este intruchiparea
permanentei acestei dsocieri, S-ar fi putot crede ¢ cinematograful
sau televiziunea vor Tua locul fotografiei in rolul sdu documentar,
dar nimic nu s-a intimplat. Revistele si cirtile cu teme de cilitorie
continud 53 fie publicate In numir mare, in comparatie cu alte teme,
acestea reprezmtd incd una dintre cele mai importante parti de piati
ale editirii fotografice,

1.2. Fotografia si inventarierca patrimoniului

Paralel cu aceste expeditii fotografice indepéirtate, altl artisti
si-au indreptat atentia asupra unui patrimoniu mult mai aprnpiar‘si
au incepul s3 invenlarieze momentele din marile metropole. Pe la
1850, Charles Negre, Edouard Baldus, Charles Marville, Henri Le
Secq, Hippolyte Bayard sau Iratii Bisson, au fixat la Paris imaginile
monumentelor cele mai importante din punctul de vedere al istoriei
arhitecturii yi edificiile caracteristice. Unii dintre ef vor lace patle in
1851 din Misiunea heliografici si vor stribate Franta la cererea
comisiei monumentelor istorice. Se urmiirea realizarea unni inventar
al stirii in care se afla marile obiective arhilecturale nationale in
vederea unui program de restaurare. Dupi 130 de ani o misione
inifiatd de un organ al statului, Dutar, inspirati de modelul societitii
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e, a reunil mal mull fotograli fiecare avand misionea ca
a proprie si dupil subiectele sale de predilectic sa
g toate aspeclele peisajulul frances.

1.3, Cazul Eugéne Atpet

sul folografului pentru arhitecturd va lisa locul unei
-un medin mult mai obisnuit. Dacdl experientele se
aceasta se datoreazid si unei nol vsuringe de folosire a
ientelor si sensibilititi mai mar a plicilor care vor permite
& imagini mai ingusle, in locun mai grew accesibile, mai
puse la lumind, Fotografii exploreazd firesc toate ungherele
lidiene, locurile populare, Inventarul cel mai interesant ficut
i este fard indoiali acela realizal de Bugéne Atgel, inceput
tul secolului al XTX-lea si continuat discret si modest pind in
Mografii destinate conlorm proiectului i fie modele pentru
i care nu sunt prin urmare nimic alteeva decit documente.
in accastd intreprindere este caracterul sio sistematic,
sa nu va fi recunoscutd deciit 30 de ani dupd moartea
1, in miod cunos, datontd americancel Berenice Abbon
dngajat la rindul siu intr-o activitalea similari s New York.
jceastii operid este priviti in muzeu pentru calitiiile sale
incontestabile, pentru natura extrém de modernd din anumite

wvedere a proiectulu, ca si pentru o anume perfectiune a
mmaginilor, char daci trebuie 53 admitem cii acestea
prmidabil izvor de m#irturii asupra Parisulul inceputului de
este insusi exemplul unei opere care se preteazi mai
i, ce difierd mai ales in functie de epoca in care-o privim.

1.4. Moile subiecte ale folograliei

il mare parte a subicctelor lui Atget exclude cel mai
prezentd a personajelor, iar fotograliile monumentelor
Ipturilor din parcuri sau gradini au un caracter aproape
| Tolusi se Intimpla ca uneon o siluetd nedefinitd 53 alunece
(de exemplu in spatele usilor unui magaein), chimia
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pliicilor sensibile nepermifind incd oprirca miseinii unui subiect in
fata ohicctivului. Efectul cel mai straniu este acela produs de mizcarea
apelor fluvilor. in timpul cind Lugéne Atget isi desivirgea operd,
cercetinile care vor deschide calen instantaneului trebunau 5a se coni-
bine cu cele urmiirind punerea la punct a unui aparat relativ portabil,
mull mai usor de folosit deciit camera. Descoperinile in acest domeniu
vor innoi profund activitalea documentardi, deoarece pénd atunci
aceasta se limita la subiccte neanimate: peisaj urban, arhitecturd sau
personaje ciirora fotograful le cerea si pozeze timp indelungat (dar
portretul trebuie tratal separat, printre altele pentru ci se realizeazi in
studio), Fiinta umand i5i va gisi locul in scenele de stradi, in mijlocul
activititilor sale i In scenele din naturd, fira sd pard incremenitd 5i
chiar fard sii-gi dea seama cil este fotografiatd, dar aceasta ridich alle
prohlemd.

1.5. Strect fotography

Istoria folografiei esle aceea a unei arle care s-a constituit din
genurile mostenite de la picturi: naturd moarti, nud, portret, peisaj.
Dar se poate sustine 5i ideca i ea a creat din piesele companente un
intreg. Este ceea ce amenicanii nuimesc streef photography (fotogratia
stidizii), un gen care i-a influentat la randul sfiu pe pictorii ca Edward
Hopper. Mare parte a productiel fotografice are intr-adevar ca temi
leritoriul strizii 5i tot ce se intAmpli aici. In Frani, cei despre care se
spune cii apartineau unei scoli de inspiratic umanisti ca Robert
Doisneau, Willy Ronis sau Izis au realizat multe din imagintle lor pe
striizile Parisului <au la periferia acestuia, Henri Cartier-Bresson n-a
cutreiart si el orasele timp indelungat? Mai recent, William Klein,
autorul mai multor cirti despre metropole ca New York, Tokyo,
Moscova sau Roma a gisit esenta fortei sublectelor sale in stradi:
stilul sau se defineste prin maniera deosebitd de a aborda si de a
incadra trecitorii si multmile, Multe dintre scenele imortalizate de
Robert Frank care definesc viziunea sa asupra americanilor au fost
realizate pe stradi. Unii au lucrat asupra temei striizii in cotidian,
facind si transpard in primul rind tof ceed ce pulea fi curios sau
surprinzitor, asa cum a fAcut-o Garri Winogrand. Altii au urmirit cu
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pversunare evenimentul. Asifel Wecgee si-a consactat 0 mare parte
| timpului, mai ales noaptea, “acoperirii” [aptelor diverse new-
ez Tot la New York, dar mai revent, Leonard Freed insoleste
ia in raidurile sale si fotograliazi tot ceea ce o solicitd zilnic.
Din acesth experientd, adesea violentd, s-a ndscut o carte.

Teatrul striizii

Sirada este ca o sceni de teatru care il fascineazi pe speclatorul-
oraf $i pe care se joach zi g1 noapte tot felul de scenaril, triste sau
-'::. le, in care se amestecd tot felul de personaje. Se pare cd folosireas
orizontali a cadrului aparatului, in special de format 24 x36, permite
pperarea cu multd usuringd 2 unui decupaj a acestei realitig. In istoria
iografiei strada devine repede un spatin privilegiul care se preleazii
mporitiilor cele mai diverse, ca si cind viala moderni, aga cum se

ifestd ey in oras, nu si-ar fi gisit pini acum o ranspunere potriviti
picturd, E adeviirat cd pictotii impresionisti au incercat sa traduci
posfera urband, dar fotograful, prinzind momentul si jucind pe
bilitatea sa, nu percepe doar o formid sau un edificiu; el refine in
elusi timp o situatie, o intilnire infre personaje prin ceea ce aceasta
are trecitor §i aratli ceea ce ochiului neantrenat ii scapd cind merge
ne stradi. Uneori aceste intilnin au asrul cil au fost regizate, alit
nt de exacle. Asa cum se spune, realitatea depiseste de multe on
imaginalia.
Diversitatea imaginilor strizii
Henri Cartier-Bresson explici in prefaga ciirtii sale “Tmagini in
shi"” ¢ii el incearc prin fotogralie si organizeze vizual ceea ce are
fafa ochilor sau altfel spus si puni pulind ordine 5l sens fnir-un
‘univers de multe ori haotic. Daci in oras unii fotografi sunt interesati
mui ales de miscarea subiectelor umane si de semnificatia raporturilor
 alfii se consacra simplel compozitii a imaginilor potnind de la
niile, lormele si materialele arhitecturale, de la urbanism, in ceea
“e sepsta are mai structurat sau dimpotrivi mai anachic. Tn anii 30,
Walker Evans a constroit o viziune a ordy ulni care integreaza in
compazilia imaginilor dezordinea civilizatiei moderne. Asticl el va
Jansa o mare parte a subicctelor din cate se va hriini arta arnericani
contemporand (vezi pag. 23).
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6. Stiimta si fotografia

5-a vorbit mult p&ina in prezent depre stintele umaniste, despre
discipline ca geografiz, istoria sau eedogia de care forogralia a fost
wnai mult sau mai putin legati, Nu estemai putin adeviirat ca primii
lotografi au fost cercetfitor nainte de 2 i artisti 51 aceasta de ciind s-
a feut cunoscutdi inve ntarea fotogralie in fata Academici de Stiinte.
Faptul ci aceastd consacrare a avut lozintr-un asifel de locnueste 0
intAmplare. Fotografii incearct inaint: de toale si perfecioneze o
ichnicsl, si progresul in acest domen are ca scop aprofundarca
cunoasierii unoi subicet: fotografia esie strany legati de observatie,
iar observatia este una dintre bazcle demersului stiintilic. Acest lucru
apare clar in cazul lui Etienne-Jules Marey si al altor fotografi, ca
Edward Muybridge, care aproape in acelasi timp, la sfirsitul secoluln
trecut, au descompus miscarea omolui s a animalelor gragie
secventelor de imagini foarte apropiate in timp. Asa a fost lamuritd
printre altele enigma galopului ealului, datoritd inventirii de ciitre
Marey a pustii fotografice care permiiea fixarea detaliilor pe care
ochiul no ajunsese s Le vadi pina atungi. in secolul nostru, in anii* 340,
multumitd unui sistern complementar celorlalte doud amintite deja,
pus la punct in domeniul luiirii de veden 51 care produce o lumini
pentru foarte putin titnp, americanol Harold E. Edgerton ajunge si
fixeze imaginea unei piciituri de lapte in contact cu suprafata acesto
lichid ( 1936). Daca mecanica obturiri sichimia suprufetelor sensible
reduc considerabil timapul de expuncre, folografii dispun in domeniul
opticii de noi mijloace care le permit cercetarea infinitului mare ca
si a infinitului mic. Fi isi aduc astfel contributia in astronomie si in
biologie, Suedezul Lennart Niclson sudiazd in medicing deja de
multi ani explorarea fotografich a mteriorului corpulul uman.
Specialistii identifica in aceste imagini [ragmente de organe. Pentru
cel ce nu se pricepe deloc la medicing, acestea nu sunt decal lorme
abstracte ale ciror culor sunt de mulle o vimitoane: Chiar daca
fotograful nu este ¢l insusi cercetdtor sintific 5i munca lui nu este
direct legata de stiinié, metodele care stau la baza meseriei sale nu
sunt in general prea indepirtate de celeale cercetiornlui: a observa.
aii‘nregjstra. aclasa. Bugéne Atget, ca sirevenim la el, nu ficea mmic
altceva.
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1.7. Farm Security Adminisiration

Proabil cii in Statele Unite se afld cei mai multi fotograf care se
angajeazi pe calea documentarului social. La inceputul secolulul,
_ewis Hine infitiseazi copiii la lueru, jar Jacob August Riis,
norititile, Mai ales in anii de criza, folografia isi va gisi o aplicare
eresanta. Administratia Roosevelt cere si se facd un bilant al
ectelor marii depresiuni economice din anid '30, care a marcal
fund Statele Unite, 0 investipatie asupra conditithor de viald din
3, Cel mai bun mijloc de a culege aceste mirlurii era bineinteles
se recurgd la fotogralie. Sociologul insdrcinat ca aceasti misiune,
oy F. Stryker, comandi mai multor forograli printre care se mumiTau
‘Walker Evans, Ben Shahn, Arthur Rothstein, Dorothea Lange si
Russell Lee st fac un inventar precis, tindnd seama de imprejuriri.
Acesstd experienti de la Farm Security Administration (FSA)-nume
dat de administratia Roosvelt - este o datd de referinia in istoria
fotografici si constituie una dintre cele mau importante misioni eu
caracter social. Cele dinainte avuseserii o vocatie mai mult emologici
sau arheologicd, Dintre membrii FSA se remarci in special Walker
Evans a cirui operii este mai mult decit o simpli miirturie a
nsecintelor depresiunii. El face un portret - care nu esle numai
inl - al Americii urbane §i rurale. Viziunea sa asupra orasulu, de
emplu, compusi cu grijd, frontali si integrind diferitele aminunte
‘ale urbanizirii moderne s ale Americii profunde, constituie un model
pentru generatiile viitoare. Folograful nu mai poate de acum inainte
ignore semnele evolutiei civilizatiei moderne, uncle adesea
anarhice. care sc amestecd in arhitecturile traditionale oarccum
brutalizate.

1.8. De la un suport la altul

fncuzul lui Eugéne Atget ca i in cel al FSA, imaginile au gisil
57 structuri noi de primire, altfel spus noi suporturi in muzee sau
editiile cu vocarie arlisticl, Dar acestea au avordat mat putind
portanti valorii documentare a fotografiilor. Unel Tecturi esential
ate de subiectul ratat, de interesul geografic, arheologic sau so-
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ciologic, i se substituie o abordare si un comentariy mai degrabi
esletice, tindnd s puni in valoare fotograful 5i privirea pe care acesta
o arumcat-o asupra vamenilor, deci asupra formelor fotografice:
compozitia i incadrarea printre altele, 5] Tnci nu am terminat de
descoperit fotografii pe carc le apreciem pentru motive foarte diferite
de cele care au dus la producerea Jor. Uitdm adesen cif unele imagini
publicate in monograliile actuale ale unui Edovard Boubat de
exemplu sau figurind In expozitii ca aceea a lw Jean-Philippe
Carbonnier de Ta Muzeul de Artd modemé a orasului Paris, de acum
cativa ani, au fost realizate in anii 'S0 pentru revisia francesd
sRealités™ i aveau deci o functic documentard (un fel de reporta
indreptat adesea asupra unar subiecte din viata cotidiand sau relativ
obisnuite, pe care televiziunea 11 va prelua mai tirziu). Astizi aceste
reviste no mai existd decdt poalc tn wimintirile lotografilor care au
stribings lumea si au fost martorii diferitelor societiti cu scopul de a
le ilustra in articole. i recunosc adesea importanta mijloacelor ce le
eran incredintate amnci.

1.9. Umanismul

Poctul Jacques Prévert spunca cindva despre Edouard Boubat
¢4 este un “mare corespondent al piicii” - expresic amuzanti i exacti.
Acest fotograf a ciutat intr-adevir, sa redea intotdeauna imagini ale
phcii, hucuriel si dragostei, evitind sistemalic ced mai mici
manifestare violenti sau conflict. Multi fotografi francezi au practicat
astfel o fotografie parecuim umanistd, fecare dintre el pe leme
specifice: Robert Doisneau, Willy Ronis, Lzis s alfii. Prin umanisim
fotografic trebuie sa se inteleagl ci omul se al}d in centrul imaginii
si al preocupinlor autorului. Prin aceasta se subintelege, poate, 0
credintd in valoarea omului si in calititile sale. Umanismul se
regiseste si in fotografia altor Liri europene ca Iralia sau Spania. in
Statele Unite, in 1955, fotograful Edward Steichen organizeard o
mare expozitie cu tema “The Family of Man™ (Familia omului) la
Muzeul de Artd modernd din New York, care in parantezi (i€ spus se
interesa deja foarte serios de fotografic. Fotografia serveste insd de
mulii vreme de asemenea pentu 4 infiitisa razboiul si in general
marile evenimente ale istotiel.
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2. FOTOJURNALISTICA

in 1855 Roger Fenton este fotograful oficial al rizhoiului din
Crimea. in timpul riizbowlui de Secesiune, Matthew Brady si Adex-
wder Gardner stribitenn cimpurile de lupti americane. Tehnicile
ptografice nu le permiteau inci o arate chiar luptele, ¢ nmal ce
pimndnca i tepminarea Jor, cadavrele soldatilor sau un regiment de
eliti in timpul trecerii in Tevistd sau inaintea infrunticii. Doar pe la
|880, puncrea la punct a instantaneulni fotografic a permis redarea
i viziuni mai dinamice, daci se poale spune a§a, a evenimentelor.
At mai i, Wi dalorita progresulw tehnic al ludrilor de veder.
gtoeraful german Erich Salomon vada o imagine original a istoricl:
gporlajele sale in salile unde se purtau discutii secrete intre mari
pnducitori ai epocii, cel care stiapaneay intr-un fel lumnea in preajman
elui de-al doilea rzboi mondial, pimese incd prin extraordimara
driizneald 51 indeméinarea operatoralui. Cind aparatele lotografice
| devenil cu adevirat nsor utilizabile - lansarea pe piatd de catre
ermani a apatatului Leica a produso revolutie prin formatul filmului
mm pe care 1l folosea - cizboiul va deveni treptat unul din
‘ele privilegiate ale reporterilor datoriLd actiunilor care per-
agini spectaculoase, de senzatie de care majoritatea publiculu
e atrast, ghidatd fiind de un irezistibil instinet al mortii pe care
_media va sti si-l exploateze abil. Astizi fografii participd
i la conllictele care au loc pe plmént, pe mare sau in ger, mai mult
inai putin protejati, mat mult san mai putin respectati, Recenl a
in Franta asociatia “Repurten fird fromtiere” pentru a le apara
turile. Multi dintre e au st intmpul tizhoaielor, printre el
du-se adevirati eroi ai timpurilor modeme ca americanul
Burrows mort in Vielnam, saul francezul Gilles Caron disparut

bogia, Cel mai cunoscut dintre i este faril indoiald Robert
\ . ciruia i-a fost consacratii o biografie - care -2 impus in spe-
printr-o imagine de acum legendari si universal cunoscutd, ©
¢ care prin ca insfigl ar putea defini idesa de reporta): €a
ntil un membru al militiel din timpul} rézboiuvlui civil din
ia, riipus de un glonte franchist si este o imagine atit de perfect
4 incit adesea ii cste pusa la indoiali antenticilatea.
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2.1, Cuvintele si imaginile

Astizi pentru multi cameni ailevirata fotografie este fotoprafia-
reportaj. Ba joacd in ochii luturor un rol evidenl transparent, ¢
considerata utild, chiar indispensabild, cici arati ce se intimpli in
Jume, bine si i, chiar dacd se ajunge inlotdeauna sii se spund cd nu
trebuie arditat totul. Fotografia este un instrument complementar al
scrisului, facind posibild activitatea jurnalisticd. E adeviirat ci ea
poposeste asupra unui decor in limp ce realizeazd un poriret sau
infifiseazii o acliune, dar se glic de asemenea ci imaginea, oricare ar

fi ea, este in general ambigui, poate avea mai rulte sensurn sica fard.

arecurge lu text, la legenda, ea nu cste utilizabilii eu sigurangi (multe
siare au stiut s profite de aceustd ambiguitate si a8 denaturcze prin
legende sensul anumitor imagini publicate, atunci clind nu au
modificat chiar imaginile prin remsuri sau trucaje). Siptaménalul
Paris Match si-a bazal campania publicitard pe sloganul “Grentatea
cuvintelor, socul fotografiilor™ care ilustreazi complementaritatea
necesard fntre modul de expresie verbal si cel vizual. Ne-am efindit
prea devreme ci am intrat intr-0 civilizatie exclusiv vizuali. De fapt.
irci mai exist textul sub imagine, asa cum a ariitat de mai mulie ori
Roland Barthes, Legenda precizeazd explicit sensul unei fotografii,
dar aga cum poate fi vorba de gindire in afara cuvintelor, nu existd
perceptie a sensului vizual [ recurgere la o articulatie comuni
celei a limbajului verbal. Recent cu ocazia ciderii zidului Berfinului
si a reunificirii Germaniei s-a putut verifica importanta rolului
lengendei i al impactului siu asupra lecturii imaginil. ¥ revistid a
republicat celebra fotografie a cuceriri Reichstag-uhn in 1945 de
citre un soldat al Armatei Rosii. La acea datd aceasld fotografie era
priviti ca unu! dintre simbolurile termingrii celui de-al doilea rizboi
mondial, Astizi ca ilustreazi Tnceputul influentei lumii comuniste
asupra Europei de EsL.
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2.2. Presassi fotogralia

Daci fotojurnalisul datoreazi molt punerii la punct a aparatelor
a Leica, dezvoltarca acestei practici nu se poale disocia de aparitia
va ani mai ey 3 unor reviste ca ' Vie” in Franta (1928) 1 MLife”

Statele Unite {1936); cea de-a doua fiind oficial imspirati de clitre
rima (vezi pag. 32} In volumul “Fotografia si societatea” Giséle
reund afirma importania pe care aceste doudl tithuri au avul-o in
pea fotografiei, Modul functiondrii redactionale, preluarea
alititii, a punerii in pagind indepirtindu-le de reviste ca
L'Hustration”. Bste vorha de publicatii concepute in inlregime in
rul fotografici. Trebuie remarcat faptul ci dacd evolutia tehnici a
Wirii de vederi a permis noi practici fotografice; abia la inceputul
ului s-a pus la punct un proceden de reproducere mecanic a
ui tip de imagini, utilizat de citre tipografi §1 s-aun putul astfel
iploats documentele, dar mai ales s-a putul incepe comandarca
irii acestora, Din acel moment a inceput si existe meseria de
rler asa CUI 0 cunoagtem astizi,

2.3. Drepturile si puterea futnéraﬁilnr

in perivada interbelicd fotografia a avut o pericadi de inflorire
it riarelor §i revistelor de actualititi 51, de asemcnea, unui
ail cu totul diferil, acela al modei: marea epocil “Harper's

a mai hine. Dupi rizboi, in 1947, Robert Capa, impreund cu
ografi creazi agenfia Magnom carc continua si existe si azi.
entia este o intreprindere cu atit mai necesard cu cit conditile
sei vor evalua si cu cit ziarele, mai ales, vor avea de infruntat
curenta Leleviziunii despre care s-a crezut mulld vreme ci va face
. daci nu chiar va face sa dispard progresiv suporturile care
imaginea folografic. Este adevirat ci Fiarele nu mai an
eritalca de altadati si cii majoritatea lor nu mai pot dispune de
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Cnmp'um “Time-Life" esle gigantici {aproximativ 7.000 de
angajati), iar “acoperirea” evenimentelor este comipletd; corespondentii
permanenti se afli instalati in fiecare colt al lumii. Tol de acest grup
apartine excelbnty revisla sportivd "Sport illusired . Dar Atithul cel
mai imperiant pentru fotgrafie riméne desigur “Life ",

Fotografiile color sunt prezente incd de la primele numere iar
din anii "50 devin o reguld pentru coperti,

*Life” represintd cea mai bund mirturie fotograficd a lumn
modeme st a prosperitli Americii, dar 51 a unot impasuri ale acesteia,
cum ar fi rizboiul din Vietnam ciiruia i s va acondao atentie susfiouta,

Spre fincle anilor *60 presa se impacienteazd in mod justilicat
din cauza dezvoltirii televiziunii, In decembrie 1972 ¢ifra de vanzare
si publicitates au scizut intr-atita, Tncit "Life” inceteazii si mal
aparid, cel puin in numere siptimédnale. Timp de einci ani si are un
ritm de doull numere pe an si se prezintd doar sub forma unei editii
speciale, reunind imaginile principalelor evenimente ale
momentului. In prezent “Life” a devenit o publicatie lunari si aceasti
noud formuli este intr-un fel imagines unei tmide reludir a activitdtii
foto-jurnalistice ce pare 54 se 11 restrins in cursul ultimilor ani.

2. Paris MatcH

in Franta, “Paris Match” a avat o evaolutie aseminitoare: in
1957 se tipireau 1.800.000 exemplare pentru ca aceast cifrd s
scadi la mai putin de un milion in momentul in care "Life " dispiirea
din forma ediliel saptimdnale. Existind incd dinainfe de zihoi,
revista a fost modernizatd in 1949 de catre fondatorul ei, Jean
Prouvost, si chiar dacii rimdne o dublurd & modelulul american,
aceasta 4 reusit si reuncascd un numir considerabil de fotograli
intreprinzitori si curajosi.

S-a crezul cu cltva imp In urmi, atit in Statele Unile, ¢il siin
Europa, cd editarea de citre marile cotidiene a suplimentelor de
sfirsit de siptimind, dupid modelul dat de “Sunday Times Magu-
zime - versiunea englezdl, va da un suflu nou reahizini de reportaje
fotoprafice. Dar nimic convingilor nu pare a se contura. Cit despre
contidiene, numai “Liberation” in Franfa scordd folografiei un loc
imporLant.
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3. AcenTis MacNumM

=

~ In 1947 este infiintatd de citre Robert Capa, George Rodger,
David Seymour si Henri Cartier-Bresson agentia “Magnum Pho-
tos”. Acestora li se vor alitura rapid citiva dinire cei mai buni foto-
Jurnalisti ai momentulul.
 Astizi, Magnum se constituie ca o referinti incontestabila din
punct de vedere al calitétii arhivelor evenimentelor si laptelor sociale
1mpm'm_nte din fntreaga lume, de cincizect de ani incoace,
Agentia reuneste personalitin diferite ca origine, sensibilitale
g culturd, cum ar (1 René Burr, Bruce Davidson, Josef Koudelka sau
::(_'ii]]cs Peress, Dar dincolo de aceste diferente, exista un stil Mag-
pum. Fotografii sunt total independenti si liberi in alegerea
subicctelor. Vocatia lor este mai putin actualitates imediald, ci
tratarea in profunzime a istoried, Ta fel de riguroasd pe plan estetic,
¢t 51 pe planul reflesiel ce ranspare din fiecare reporta.

Se continud cu fotografia alb-negru, in virtulea unor tradifii
foarte profunde printre care si cele de ordin efic, de a domina
ansamblul productiei forografice.

4. GAMMA §1 SYGMA

Evenimentele cotidiene sunt prezentate de agentii din ce in ce
mai tinere dintre care. cele mai importante sunt franceze: Gamma a
apsirut in 1967 in urma asocieni a patru fotografi printre ei numirindu-
se 5i Raymond Depuardon si Gilles Caron. Sygma a fost interneiali de
unul din fondatorii agentiel Gamma, Hubert Hewrotte, Aceste doui
- [irme se afld in continué concurentii pentru supremalia pe piata
internationalii. Desi Ts1 difuzeard imaginile in lomea intreagi, aceslea
gi-au diversificat in egald masurd activititile in directia mass-media,
in principal prin lansarea in urm cu clitiva ani. cu mai mult sau mai
putin succes, a productied de reportaje destinate televiziunii. In aceste
agentii fotografia alb-negru a disparul aproape complet. Pe de alid
parte, in special pentru Sygma, acoperirea actualititii nu mai
reprezinti deciit un procent scizut din totalul cilrei de afaceri, restul
ramdndnd in favoarea portretelor si reportajelor dedicate starurilor
falid de care revistele presinti un interes avid.
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Celelalte agentii

Aflati in afara acestei competilii comerciale, apentia “Confact
Press Images”, versiunea modernd a Magnum, menting o abordare
specific jumalistici a Tumii, realizind subiecte destul de bine axate
asupra actualititii,

Sfrsitul riizbotului din Vietnam a marcat cu sigurantdl o cotiturd
in foto-jurnalislici, jar dimensiunile unei agentii precum Contact
Press Images san Vo stau mirlurie. {ntre instantaneul luat pe viu,
stirea de senzatie si actualitalea din lumea starurilor show-business-
ului nu rimine dect cu greu un mic spatiu pentru realizarea de
reportaje ample, bine documentate, dedicate marilor subiccte ale
istoriei. In ceea ce priveste acoperitea imediatd a actualititi, trebuie
mentionatii activitatea deosebitd desliisurati de agentii ca AFP
{Agence France Presse) din Franta sau UP1 (United Press Interna-
tional) din Statele Unite, care nu sunt numai agentii fotografice ¢i si
agentii ale cliror echipamente fn materie de ransmisie sunl extrem
de performante. De cele mai multe ori, imaginile difuzate nu su o
calilate documentard supericard unel depese,
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Draci presa scrisd, ilustrati, televizati, fard a uita presa vorbild,
intr-un cuvinl toate furmele mass-mediei, Intretin raportur diferite
cu actualilatea $i o prezintd [iecare in stilul ci, inseammni ci cel ce
cumpiird un cotidian nu cautd exact acelasi luctu ca cel ce privesle

stirile televizate, Este vorba aici de comportamente, obisnuinge de

lecturd diferite, iar aceste dilerente ne fac si ne gindim la aportul
deosehit al imayginii fotografice, la electul po care aceasla-l produce,
intrucatva hanalizat in zilele noastre si mull mai pulin spectaculos
decit in trecut. Prin descoperitea fotografiei anuntatd la Academia
de stiinte trebuic s vedem un eveniment de ordin tehnic: inventarca
unui mod de reprezentare, pentru a no spune de reproducere a lumii,
chiar inainte de a avea un mod de exprimare.

in alfi termeni, mai aproape de semiologie, accastd invenlie
inaugureazd o altd relatie cu realul. Ne putem de altfel intreba ce
cuprinde exact notiunea de real. in fapt, ar trebui s-o distingem de o
altil notiune, cea de reahtate. in Limp ¢e prima este cu ol abstracti:
e vorba de lume asa cun existd ea, in afara oricarei perceplil, cea de-
1 doua se referd cu precizie la tot ee face obiectul unei perceptii 5i in
consecinlii poate fi reprezentat (specificind cii nu intotdeanna tot ce

este perceput poate fi reprezentat prin fotogralie).

1. PROBLEMA ORIECTIVITATH

Dacii intre fotografie si realitate apar diferente, nu-i cu nimic
mai adeviirat ci aceasti practici se dezvoltd pleciind de la elemente
cum ar fi cadrul san perspectiva, rimase fundamental neschimbate:
cercetirile asupra perspectivel si construirea spatinlui figuratiy
permiscserd fn trecul punerea la punct 4 camerei obscure, modelul
dupi care s-a inspitat intr-un fel constructia aparatalui de fotografiat.
Veritabila revolutie va veni insd de la chimie, cea care va fixa lu-
mina. Trebuie si ne amintim cd efimologia cuvintului fotografic
semnifici “scrierea luminii” si ¢i efectiv nu existd fotografic fird
lumini, cel pufin pani intr-o perioadi recentd a evolutiei tehnologiei.
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o echipa completi de fotografi cum au avut mulf ani revlsmlla
“Life""san "Paris Match"”. Totas, tocmal aceastd siluage a pcrrnn
presei fotogralice si se dexvolte. in orice caz, se pare ¢l in anii "80
raporlurile dintre presa scrisi, revisiele ilustrate 51 Leleviziune s-uu
echilibrat, fiecare ghsindu-si functia specificd si stabilindu-se un fel
de releu intre ele in prelucrarea informatiei. Chiar dacll puterea
televiziunii este incontestabil cea mai mare, iar camera de luat veden
este tot mai usor de folosit, sunt Tned situatii cind fotograful se afld
singur pe un teren unde numai el poate da o imagine ﬂﬂecvatii_ ]
evenimentulul in ansamblul sdu sau a anumitor aspecte ale acestuia.
Existii lucruri pe care filmnl pu le poate exprima, la fel cum cuvanlele
au citeodatd o forgh mai mare decit imaginea. Fiecare mod de
exprimare are limitele sale si calitatile sale specifice.

'RECERE IN REVISTA
CATORVA TITLURI DE PRESA
I AGENTII FOTOGRAFICE

. Toatd lumea este de acord ci istoria marilor reviste fotografice
epe cu V", fondald in 1928, de Lucien Vaogel, care la yremea
Speclivii avea deja la activ crearea revistelor “Gazeite du be ton
“Jardin des Modes ", doui titluri ce vor juca un rol important in
gvoltarea fotogralici de modi,

. Siiptiminalul “Vu" este fird nici o indoiald prima formi de
nifestare a fowo-jumalisticii moderne, in sensul in care aceasta
nde subiecte ce combind textul cu imaginea intr-o asezare in
g ee eonsidera in sfirsit fotogralia ca o lume a exprimirii bine
initd, chiar dach autorul nu este incl foarte respectat,

- “Vu" este o veritabild revistd ilustratd (numiirul de fotografii
reste cu liecare numir ajungénd péni la citeva sute) ce fine la
int cititorul cu tot ce se intdmpld asupra unor i ciirora L. Vogel
fonsacri numere speciale,

Wogel a apelat la unii dintre cel mai mari fotografi ai vremii ca
erl Capa, Martin Munkacsi sau André Kentész, interesati de epoca
) diverse feluri.

mdatorupl revistel “Life”, Henry Luce, ciiruia fi dutorim si
fea revistei “Time ", mirturiseste ci: «Fard “Va", Life nu ar [i
lumifa tiparaluis,

nspirat deci dupd modelul francez, primul numir din "Life"
in 1936, in 466,000 exemplare.

\cest numir se va dubla intr-un an, iar in anii'60 revista va
fie cititi siptiiméanal de aproximariv 40 de milivane de
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Dacdl pictura s-a indepirtat inceml cu incetul de o practici figurativa
marcati de preocupiri de ordin realist, aceasta se datoreaza si
fotografiei care si-a propus i inlocuiascl aceastd sarcind si s-a oferit
ea un mod de reprezentare mai sigur, prin laptol cd procedeul era
eonsiderat din punct de vedere stiinbilic reprogabil (relativ 1a un
mod de reprezentare manual), Ceea ce ne duce cu incetul la ideea
gomumd in zilele noastre ¢ marturia adosi de o fotografie nu se
contestil, ¢ acest tip de document alestil veridicitatea faptelor, “Asta
- intfimplat asa” ar fi formula consacrala i mereu subinteleass, Pe
de altii parte, dacii fotografia este cu adevirat fondatii de principiul
unei reprezentirl analogice (euvintul analogie find impromutat de
la Ronald Barthes din “Le Message Photographigue "), ca nu poate
fi atunei generatoare de opere de arti, Discursul lui Baudelaire asupra
ideii de incompatibilitate intre artii si orice Jucrare derivind din
stifntd (aceasta fiind exact cazul fotografiel) se prelungeste in prezent
sub alte forme. Vom vedea putin mai deparle cum au surmontat
aceastd problemi fotografii din secolul al XIX-lea. In sfarsit,
pretinzdnd cii nu stim sd rispundem la intrebarea: Cum se poale
distinge o fotogralie bund de wna proastd?, fenomen des ntiimi,
este 0 altd manierd de a-i lua acestel arte {luatd in sensul etimologic
al coviintului tehnie), drepiul de a fi un mod de exprimare de sine
stittiiror; De fapt toate acestea nu sunt deciit presupuneri, idei fixe,
care tind si considere de o manierd imuabila practica reportajului
drepl o miirturie fundamental obiectivd, On fologralia este mull mai
mull decit o simpli imagine a unui fragment de real, chiar daca in
cazul reportajulud, realul, mai bine zis realitatea, nu este manipulati,
aranjatd. pusi in scend, ca in cazul fotograliei de studio unde poate
i construnti s1 reconstruitd in detaliv,

2. PUNCTUL DE VEDERE

. Simpla alegers a punctului de vedere care se materializeazd
mai apei prin incadrare, constituie deja, in orice formi de Tologralie,
un angajament impregnal de o anume subiectivitate. Privirea care
participi la delimilarea unui anomit spatin vizual, $1 in consecintd
la constituirea unei realititi proprii fotografului, este prima
manifestare a acestui angajament. Daca fologralia este un fragment
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B spatiu, ea este si expresia onui crimpei de timp. Decizia ulericard
¢ i declansa obiectivul, adica de a surprinde acel lucru intr-0 anurmiti
lazd, reprezinii incununarea acesiui proces. Intr-un anumit fel,
alia este manifestarea unel legitun stabilite intre punctul de
dere, in sensul Tui propriu st intre punctul de vedere, viizut in sens
urat (primul il implici pe al doilea si invers) devenind in mod
fesc instrument de denuntare a unor realitat, si dincolo de
muntares lor, instrument al luptel sociale g1 politice. La inceputul
solului, Lewis Hine (mai tnainte citat) arftase cum erau exploatati
in atelierele fabricilor si In mine, fird a denunta in fapt

ncipiul. El realizase doar un poriret social,

2.1. W. Eugene Smith

\ Pentru a descoperi existenta unei fotografii cu adevirat angajate,

buie studiar americanul W, Engene Smith, a céirvi operi constimie
xchii 2 numerosi fotografi un model in acest sens, Smith este mai
It deciit un simplu martor al Istoriei. Ultimul siu mare reportaj,
izat in Japonia asupra consecintelor polufirii industriale in Golful
lamata, se constituie Intr-o veritabildi acuvzatie coftea
ponsabililor respectivei intreprinderi, 5i in acelasi timp ca o
figurare a inconstientei industriasilor pe plan ecologic. Smith
g imaginea in serviciul cauzei ei pe care o apéird, pand la punciul
re | se reproseazil cii adeformat realitatea. Dar ce ar trebui retinot
actiunile lui este ci acesta nu-si concepe fotografia decdt dupi o
tlungi premeditare. Smith studiazil cu grijil terenul si subiectul
nte de a-si pune filmul in aparat. In acest sens, el va permite
parca delinitivi a distinctied intre doudl categonii de reporteri: cei
i concep fotografiile ca o notd de actualitale, care cauld si
findd instantancul; reprezentativ pentru actualitale, si cei ce
azd indelung si in profunzime asupra unui subigct; subiect ce,
 farfi sau un continent, s-ar caracteriza prin durat si ar fi niscut
unor tensiuni sociale, politice, religioase sau economice.
astiano Salgado este In acest sens unul din continuatorii lui Smith.
De mai mulfi ani, acesta desfisoard in lungul si-n latul lumii un
proiect ce abordeazd tema muncitoruloi de pe santiere sau din
intreprinderi; un invenlar lung timp studiat - Sebastiano
ido este de alulel de formalie economist,
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 2.2.Puterea fotoprafiei

In prezent nu mai existd o veritabild fotografie de stinga sau de
dreapta dar se remarcil uneor imagini manipuliate sau “recuperate”
fiird consimifméntul fotografului, servind eficace © cauzd sau alta, o
opinic sau alta, Intirind critica unui prsonaj politic sau a unei actiuni.
Fotografia a permis descor condamnara conflictelor se spune de
exemplu ¢ ea a putut influenta opinia publicd americand i a jucat
de asemenca un ol in procesul de retragere a armatei din Vietnam. 5i
asta la un asa nivel incdt i timpul rizboivlui din Golf, in 1991,
asupra deplasirilor §i activititilor presei, in special a fotografilor
care transmitean de la faga locului derularea cvenimenielor, 5-a exersal
un control Foarte strict. Dincolo de simplol fapt ¢4 fotografia poate fi
indepiirtatii sub pretexiul ¢ ea arald Juerun jenante, ar trebui <3 ne
intrebiim in general asupra puterii reale pe care aceasta o are, si si
transpunem in acest domeniu o intrebare formulaté intr-o anumiti
cpoci de citre scriitori: “Ce poate literatura’”_ Indiferent de
riispunsul la accasti intrebare, se constatil ¢ tot mai multe procedee
tehnice sunt in serviciul operatorului pentru & cred sao ntén efectele
sensului unei imagini; unghivl larg, teleohiectivul. Ne dim seama
rapid ¢d aceste mijloace sunl numeroase, bineinteles cu conditia de
d le stipdni 51 a le da o functie semnificalivi, precisd. Despre aceste
mijloace tehnice s-ar pulea spune cii sunt relativ codificare si ci
lotogratul dispune de ele ca de un limbaj; dar ar irebui s& ne ferim a
contura o semiologie foarte riguroasi a imaginii fotografice.

2.3 $1ire-u de senzatic

in zilele noastre, [olografiile care produc cel mai mare efect
sunl cele realizate intr-o manieri cu tolu] rudimentarid, in mod
spontan, ca s cum ar fi fost ficute de un amator prezent din intimplare
la locol evenimentului, proasta calitate a documentului contribuind
adesea Ja intiirirea efectului de imagine “prinsi pe viu” si intr-un fel
furats.
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Céaci forografia este frecvent resimtitd ca un act de devorare,
Fotograful furd o imagine subtectulul siiu, 181 Insusesele ceva ce T
iste proprin acestuia, Se poate intdmpla si fird stirea Wi: acesta a
sl 51 rolul jucal de paparazzi in (1lmul documentar intitulal
Reporiers”, mmat de Raympnd Depardon la‘inceputul anilor 8,
Fotografia este in acest caz un act de curaj, intr-un anume fel, si
i mult s:au mai putin stapdnit de autor. Trehuie luate cu orice prel
iste imagini; este ceva urgent? Atunci fotograful este literalmente
wirtat de sublectul siu, fiind mbutar timpului care oo st in loc, i
g-abia dupd ce s-au Tuat imaginile, el va incerca s3 obtind o imag-
e calitativ superivari: in laborator, reperfind cel mai bun cliseu 5
ort chiar reincadrindu-1 pentru a recentra imaginea pe subiectul
cipal. Redactia wiarolun preia in conlinuars aceastd sarcind,
ece imaginea furnizatd de fotograf no este niciodatd livrati
icului Tn stare hrutd, chiar si pentru stivile de senzatie, acest mit
orchestral cu abilitale de mass-media, lmaginea este regizali si
pulatd de context: legendele despre care s-a vorbit deja. titlurile
“pregatese” cititorul pentru spectacolul ce va urma, oate acesica
in du-i prin fotografia interposd iluzia cfi triiesete actiunea casi cum
martor. 8i astiel once umi de nterventie este slearsi: stitea de
ie, si In general fotografia de presd interzice orice manifestare
i de stil,

2.4, Henri Cartier-Bresson

~ Aceslel neutralilit a fotografiel, de care antorul este intr-un fel
posedat, i se opun activititile lui Henri Cartier-Bresson, care nu
Wsmite nimic ce nu este intru totul stipinit de el, care nu lasi
ic la intamplare. In intregime responsabil, scesta revendicd wt
gsle inscris, depus pe negativ. Astfel, el refuzi - si sunt din ce in ce
| mulfi cei care actioneazi in aceastii manierd - aperarea oriciirei
i a imagini sale ce s-ar raduce printr-o deturmare a sensulu
§i diminuarea efectului compozitiei. Obignuinta lui de a adduga
ir negru in jurul tuturor copitlor dupi imaginile sale, adoptati si
Ik, nu este o fantezie decorativa, Firul materializeard marginea
itivului, ca un semnal pentru limita de netrecut, dincolo de care
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U Se mai respecti ceed ce a vrul si urate, ceea ce a viul s spund. Se
va da astfel atentie integritifi fotografiei in care forma nu este
piciodati neglijatd in raport cu conlinutul, Cici Henel Cartier -
Bresson cautd mereu acest echilibru ce trebuie si trongze intre forma
§i confinut: nu existd estetici fird continut 1 invers. Marginea sau
coltul unei imagini sunt asemenca strucluni unei fraze, poartd in ele
un sens gandit de autor, Fiecare element trebuie shi-si piseasci locul
51 sensul in cadrul compozitiel, fiind solidar atit cu celelalle elemente,
cfit si cu ansamblul, §i astfel Henri Cartier-Bresson a contribuit la
impunersa ideii cd fotogralia este expresia angajamentalul unui
autor. Angajament care esle in prezent perceput de o manierd mai
sensibild pe planul formei decat al fondului, pénd la punciul in care
fotografia sfirseste prin a se detasa de realitalea la care nu mai “aderd”
deloc, dupi cum alitmi Roland Barthes, in timp ce pentru Henri
Cartier-Bresson subiecrul este intotdeauna motorul Totografiei,

3. CLIPA DECISTVA

Aceasti formulare cste imprumutald de la Henrd Cartier-Bresson
care, in singurul teil pe cate l-a scris despre fotografie, desvoltii o
idee asupra rapartului specific pe care aceasti arli il intrefine cu
timpul: “0) [otogralic represinld pentru mine recunoasterea simultana,
intr-o fractiune de secundd. pe de-o parte & semmificatiei unui fapt,
pe de altd parte a organiz3rii riguroase a lormelor percepute vizual 51
care exprimi acel fapl.™ (prefatd la “fmages & la sauvelte”, Ll
precizeazi in text originalitatea fotografici si in particular a
reporiajulyl in urmatorii lermeni: “Not lucrfim cu lucrori care dispar
gl pe care cind au dispdrut, este imposibil si le mai reinvii |L.].
Pentrv nof ceea ce dispare, dispare pentru totdeauna: de aici apar
ingrijorarea si in acelasi imp originalilalea esentiald a meseriei
noastre™. Clipa este deci de doud ori decisivd, in'sensul Tn care, 1 un
moment dat si numai atuncl, fotograful, apisind pe buton descoperd
cevi perfect echilibrat 'din punct de vedere estelic si semnificativ

alit de perfect inedt wiol pare a 3 fost regizat. Pe de altd parte, clipa

este decisivii in sensul in care fotograful este singurul ce a percepul
41 organizat in vizorul sdu scena, aya cum 1 s-4 ardtati o fata aceleasi
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salitéit, doi fotoprafi difedisi no vid acelasi lucru si na reaciioneazd
fel, deoarcee in actul fotogralic intervin atil experienta cit si
msibilitatea 51 cultura - care nu sunt neaparat fotngrafice - proprii
seiiruia dintre ei. Dar elipa este absolut decisivd in special pentru
otivul evocat de Henrl Cartier-Bresson amunci ¢ind vorbeste despre
ucruri care dispar”. Altfel spus, echilibrul, perfectiunea,
litudinea ciutate de fologral in imagines pe care o di despre
falitate, nu se reproduc niciodatdi exact in acelasi fel.

- Roland Barthes, va scrie in lucrarea sa deosebiti “la Chantbre
ire ” (Camera luminoasd), ca fotogralia este o urmi a ceea ce el nu
va pulea repela o esenld niciodatd”, si va dezvolta o analizd
perlinentd asupra acestel teme. Timpul isi vede de mersul lui,
asupra oamenilor si luerurilor, urmele treceni sale incelul cu
l. Futogralia se prezintd omului ea un mijloc exceptional, desi
signranti derizoriv, de a rezista trecerii timpului; un mijloc, cu
it mai derizoriu, de rezistentd in [ala disparitiel, a mortii (vocatia
ematograliei esle aproape aceeasi cu decsebirea ¢ii pune mai mult
waloare o actiune decit o existentii).

Fotografia si timpul

humul de familic care aduni cronologic imaginile unei vietd
o emotie specificd. legtd de faptul ca-i permite fotografului
4 in memorie a trecatulul, pendularca Intre trecul si prezent s

ja vedere, iar emotia ce-o transmite nu este legatii de formd, ci de
morarea unui context, de recunoasterca subicetilor fotografiati.
in alara acestul context adicd, spus in alti termeni ardtati
janelor ce nu fac parte din familie, imaginea riscé s le raména
Brentii; cu exceplia operel magice 8 marelui amator celebru numal
s Henri Lartigue. In timp ce in cazul reportajului, evenimentul,
reprezintd chiar motivul a cesa ce numim document si
] _'i.'- deci un inleres presupus ca flind perceptibil de un numéic
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Se pune in mod inevilabil problema valori unei fotografii de
ceea co se oferdi la “citirea™ ei, in primul rind {o cazul portretului, Ce
se intimpli duca subiectul nu este o figuri a Istariei sau nu apartine
unel anumite societiti, daci el este un simplu anonim? Problema
devine mai stinjenitoare cind preocupdnile estetice ale fotografului
nu aparea flind esentale. Nu vom putea deci si ne interesiim decal
de caracterul emblematic al realiziitii folografice, in mésura in carc
earscterizeazd o interventie, In un moment dat, Tntr-un loc si intr-un
context particular.

4. PLANSA DE CONTACT: URMELE, UNEI METODE

a5

Tn wrmi cu mai mulfi ani, ziarul “Le Monde", in suplimentul
siu saptiméinal consacrat actualititii literare, publica regulat o pagina
dubli pe tema: “Cum lucreazii scriitorii”. Era o tentativd de
demistilicare 1 metodelor de scriere, in sensul demersurilor noii
generalii de critici i cercetiitori. De ce si nu se Inliture misterul ce
inconjoari comportamentul seriitorului, ustensilele lui, maniile,
céistigurile sale? Un om care, It fond nu mai are nimic din creatorul
de geniu §i inspiral asy cum era imaginal in epoca romantici. Pe de
altii parte, nu ¢ vorba de injosirea comentariului asupra literaturii, ci
de 4 vorbi $1 despre munca sa de 7i co zi & senitorului in termend
materiuli, mentionénd de exemnplu rolul creionului, al hirtie], al gumei
de sters. al masinii de scris si al biroului, aspect ce nu-i de neglijat in
metoda proprie fieciiru antor.

4.1. Fotografia ca succesiune de alegeri

In ceea ce-o priveste fotografia nu a fost inconjurati de aceleasi
precautii. Fiind vorba de un act accesibil unui numiir crescind de
indivizi, trebuie Meuwld din motive economice, fard incetare,
publicilate instrumentelor ei. N-a fost pusi deci niciodutd problema
pudorii apropo de o tehnici. In schimb, cum s folografiei, cum si
utilizezi, sii stipinesti ustensilele, i uiti materialul in lavoarea
“seneni”, sunt de altfel intrebari mai delicate. Unele stagii din cadrul
festivalurilor foto ajuti la aflarea unor riispunsuri, Dar ca reguld
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peralid, metoda este rar abordaté fitis. Ploasa de contact poate 1 in
Bal sens o abalere inleresantd, (o serie documentsiri inangurati de
liam Klein si produsi de Centrol national de fotogralie, aruncii o
Vire asupra acestui tip de documente extrase din arhivele
perafilor si-comentate de ei insisi), O manierdi de vizvalizare a
. de speculare a unel metode. Ea se prezintd de fapt ca o urmi
mmitind reconstituirea procedeclor de selectie, a diferitelor alegeri
cticate in fotografie; procedee esentiale, proprii acesiei prachici.
sctia In momentul ludirii de imagini, primadecupare a continuitim
jatio-temporalid) realitiitii, Selectii pe plansd (care este cea mai
i imagine care trebuie copiatd si care abandonatd?): a doua
ppare intr-o altii continuitate, succesiunea imaginilor aceluiasi
f ot. In acest sens plansa esle expresia duratei cintarii, intermediar
e realitate si imaginea sa definitivil. cel pulin cea apreciata de
gral ca fiind definitivi, cea retioutd pentru calitdtile ei.
Dar imaginea poate vilora, in egald misord prin ea insési cit si
| relalia ei cu realul, pentru ceea ce surprinde din real, Durata
frii este vizualizatd printr-o variatie de pozitii succesive, in
Btie de miscarca foloeralulul sau, dacd acesta rimfine imobil,
difenitele etape ale deplasiiri subiectului,
Dacid fotopraful insistd, se obstineazfl, e fiindcd se simile
gresind spre perfectiune, dar uneori prima imagine este cea mai
i (sponlaneitatea o realizeazd deseori); e ceea ce copierea definitiva
dle in evidentd, cici plansa nu permite mereu o “citire” precisi
inilor. Apoi ciutarea se intrerupe lisand loc durerii.
mentul fotografului, In sine este o suferinti: repretul de a
dona ce nu a fost selectat 5i sentimentul de deposedare de luerare.
putin atunci cind fotograful lasi aceastd operatic in seama
miva, ceea ce se intAmpld destul de des in cazul reportajelor
presei.
atunci actul fotografic este incomplet, ampuiat de o etapd
itantd, iar fotografia nu va putea fi revendicatd in totalitate de
e A lual imaginea.
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4.2, Ratacire sau indérjire

Plansa este intr-un fel o rezervd e notelor reproduse dupd naturd,
de unde ar putea apiirea o imagine, Fotograful are vaga idee cd a
“prins” ceva, dar nu poate descoperi cu exactitale decil dupd ce
desfisoarain lata ochilor ansamblul imaginilor. Pe plansé se verifici
intentiile si tol acolo se nasc surprizele. Fotograful trebuie si stie
imediat ce a surprins, Intors in laborator, el va developa de indati
filmul, Uneori, lucrul cu plansa ¢ intargal: muolt tmp dupd luarsa
vederilor, imaginile capitd o noudl dimensinne in special in ceea ce
priveste calititile formale ce pot ajunge pe primul plan, in detrimentul
relatiei dintre fotografie si realul reprezentat, de care aceasta se
detasesed incetul cu incetul. Dar privitd ca atave, plansa poate. povesti
in anumite cazuri o istorie. Se infifiseazd ca o secventd scurtd, gvasi-
cinematografica, ale carei planun dilerile ce se succed redau actului
forografic o dimensinne temporald. Ea atestd. de exemplu, etapele
unel plimbiiri, ale unei calitorii, aminteste dz un jurnal intim 5 pune
in functiune memoria alectivi, Un fotografl surprinde, retine ici si
colo imagini, fird ca acml siu sd aibil neapirat 5i consecinte. Spre
deosebire de un aliul a ciirud plansi este expresia unui efort, a unei
tensiuni fagi de acelasi subiect.

4.3, Hazard sau necesitate

Ansamblul imaginilor de pe acest gen de document de’lucru
permite reconstitvirea obieceiurilor nnui fotograf, a comportamentului
i metoder sale. Accasta se poale prezenta sub doud forme diferite.
Unii lotografi fac on numir impresionant de imagini - aparatul

facilitindu-le in acest sens aperatiile - se joach cu hazardul, acumuleazi
ceed ce prin analogie cu serisul um numi note. Pomind de la aceste
ciorne - vom analiza si validitatea acestel analogii co munea de seriitor
- 5e angajeazd si caute imagined, si treze pentru & izola ceea ce vil
constitul materalul peniru o copiere villoare. Reincadrarea insoleste
citeodati aceastii alegere, ca la William Klein. Actul fotografic este
prin urmare departe de 4 se i terminat odatd cu luares imaginilor. Ali

folograli, din conlrd, lucreasd mai putin in laborator.
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Pentru Henri Cartier-Bresson, de exemplu, soarta imaginii pare
se Juca Tnainte de toate pe teren. Fotografia este aproape
femeditatd, in orice caz este Tnsotith de o constientizare puternici,
Besti [otografi iau putine imagini. fiind intr-un fel in chutarea unei
iigiti ce corespunde ideii din mintea lor. Ceey ce implic, fird
Ioiali, un lucru cu plansa de-o importantd redusé, pentru simplul
iy cii sunt putine lucruri de eliminat. Reincadrarea este cu totul
sd, lunitele vizoroloi determindind compunerea definitivi a
rii de imagine.

4.4, Planga ca reflectare a unui comportament

Doud atitudini opuse {empirism sau premeditare) se
uchipeard in maniera de a [olografia, doud comportamente
fiecare putdnd i asociar unui caracter parlicular din punct
psihologic, Pe de-o parte, individul care actioneazi inainte
reflecta, isi asuma riscurile, se hazardeazd in aventuri necaleulate
re nu miisoard urmiirile faptelor sale. El are incredere in instinetul
nteazd pe faptul i din numiirul mare de imagini va giisi cu
antd una ce poate 1 exploatatd, jar daci sansa e de partea lui,
I5ta i-ar putea aduce multe, Spontaneitatea ce completeasi deseori
it porirel psihologic, i permite s surprindi ocazii pe lings care
it chibzuit ar trece [ 58 Te observe. Acesta din urma giindeslc
te de a actiona, cintireste pro si contra, dar comporiamentul
idecis poate sii-1 piardi. Ca si pentru triigiurul cu arcul, Zen,
Halul {ine de meditatia ce precede actiunea care se va materializa
TOErte scurt,
0 singuri imagine va fi luatd, oare va fi cea bunii?
-4 el, compaortamentul fotografic merge deseori mand in ming
e griji [atid de formd, o formi care in cazul precedent este
in favoarea spontaneitdtii instantancului, a vivacititii
ui forografic. Plansa de contact este spatiul unde se
izeazd, mai ntdi cuntitativ aceastd diferentd, cel putin permite
asupra acestei teme. Ba este urma mai mull sau mai putin
il @ tot ce precede imaginea, operatiile anterioare acesteia. Un
ria rrmasid de la seriitor sau schife preparatorii ale unui
terminat care informeara asupra unei maniege de lucru.
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4.5, Munea lologralului

Dar luerurile nu se petrec exact in acest fel.

in misura in care scriitorul sau pictorul isi cenduc ciutarea
suprapunfind-o pe dilerile straturi, i sterg, revin asupra a ce au seris
sau pictal, reiau, péni ce versivoea definitivii inlitura complet
diferitele schite pregititoare, diferitele clape ale ciornei, adiugandu-
se unele peste altele. In fotogralie nu se tevine din punct de .ver.lcru
material asupra unei imagini. Nu ¢ vorba deciit de succesiune 51
nicidecum de suprapunere; munca in tmp 5 nu asupra supra.t.';_tal
imaginii. Retusul inldturd [ologralici ceea ce are ca specific,
Instantaneul este reusit sau nu e deloc, Se poate ameliora sau relua
cu greu, odatil imaginea surprinsd, Tirajele de fncercare sunt
asemenea ciomei, dar la urma urmei, cel definitiv no are schimbat
niric [undamental fatd de negativ, In timp ce intre prima formi a
unei fraze si ceea ce se tipreste, totul este posibil. Actul serierdi este,
printre altele s1 aventura modiliciidi progresive a frazel. in schimb,
in [olografie, scrierea, daci putem spune asa, este neapiiral lepaia de
lnarea de vedere.
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Din punctul de vedere al stiintelor umane, foltografia
entard, in diferitele forme ce au fost enuntate, poate furniza
atii interesante asupra faptelor istorice si in general, ajutd la
Elegerea evolulici unei societill, a unei civilizatii, In acelasi fel,
tretul, devenit foarle repede, o practicd fotograficd majori,
brmeazd in mod util asupra diferitilor indivizi ce se constituie in
Ip social, clasd, asupra obiceiurilor lor de viatd, in general asupra
udinii lor. Un anuine Bertillon, luetitor la sfirsitul secolului al
i=lea 1a Politia din Paris, s-a servit inte-o manieri foarte stiintifici
bgrahe pentru a incerca s determing, wiilizind inventarul
elor persoanelor ce comiseserd un delict, arhetipul izionomiei
istului, Dar multi fotografi cautd sii depiseasci vocatia
ntard sau funclionald a portretului, reprezentarea unei
1™ sociale, si chiar renunti 1a personalitiiti pentru a se interesa
anc anonime, Fard nici o apartenentd la vreo clasi sau
ie sociald. Genul evolueazii si se diversifict, modul de o
rafia 51 sublectele se schimbi, Existd, bineinteles, motive tehnice
I dus la aceste schimbari, mai ales in secolul al XTX-lea.
{0 e de luare a imaginilor i de iluminare nu mai sunt acom
@51, iar perfectionarca lor are o incidenti siguri asupra practicit.
extul artistic si social, mediatizarea au si ele un rol si au
inal diferitele aplicatii posibile ale acestei practici. Este vorha
a reprezenta un individ. Dar se pun apoi urmitoarele probleme:
iste reprezentat, de ce si cum?

RTRETUL OFTCIAL SI DERIVATELE SALE

general, fotografia a preluat stafeta de la picturi. A eliberat-
tringerile figurdrii, permitind pictorulul 58 se consacre
lor de forma si materie si posibilei lor abstractiziri. Pictorul
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Francis Bacon a semnat tablouri intitulate portrete, dar subiectul 1.1. Porireiul si presa
CAre 5 Presupunea a fi reprezentat nu era decit un pretexl pentra o
aventuri formald, In acest domeniu al portretului, folografia s-a impus
decisiv, in prezent, de exemplu, functia de pictor oficial al unui
regat sau guvern nu mai existd, iar fografii n-au fost imping de
circumnstante si o reinstaureze. Dar personalitati politice, religioase
existi Incil, i din ce in ce mai numeroase, §i cor merey, mal mult sau
mai putin direct sé fie imortalizate, Pictorul nu mai are acest rol, ¢
fotograful; chiar daca, destu] de recent, o persoanid ca Winston
Churchill considera cii tabloul este de preferat imaginii fotografice
pentru a-i imortaliza puteres politicd. Cu toale acested, sunt in prezent
si verilabili fotografi oliciali. Ei nu mai suat legati de un subiect in
particular, aga cum erau pictorii n trecut, poate cu exceptia celui de
la Vatican, al Papei Ioan Paul al 1T-lea, 51 al Lordului Snowdeoon,
atasat [amiliei regale britanice, dur unele portrete pe care acestia le
produe sunt recunoscute de citre guvernanti ca fiind singurele
“valabile”. Este si cazul fomografului insarcinat in Franta s realizere
portretul presedintelui republicii, afisat in toate primariile: Jacques
Henri Lartigue l-a realizat pe cel al lui Yaléry Giscard d’Estaing, iar
Ciséle Freund pe cel al lui Frangois Mitterrand. Acestia sunt fostogerali
despre care gindim cii au acumulat stiintd (pricepere) si experienti,
dar care manifestd in acelasi timp o culturd si idei ce le penmit si
condenseze intr-o imagine simbolich esenta calititilor 5i functiilor
unei persoane importante, in cazul presedintelui republicii, evocared
unei personalitili si a unei politici: drapelul care constituie decorul
portretului lui Valéey Giscard d'Estaing nu are acelagi sens ci
hiblioteca in fala ciireia este fotografiat Frangois Mitterand. Lnil
fotografi contemporani, cum ar i Yusuf Karsh, nu sunt portretist
atrasi de o personalitate sau de o tard anume, dar imaginile pe care 1&
pot da marilor acestei lumi au totusi o valoare foarte oficiald in
misura in care subiectii apar mereu imbricati si cu o atituding
corespunziitoare titlurilor lor, functiilor lor, puteri lor, care permit
s fie identificati, recunoscuti imediat,

Dar portretul fotografic nu se limiteazd la personalititile lnmii
itice, al celor care fac Istoria. la 5 o formd mal putin oficiald 5
peste ioale personalititile, indiferent de aparienenta lor in
meniul artei, stiintei. sportului san cinematografiei... Pini acolo
it in prezent fotografia participd la aceastd miscare generald de
ficare” a tuluror indivizilor ce cunose 51 cel mal mic sucees.
 este cea care penereazi aceastd produoctie intensivi si
onati de portrete care sunt deseori “cap de afis™ al revistelor;
msiderii in prezent cd acest lp de imagine se¢ vinde mai bing
al orice all document de actualitate chiar i unul senzational.

- Dacii portretul oficial este conceput ca o imagine definitivi a
i individ, majoritalea celor care constiluie sublecl pentru ziarele
acum sunt imagini total efemere, fugitive, fragile si usoare ca si
erele subiccblor pe care le reprezintd. La o parte din aceastd
ductic ordinarii pentru presi, fotografi ca Irving Penn sau Amold
yman, ao dat imagini definitive ale unor marn artist, ca Pablo
. sau lgor Stravinski, portrete publicate de fiecare datd cind e
i de operele lor,

1.2, Nadar si portretul in studio

Este evident ca atdt din punctul de vedere calitativ cét si
tativ productia de portrete din secolul al XTX-lea nu este
niul celei din wilele noastre. Actul de realizare al portretulul
18l pretios la propriv si la figurat, iar conditiile de fotografiere
and un pic cu pictura, Subiectu] pozeaza un Ump indelungat
itatea plicilor nu este desizur aceeasi ca a filmelor actuale
se migca, in lumind natueald, in general sub un geam de

il obligh pe subiect Intr-un el fird voia lui, si se destindi,
pascd o atitudine netrucatd, nesimulatd, si care va fi deci
d ca [imd naturala, Tn portretele realizate de Nadar, datind
A jumiitate a secolulul gl XIX-led - Nadar i-a fotografiat pe
entil de seamfl din lumea artelor, literaturii, stiintelor - se
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da impresia cd te afli in prezenta unet imaging adevirate a subiectulud,
chiar daci ar trebui si ne ferim de analize fondate pe cliutarea celor
doud valori: naturaletea s1 veridicilalea.

Si poate cid pumai pe chipul subiectului, din acest punct de
vedere, se petrece ceva tulburitor, ceva'ce poate fi perceput doar in
fotografie. Cat priveste reprezeniarca corpului, esle mai aranjali,
mai impietnitd 51 deseori, la alfi fotografi decit Madar, regizati,
“decoratii”, labricatd, cel putin usa o vedem noi in prezent, Fotograful
adoptil la randul siu unele obiceiuri ale pictorilor, unele ficuri. Nu
numai felul in care plaseazi subiectul, pozitia Tn care 1l aseasd, i 4
fclul in care 1 pune in valoare impulsurile, imbricimintea, accesoriile,
pe scurl insemnele [unetiel, pulerli acestuis. Cine cunoaste teoretic,
societatan din epoca respectivii recuncaste tipul de persong) reprezentat
s ocupalia acestoia. §i efectiv este una din mizele portretulul, asa
cum era practicat in vremea respectivil. Legendarul Studio Harcourt
din Panis a preluat in secolul urmiitor functia sociald si culturald
avutd de studioul Nadar, fotograliind, de exemplu, personalititile
din lumea cinematagrafiel, dar a nstitnit un sistem foarte codificat
de anificii pentru iluminare, pentru luarea imaginilor §i tiraj,

2. POPULARIZAREA GENULUI

Un oarecare Disdéri creazi in 1850 cartea de vizild fologralica,
un procedeu ce-1 permite 53 oblind opt portrete identice pe aceeasi
placi; ceva ce aminteste de "Pholomaton”-ul actual. Faima portretului
continud 3 se extindi (printre altil ar trebui citat si Etienne Carjul care
lucreaz in-aceeasi epoci), deoarcee nows inventie a totografiel permite
atiit tehnic, ciit si economic unui numiir mare de persoane si scoeadi
la aceastd practich. 51 aceasta nu este valabil doar pentru persoancle
importante sau cunoscule care altidatd ar (1 apelat la pictord,

Nu numai cd poriretul [olografic se generalizcari, el se si
diversificii: foarte repede, el nn se mai limiteazii doar la documentul
de identitate concepul de Disdéni. Si aceste multiple i|ltreﬁu111¢ﬁri
vor da in mod natural nastere unei prolesii care supraviciuieste de
altfe] mai mult sau mai putin, sub diferite forme acruale, evoludnd
intee artizanal 5i industrie, 51 fiind Tnainte de wate i foarte repede
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enintath de formidabila ascensiune a fotografiel de amator care -
nanifestat fncd de la nceputul secolului, Astizi, toate aceste
firete pe care le regiisim o an decéil o valoare documentar relutivi
@ sunt considerate in afara contextului lor. Dacil toate aceste
soane folografiate nu sunt recundscute si prin wrmare rimén
iime, amnci interesul fatd de imaginile lor se stinge. Ble dau
irmatin asupra anumitor aspecte dintr-o societate, la un moment
in special asupra practicilor vestimentare ce diferd In functie de
iile sociale si profesionale, coafl urilor, machiajulud, dar &
ierelor de a celebra evenimentele de familie ciirora le sunt uneori
Ciale portretele. Sociologii pot deci gési acolo o sursi interesanti
0 pot exploats In anchetele lor.

3. PORTRETUL UNEI SOCIETATI

Portretighii sunt ghidati in munca lor doar de grija de a rispunde
b comanda, mergind pind la a realiza la scarfi redusé on fel de
, citeodatd destul de complel, al unei anumite populatii, dar
datii de-o manicri sislemalizati sau deliberatd, in ampul primei
i a secolului nostrn, in Germania, fotograful August Sander a
eput un astfel de proiect, cu lolul exagerat, de inventariere a
alici la scard nationalii, ambitia sa depisind poate chiar si
4 scard, “Oamenii secolului al XX-lea™: acesta este titlul
it sale care constd In reprezentarea diferitelor categorii de
medii profesionale, sociale, etnice. Projectul, vizdnd
larea unei firi sub unghiol diversititil, putem ghici cu nsuringi,
pvit de ideile naziste ce combiileau unilales rasiali §i. firesc, a
iectil unci interdictii violente, Cn toate acestea, s-a reusit in
reconstituirea esentialului dintr-o operii a cirei modernitate
ce-0 animd este cu totul surprinzdtoare, relaty la demersurile
Eptuale ce carscterizeazd o mare parte din fotografia actuala.
tincolo de luarea in considerare a acestui proiect, ceea ce
pieazd la totl acel oameni fotografiati, mai mult decit
Bsin unel personalitifi, este activilalea lor specificli, mai exact
l ce-] putem stabili intre imaginea lor 5i ceca ce stim despre
aliele din legenda ce insofeste fotoprafia. Impresioneazi
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Pentru i relatia dintre personaj §i decor este semnificativi iar

si faptul cd ei compun, intr-o manierd sproape in loate cazurile _ chind
imbarca loculul unui ohiect, saw a unet lumini ar contribui la

anonimd si impreund co alte personaje. o populatie ale glrel picse
constitutive sunt - imaginea nu valoreazi aici doar prin ea insis ci
mai degrabi prin relalia pe care ¢ intreting cu intreaga serie. Deci
totografia constatd, releveari existenta unei umamiiin: in aceq vieme,
toti acel oament erau acalo si rdiau in acest fel, Revelatia e co atit
mai puternic cu ciiteste Tard teripur, artifici sau regizald Personajul
este oprit de ciitre fotograf intr-un moment din viata sa, la locul
unde-51 deslfisoard activitalea. Chteva clipe dupd ce fotografia a fost
luati, ne imaginim wsor ¢ viata, munca, meseria si-au relual
dreplurile. In mod paradoxal, fotografia pune in relief, prin aceasti
oprire provizorie a timpuloi, a demlii vietii. momentul de dinainte
st cel de dupii, asacum ot ea lasi sd ghicim ce e in afara cadrului, a
cimpului vizual. 8i una din calitatile imaginii fotografiel rezidi
exact in aceastidi putere de evocare, In faptul ¢i suseild in cel ce-o
priveste doringa de a-si imagina, de a reconstitul in minte, plecdnd
de la vizionarea unuia din momentele sale, ansamblul unei vieti.

ereqa semnificagcl acesteia,

4.1. Richard .»wedmi

A]u portretisti ca americanul Richard Avedon, urmeazi o cale
contrard, obligind intr-un anumit fel personajele alese a i
afiate 54 se adaptere doringei lor, regulilor lor estetice i, daci
spune, psihologice, ciutind si ei sa descopere o realitate, dar

arte Tn acest sens, De mull ani, ¢l practicd intr-un fel un portrel
o racter, in opozitic cu portretul social, despuind Incetul cu Tncetul
inea de orce decor, renuntind la once efect de regie si estelici.
urmi de lomind frumaoasi care si imbrace chipurile. Subiectal
: apare pe un fond complet alb este demascal, dezpolit, Fotografia
 ocazia il “Tace-i-face™, a unei confrunti, firi ocolisuri san
sii §i chiar brutale uneori, care se citeste in priviri si atitudini,
\Gitiva ani in urmi, a renuntal la populatia deseori foarle
nich si seducitoure, i primul rfind prin prisma exceselor de
felul, ce o constitule lumes mondeni new-vorkezd, in favoarca
anonimi din vestul Americil, majoritatea lucritori, Si ochiul
de fotogral a plonjat profund inlduntrul acestor fiinge, ca i cum
L 54 realizeze un portret interior si si prezinte, nu cum s-at fi
ut la prima vedere, o realitate a societitii americane, ¢i o realitate
mult mai universald, apartenenta la o regiune, la o lard,
i in cele din wrmi nici un pic de importanti. N-a ciutat sii fie
L ci mi degrabd direct, si fie din punct de vedere fotogralic
r pe cdt posibil, Calitalea ilumindrii mentinute la fiecare
srafiere certific aceuastd obstructie, Albul fondului pe care se
ie subiectul este absolut, pini la punctul de a se confunda cu
‘hértic, diind impresia de vid. Lumina nu creazi nici o umbri.
seentueazii si nici nu reduce vreo trisiturd sau vreun relief,
a imaginii este maximi incit se poale studia personajul in
mici detalii ale felel si corpulul, se pot observa loate
e hainelor; toale acestea amintesc de conceptul supratealist

4. EvoLuTIA GENULUL

Trebuie admis ci, asemenea celorlalte domenii ale fotografiei,
51 in cazul portretulu progresele lehnice au autorizat 0 noud practic
si au penmis in paricular folografulu sa se deplaseze cu materialele
sale, sd lucreze In exterior, ci si in interior, provocind prin urmare
subiectilor &i mai pufin deranj, material si mental, ca atunci cénd li
se cerea s vind in studio, De data aceasta fotograful e cel ce vine la
el, 51 nu invers, de alifel co o intentie ce nu diferfi mult de cea a
reporterului; incercares de a surprinde rapid o realitate, intecvening
ciit mai putin asupra ei, Cu diferenta ci portretistul dialogheazd cu
subiectul pentru a-l intrerupe din activitate si a-1 cere sl porese,
ceea ce, in principiu, reporterul no face niciodatd. Dar nicl unul nicj
altul nu intervin in principiu asupra decorulod, a situatiel. Accastl
manierd de a practica portretul ce se inscrie in prelunginea reportajulul
a fost in mod natural adoptatéi de fotografi precumn Henn Cartiers
Breeson, al ciiror sparil $1 convinger ii finping sa arate lucrurile asa
cum sunt ele viizute, adica sa lucrerze In vecindlatea subiectilor (3
a le mlbura intimitatea ce poate si-1 inconjouare.
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din piclura smericanii a anilor* 60, Dar veea ce este cu adevira
remarcabil la aceste portrete, si-ntr-un fel paradoxal, este faptul ci
inanilesla o anume obsesie a obieclivilAlil fowgrafice, negfind radi-
cal orice fantezie esteticl, orice efect artificial; portretele sunt
inimitihile, imediat recunosciindu-se ca fiind piese apartinind operei
lui Richard Avedon, Si sunt tate in istoria fotografiei jamgini de-un
stil atdit de marcant, atdt de evident, fird a mai vorbi de originalitatea
pe planul compozitiei sau a formei. Portretele realizate, de exemplu,
de Arnold Newman, com ar fi celebrul portret al lui Tgor Stravinsk
pozéind in lata pianolui sfu si care a fost evocal mai sus, certifics
calititi estetice incontestabile, aliate cu un spiril de mare
inventivitate; dar nu face in final dovada unui demers atit de
“puternic”, ca si cum hothrirea fotoeralului n-ar egala-o pe cea a lui
Richard Avedon. Coerenla ce se impune in opera acestuia din urmd
este legatd de o intenfie: centrarea spre [Tintele umane si nu ciutarea
de a face o imagine “frumoasd”. In timp ce stilul lui Amold Newman
este putin prea decorativ, in sensul in care fotograful foloseste mult
atmosfera din jurul subiectului,

4.2, Dispozitivul si variantele sale

Nu stim cu exactitate cum procedeaza Richard Avedon, cum se
desfigoard loarea imaginilor, dach este premeditaty de la inceput
piind la sférsit sau ducl, din contrd, intervine i joacd un rol si hazardul,
Indiferent de situatie, $i in general fn cazul portretului, ne putem
imagina cii fotograful “stlipinesie” evenimentele pini la un anume
punet: in ce-l priveste pe Richard Avedon, anumite operaii se repetd
in mod necesar si constituie unitatea seriel, si chiar a operei. Dincolo
de folosirea unui sistem - termenul nu are nimic peiorativ, doar dacid
fotograliase limiteazi la asta - operatorul este gata 53 reactioneze la
un comportament ce poate uneor si-i fie co totul necuncscut,
Hazardul, libertatea, se amesteci cu dispoeitivul, si de-aceea
fotagraful devine intr-o oarecare misuri reporter in studioul siio,
Mijloacele de iluminare actuale, curm ar i blitz-ul si “cutia de luming™
il usureazid sarcina, permitindu-i surprinderea instantanes a unei
expresii purlfloare de emotie, sau, din contrd, un moment de calm al

letei. Ceea ce fnainte nu se putea obtine decél la capiital unui timp

54

Portretul

Elungat, acum se poate fixa imediat. §i din now noile instrumente
intervenit in istorie modificind conditiile de realizare a
afiilor, dar ce este in primul rind perceptibil, in general. esie

ed odald cu fowografia, provocinile portretulul au fost reinnoile;
tsilicale pe de alti parte, perceplia pe care omul o are acum
sine insust a evoluat sensibil, intre totografile lul Nadar si
ale Ini Richard Avedon, daci tehnica, in sens material cit si pe
al, s-a schimbal, nu-1 cu nimic mai pulin adevirat ci acest
_' ator, mai mull decdl oricare allii, an demonstrat admarabil ci
pe care o practicau le-a permis treceren spre o noud etapd in
erlarea i dect cuncasterea fintel umane.

4.3. Portret si autoportret

MNu trebuie considerat aportul tehnicilor actuale independant
-. itul fotografului, devenit din ce in ce mai “ascutit™; astfel,

aful este in zilele noastre inciircat de o istorie deja importanti
i arle, in limp ce un fotograf din secolul al XTX-lea, ca Nadar
sutul asimila decédt experienta pictorii. Este incontestabil cé
purtretisti - nu cei ce au practical aceastd artd ocazional, ci cei
consacrat in intregime - su adus [nlel umane ceva ce no
i pe de-a-ntregul misurat: dincolo de faptul ¢l astizi fotografia,
rucel ce o priveste si o consultd, a modificat maniera de a observa
izii din jurul nostru, se pare cii ea intervine chiar in propriul
U comportament cotidian, revelind In particular, mai mult deciit
-0 pictura, tolul iImaginil pe care ne-oodidm noud ingine,
ndu-ne” consiinla cu sccasld imagne - 51 poale exact de
@ putemn vorbi de faimoasa civilizatie a imgini evocate mail sus.
portret, fotografia se prezinti ca un mijloc de a verifica, dar si de
lifica imaginea unui individ. A se vedea subtila utilizare a
etului in campaniile electorale. Ceea ce este si mai adeviiral in

autoportretulul prin care sublectul cautd i se recunoasca,
d in acelasi timp celorlalti si sie insusi anumite aspecte ale
malititii sale, conducindu-1 uneor chiar la crearea unel tamging
. Dar fictiunca nu este niciodatd totald, adeviirul transpare
1, intr-un fel sau altul. La fel com rezidi ceva din aatoportret in
altuia, Fotograful evidentiazi la vrma urmei o parte din
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caracterul sy, prin maniera sa inversunati de a ariitd: oamenil sub
Acelagi unghi, acecasi lumind suu in acelasi dp de decor sau ahsenld
de decor, Si asta amineste de cele spuse de Buffon apropo de
literatuei: “Stilul, este omul™,

RTA DECORATIVA

4 4. Comandii i ciutare personali

* Poate nu ar 17 inutil 3 amintim ¢ in timpul Renasterii pictura
ezenta deja sub forma unei arte decorative prin [aplul cf
le erau intr-un fel impuse: in continuare. incetul cu incetul
enit simple pretexte pentru a face lablour. Pictori au executat
dequna. comenzi pentry o clienteld variatd. Biserica, regii si
il de 1a curte, marile scene religioase fednd loc evenimentelor
1 pictorii au continuat cu exersarea meseriel de portret, o
g Ce se va perpetua si in fotografic. Doar in secolul al X1X-lea
dndeste o nowd notivne, cea a libertiti de creatie. Artistul va
jta de-acum inainle propriile subiccle de inspiratie. in zilele
. pictoni si sculptorii incd mai executi comenzi cel mai adesea
stal - aceastd practic cunoaste ascensiune dupd voia politicilor
ale mai mull sau mal putin interventioniste - dar trebuie totusi
is cil piata galeriilor, a vinzirilor publice si a targurilor sunt cele
teazil legile s1 influenteard intr-o manierfi mai mult sao mai
n directd creatia.

Piini in prezent s-a ldsal £d se inteleagd, Bird a i se I:hl 0 dlentic
deosebitd, faptul ci portretul se inscrie citeodatd in contextul unsi
comenzi, altddatd rispundea unei iniliative libere sl individuale.
Portretistii secolului al X1X-lea, un Madar, Carjat sau Disdén, s1-au
deschis repede porile studioului unei chentele diverse si si-an pus
cunostintele, experienty, pe scurl arta, in serviciul unai activilal cu
caracter comercial; in timp ce alli fowogral pireau cfi au colectionat
sedintele de luiin de vedeére doar din perspectiva unei cAulan pur
personale, pur artistice - gradul de “puritate™ al intentiel riméne de
evalual. Se confizureazi astfel rapid in istoria forogralied dowd lumi
relativ distincte, chiar daoci ele ajung si s intrepitrundi: lomea
arled, a exprimdrii personale. si cea a artei decorative, a comenzii,
Cele doui lumi alribuie fotogralici functii diferite, la fel cum
desemneazii si locuri diferite fotografilor. Unii ar putea s regrete
stabilires acestor genuri de distinetii, cei ce afirmd, precum Jeanloup
Sieff, ¢d astfel de comenzi nu sunt decét “Tucriin personale retribuite”,
lar folografia nu este decit extensia, sub noi forme, a demersurilor
deja existente in picturd san literaturd, principiul artel decorative nu

" a fost inventat de fotografi; si nu ar fi nici un moliv pentru a ou-i
recunoaste si prefui ca autori, sau in calitate de creatori daci folosim
o terminologie mal veche, s1avand acelasi ttlu ca 1 piclori sau
seriitorii,

in prezent apare evident il praclicarea artei decorative nu exs
clude idees de creatie, ceea ce-ar inscmna ¢ uneori comandi
constringe mai putin decal ar pirea la prima vedere; pe de alti parle
fotografii nmiti artisti oo sunt neapdral ereator in mdsura in care
nu sunt merew 4til de lber pe cil ne-am putea imaging. S poale
doar indepiirtarea si activnea timpului si permitii operarca mai exacti
a deestor distineti,

Daci fotografia incepe si patrundi pe piala ariei 51 58 sulere
e din influentele acesteia - numerosi fotografi apartinind initial
jitelor traditionale de difueare a folografiel s-au deplasat in ul-
.i‘f:[l]e spre galeriile de artd - ea dispune oedl de o valoare de
b, fiird a fi insd comparabild cu cea a picturii, fird indoiala datoritd
ctului in sine si lirajului, care nu sunt de aceeasi naturd, in revansi,
foarte angajatd intr-un alt proces, intr-un all domeniu, cel al
soorative.

e indatd ce revistele de modil de exemplu au potut 5§ au stiut
loseasci fotografia, un adeviirat gen, original si autonom s-a
Bltat s a prosperal, Tn special Tn Parisul dintre cele doud rdizhoaie
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mondiale. Daci creaton de modi precum Paul Poiret fuseserd minunat
ilustrati de desenatorul Georges Lepape, cei ce i-au urmat, Caco
Chanel sau Christian Dior, i mai tdrziv Yves Saiot Laurent, au
cunoscul gratie forografiel o nowi formi de reprezentare a modelelor
lor. Parisul a fost vreme indelungatid, acum poate mai putin decit
altiidatd marea capitald a modei si a artelor decorative. Ideile circula
intre diferitele cercuri ale creatorilor de moda, arhitectilor,
decoratorilor; in special fnire eele douil rizboaie se nasc proiecte
comune 51 s simd influente venind dinspre pictoril ce mostenesc
spiritul cubist. Din punce de vedere practic, o scoalil asemenea celei
a lui Barehaus in Germania - termenu] “scosld™ rebuote retinut fntr-
un sens mai larg - participi acliv la regruparea artelor decorative si la
edificarea unei estetici comune. Printre fotografin ce-s1 pun arta in
servicinl modei se afld si George Hoyningen-Huene, ale ciimi imagini
sunt foarte representative in ce priveste legiitorile estetice pe care
fotografia le-a putut intretine cu celelalte practici artistice. In aceasti
perioadd constringerile comenzii sunt pulin importante pentru
fotogral. Fird indoiald fiindcii moda se limiteazd incd la prata
croitoriel de lux - cea a hainelor de pala care Ti va succede isi va
impune propriile reguli comerciale mult mai severe, Este vorba
inainte de toate, prin recurgerea la o estelich corespunzitoare, de a
servi stilul unui creator, mat muolt decdt de a ardita detalivl unui
model. Mici o exigentd no este in general formulatd in ce priveste
mijloacele vizuale ce trebuie puse in aplicare, cu condifia ca
fotograliul s manifeste talent si mventivitata,

1.1. Nole asupra unor reviste

Doud reviste, la origine americane, vor atrage fotwgrafi de modil
din lomea intreagd: “Vegue”, apirutd la inceputul secolului sub
impulsul lui Condé Nast si “Harper's Bazaar”, animatd de o mal
veche redactord de la “Vogue™, Carmel Snow, 41 pusi in pagind de
Alexey Brodovitch, devenit celebru fneepind de atunci, Activitatea
revistel “Vogue™ s-a dezvoltat in mod considerabil in primul ringd
prin diferitele sale editii din Franta, Anglia si Ialia. in prezent, in
aceasta din urmi au rimas, [l Indoiald, revistele cele mai inventive,
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incdl in valoare o [otogratic de modi ce nu are doar un caracter
r, asd cum se intimpli in Franta in publicati rare precoum
o Cape an marcal epoca lor, dar intr-o0 manierd diferita. Revista
e-Claire” este una din cele ce mai scordd in prezent destul de
un loc [olografiel inventive. Dar autorii inleresanti ce-i putem
la aceastd revistii, precum Peter Lindbergh, sunt putini, iar
nile lor trec pe la toate redactiile marilor reviste de modi din

1.2, Vestimentatia ca pretext

Revistele “Vogue" si “Harper's Bazaar”, puse in pagind de
etori artistici ce cauld mai mult valorizarea fotografiei dect a
ritlor idei se prezintd timp indelungat ca superbe antologii de
in care se succed personalithti ale ciror stil si imaginatie
e variate. 51 astfel regia de studio a unui Cecil Beaton, ce
e fiestat merew sensibilitatea fatd de teatr, se opune de exemplu
ilor personajelor in miscare ale lui Martin Munkacsi, un
reporter sportiv. Intr-un elan relativ de popularizare, [olografia
el 8 iezit din studio pentru 4 cobord pe strad, far manechinele
irafiate de creator de imagine inspirati de reporten s¢ amestech
fe treciton. Libertatea ce si-o iau fotografii este in nnele cazur
mare fncit vestimentatia no rimioe decil un simplu pretest,
omanda o trambulind pentru a-yi dezvolta si intretine idei

J istorie a fotografiei de modi, asa cum a reusil s-o facd
icana Nancy Hall-Duncan; permite in [apt mai putin reperarea
ecizie a schimbénlor survenite in stilul creatorilor de modi, it
reinnoirii formelor $i insparatiel fotografilor. Moda, prin
ce au tlustrat-o, a oferit mijloace nemaipomenite creatorilor
e al ciror aport se arati ca fiind la fel de important, daci nu
i important ca cel al celor ce practici fotografia in afara
comenzi 1 refuzi si se supund onclrel constriingeri.

tre creatoni care ao evoluat in contextul acestui tip de
L 51 pentru care fotografierea vestimentatiei a constituit un
e cercelare privilegiat, americanul brving Penn apare cu
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siguranti ca unul dintre cei mai talentati din generatia sa. pénd la asa
un nivel incdit o mare parte din opera sa se reglseste in prezent expusi
in muzee, dovada faptului ¢ e cu certitudine un novator in istoria
formelor fotografice. El marcheazd impreund cu altii sfirgitul une
petioade pe purcursul clireia acest gen particular al fotografiei de
meda a Fost adus In fata scenet 51 asopeiat cu idei originale, atit din
planul esteticii pure cit &1 al alegerii subicetelor imaginilor sale.
Recunoasterea dinamismului creativ al fotografului de modd este
doveditii, din punct de vedere social si cultural, in anii "60, prin
inspirarea eronlui din {ilmul fui Michellangelo Antonioni, “Blow up™,
eroul principal fiind englezul David Bailey. Imposibil deci si ignoram
in prezent tol ce a fost realizat la un moment dat in acest domeniu,
ocupdnd un log esential in istoria fotografici cum e cazul in alle
epoci pentru portrel sau reportaj. Cu trecerea timpului, cénd imaginile
par mai detasate de contextul lor, (Acind abstractic de vestimentatia
ce-0 infitiseaza, observiim mai bine calitalea punerii in sceni sau
perfectiunca formelor, gustul, sensibilitatea si imaginatia folografilor.
Aceasty nu semnifich neapérat ¢il interesul unei [otografii este cu
atit mai mare cu cil vestimentatia este neglijatd, dar daci ea continul

i cxervile o sedoctie in Ump ce aceasta se inldmpld, este poale

semnul ¢ suntem in prezenta unei veritabile creatii vizuale.

1.3. Folografia de modi in zilele noastre

Dach unele redactii mai incearci si favorizcze o fotografie de

modi creativil, trebuie si recunoastem ci lucrurile s-au cam schimbald

cici legile pietii sunt in prezent diferite. In majoritatea cazurilo

detaliul vestimentar este cel mai adesea In prim-planul preocupérila
fotografului, iar marja sa de interventie personald este foarte redusl

cel putin ea nu este exploatat, repetatii pana la epuizarea intreguly
efecl. Dacd se mai recunoasle incil stilul unora, ¢ mai putin datoril
exprimérii bogatici si originalititii unui univers decdr gratie util
anumitor procedee tehnice. Exceptiile se limileazd la personalith
precum Helmut Newton, Deborah Turbeville san Guy Bourdi
dispirut recent dintre noi; gi la citeva figuri, cum ar fi Peter Lindberg
care a asociat stilului vestimentatiei un stil al imaginii 5i o inspiraf
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isebita, Sunt mai mull o atmosferd propusi decit veritabile
entiri de vestimentatie, Pentru o anumitd parte a socicliti
e, de allle], vestimentatia face mai putin o modi decéil ceea ce
il “look”, adici o aparentd, sau o “imagine”. Acestui stil de
L inca il mal este rezervat un spatiu al siu, dar acesta apare din
il ce ma redus fad de cdt ar (i putut si fie. Fiird indoialid deoarece
ectile, impreuni cu industria lor an dat nastere unei piete mult
importante pentru a putea accepta incredintarea pmn'-.nwirii
Etionale unor “artisti”. Independenta revistelor [ata de aceasti
esle greu de mentinut in prezent, ceea ce explicd constringerile
i asupra fotografilor, ceea ce cxplici la rindul ei faptul cii
nile redactionale au deseori tendinta de a se confunda cu paginile
icitare 51 sunt replici mai pulin abile ale acestora. Dar asla e deja
il povesle ce nu mai intereseazii fotografia.

PUBLICITATEA

esa, §1 In general mass-media, sunt supuse in mod evident in
nmoastre puterii cconomice a publicititi, uneori chiar mai mult
t supuse verdichdyl publicului cititor, Cele douii sunt de
e fntre ele, fie ci & vorba de televiziune sau de presa scrisi,
OsCULA reactia cebor ce dau anunturi in fata cifrelor ce definese
ta lor. Consecintele se misoard in toate domeniile artei deco-

n special in cel al fitografiei publicitare. Bugetele investite
rinderi in transmiterca produsului lor ¢ a imaginii lor de

demersuri permit fotograhilor s3 dispunii de mijloace
parabile de exprimare. Dar nu e vorba de a uza de toati
@ creatiel, Dach fotografia publicitard, relativi la alte domenii
=portajul, sc prezintd ca o practici majordi din punct de
Conomic, cu nu reprezintd acelasi lucru si din punct de vedere
ei vizuale. Concurenta ntre mirci este atit de puternici
a sau aproximarea, riscurile si experientele, aventura,
ceeprabile in ceea ce priveste strategia ce trebuie adaptatd
municarca §i vinzarea imaginii unui produs. Aceasta

& studiati in cel mai mic detaliv, Cel ce o concep consulta
sociologi, diversi specialisti in comunicare si alte insti-
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tute de sondare a opiniei publice, Ne-am pulea gindi ci se tine cont
de deprinderile unci analize clireia deja cu treizect de ani In urmi
Roland Barthes i1 punca bazele publicind locrarea sa “Retorica
imaginii publicitare”, unde deseria diferitele coduri ale comunicini
vizgnale sl punea in lumind principalele nivelurl ale “lectuni”
fotograliei. in continuare, mai multi cereetitori s-au ocupat de
dezvaltarey stiintifici a principiului acestei analize fntr-o perspectivi
nu doar semiolagicd. ci si socivlogicd si psihologich, constituind
astfel o formi a stiintei aplicatd in publicitate. Bi av fost consultat
de edire agentii pentru consolidarea si verificarea ipotezelor si
proiectelor prezentate clientilor lor, astfel Incdt in prezent nici un
mesaj nu mai este lansat Ia fmtdmplare, datd fiind importanta
sistemului ce participd la elaborarea campaniilor publicitare si tunuror
precautiilor de care sunt inconjurate acestea. Publicitatea este un
lucru mult prea serios pentru a fi incredintati oricini creator. Aceasta
ar explica de ce fotogratul se translormi in multe cazori Intr-un artizan
anonim si scrupulos, un executant nsdrcinat si materializeze intr-o
manieri cit mai neutrd, adici limitdndu-si ambitiile proprii si gustul
expericntel, o imagine conceputi de “creatorii” agenlilor; acestia
actioneazi la rindul lor dupit indicatiile date de “comerciantii”” atenfi
nu numai la doleaniele clientilor lor, dar si la caraclenisticile unel
piste si practictle consumatorilor, Yom intelege astfel cu uguringid
ce cunostingele gulturale pe carg sc sprijind mesajele publicita
suntextrem de reduse. Imaginea publicitarii a devenit astfel o luer
colectivi si ea spune mai multe despre o socictate decit despre
ce a comandat-o, Si daci astiizi forograful are din ce Tn ce mai mul
tendainta s luereze in studio, este pentru o acolo se contraleazd ce
mai bine tot ce trebuie integrat in compunerea imaginii, in special |
functie de locul foarle important al textelor {marci, mesaje
argumente) ce intrd in cadrul vizual; decarcee se pot rezalva cu
mare precizie si [ird surprize neplicute decit in afard problemeld
deseori complexe, puse de cei ce comandd imaginea, publicitard,
acest fel s-a recurs Ia fowgral pentru competentele sale particulre
specializare de care ar fi dorit si scape §1 care s-a putut face si fird
- in materie de punere in scenil a personajelor, a directionéni lumi |
a decoruhui, & eredini ambiantelor, folosirii culorilor sau a trucajell
i efectelor speciale. Cacl imaginile publicitare sunt din ce in ce
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Ul incununarea montajelor ce se sprijind pe tehnologia luirii de
Ire sau pe laboratorul foarte sofisticat ce intirese realismul lor
I, din contrd, le accentueaz3 caracterul fantastic. $i dacd foto grafia
il ea insiisi nu reuseste si salisfacd aspiratiile si gustul celui ce
di imaginea publicitari, se va utiliza atunci calculatorul
Ibru @ 0 ajusts. Efectele produse de luerul pe un ecran vor sldrsi
@1 costa mai ieftin decit chiria studiourilor, materialele si mina
lern asociati in general cu ludirile de vederd.

_ 2.1.Evolutia fotografiei publicitare

‘Cénd fotografia a inceput 54 apard in publicitate - in anii "60
4 ei s-a generalizat - a servil pentru inceput, in mod logic, s
il in ochii publicului situatii ce inainte erau reprezcntate prin
- §1 54 Intiireasca autenticitatea mesajului, adicd si asigure
ilitatea produsului. In fapt, folografia este dovada de
tut a exisleniel unel realitati. Fa a deschis calea unet alle
de comunicare decit cea a desenului publicitar, fondati pe
argumentiri. In prezent, publicitatea produce imagini vizuale
ite, si deseori, In ceea ce priveste anunturile cele mai clahorate,
ipiratic suprarealis\i sau fantasticd, se regfiseste aceeasi tendinta
mul publicitar, un sector in plind dezvoltare 5i spre care se
azd de altfel o mare parte a investitiilor in materie de
are. Cici concurenta intre mijloacele mass-media esic
atdl. si pentru a fi remarcate, anunturile din presi se sprijind
e complicate, absurde uneon, despre care ne intrebim dacii
in viitor, $i dacd de indatd ce progresul tehnic o va permite,
recurge in mod definitiv la procedee tehnice precum
ile de sintezii, Acestea ar permite si risspundem la nevoia de
i vizuale fabricale pomnind de 1a o idee si nu de 1a realitate.

2.2. Ciiteva semméturi si numerosi anonimi

arte adeseq, nu mai rimfne nici un motiv pentru a recurge la
| fotografic, tot asa cum a fost o vreme cind fotograful
eald personalitate era finut departe de comanda publicitard.
Padeviirat 51 cil aceastd artd decorativil se reznmi din ce in ce
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mai mult 12 o problema whnici - ceea ce si e in sensul etimologic al
cuvdntului. Cu toate acestea citiva “arfist’ mai lucreazd in acest
domeniu, Unii vor spunc ca “arta” lor a [ost recoperatd. Indiferent de
accasta, folosirea stilului lor, a sensibilitdtii si obsesiilor lor, cirora
anumniite méirci auvrut si se asociere, uneor inlr-o manieri exclusivi,
a permis verilicarea faplulun ¢ uncor calitatea unei imagini este un
fparte bun mijloc de a “capla” atentia, susceptibil de a se memora cu
usurinti.

Siin acest fel marca “Cacharel” si-a asigural imp de mal muli
ani servicile lui Sarah Moon, Charles Jourdan pe ale lui Guy Bourdin
st mai recent “Louis Voitton™ pe cele ale lui Jean Lanvigre. Acesbia
sunt colaboratoril ¢ei mai remarcabili s1 nu este o intdmplare ci
acesle mirel reprezintd obiecte de lux de o anume calitate mai
degrabd decit produse destinate consumului larg, In acest tmp
marea parte a fotografilor riimine in anonimat cum se Intimpl3 in
general de mult timp in publicitate; si pare uneori chiar preferabil
pentru el si nu-si revendice statutu] de autor, daci nu ¢ vorba de
ceva pe plan juridic sau comercial.

Totul ge intdmpli ca si cum strategia adoptati de mirct precum
Cacharel, Jourdon sau Vuillon este destinald unui public considerat
suficient de cultivat pentru a recunocaste si aprecia subtilititile
mesajului, rafinamentul estetic si capabil 4 asocicee mental marca

respeclivid cu stilul de fotografie ce-l percepe ca fiind lucrarea
aceluiasi autor, Dacii mesajul vizual este in prezent mai mult sau mal
putin elaborat pe plan estetic, ¢l ¢ in primul rind conotat in directia
publicului ciruia i se adreseazi, a destinatarului, dacé ar fi s reluim
o notiune din “Retorica tmaginii publicitare”™ a lui Roland Barthes,
“Atini” segmentul de piata este de fapt scopul cheie al comuniciil

publicitare actuale, comparativ cu mesajul afiselor din trecut cure 5
vroia universal,
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- Arta decorativi este in general dominatiide comanda publicitari
gare [olograful obtine cel mai mare cstig, in compratie cu alte
dti, curmn ar i ilustrarea paginilor redactionale din reviste.
 Amputea spune, foarte schermaticd, ¢ prin munca lor pentru
@, relativ prost remunerati, fotografii se fac cunoscuti de agentiile
ublicitate 51 ohlin astfe] cele mai importante comenzi. La distanti
univers se dezvoltd de cltiva ani Tn Franta - si de mai multd
in Statele Unite - un alt fel de comert cu fotografii (vesi p. 89)
pe valori si pe o piath nowd legate in contextul galeriilor si
r. Daci fotograful publicitar lucreazd in general in anonimat
stul™ fiindcd aga ar trebwi goum si-1 numim, cauti din contrd séi-
olte personalitatea si si-si impuna in acelasi imp un nume.
Keeplia comenzilor ce pot veni de la institutii sau legate de
acum foarle raspindil a mecenatulul, el isi construieste
tevendicindu-si totala libertate de creatie. Statutul lui tnde
o pistrind Insd toate proporiile, 58 se inmdeascd cu cel al
ilui, cdci piata picturii este cu mult mai dezvoltatd. Si ar 1

L s ne intrebidm dacll in prezent nu existi un motiv eco-
portant pentru care opera fotografului intrefine raporturi
: din punct de vedere al formelor si ideilor cu opera pictorului.
nar fi, dintr-un punct de vedere, pur istoric, fotografia a intrat
iv in muzee. La New-York, doar dupa rizhoi s-a dezvoltat
nierii semnificativil departamentul fotogralie al Muzeului
i Modernd, cu sprijinul loi Edward Steichen.

HOTOGRAFIE SI PICTURA: LEGATURI 51 DIFERENTE

e cand existi ea. [otografia nu a incetat 5§ fie raportata la
§1 evaluatd in raport cu aceasta. Fotografii din secolul al
@ an vrut s e recunoscuti ca fiind artisti, chiar daci aceasti
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revendicare n-a fost mereu pe pustul eriticilor epoci, precum
Baudelaire, care se siriiduia si afinme ci era vorba de o arti rece §i
mecanici, Gird sullet, ce nu pulea proveca nici o emofie, Cu toate ¢
istoria fowgrafiei este nir-un fel caracterizati de recunoaslered
progresiva a unui mod de exprimare artisticd de sine 5tz“uz“mlrrldi.fent.
specific. in prezent, faimoasa intrebare deja evocali acn Veste
fotografia o artd?”, nu pare si-5i mai alle sensul deoarece fotogralii
isi au locul lor in muzeele de ana modernd, americane $i europene,
in sanul colectiilor tematice si al programelor expozitiilor. Cu toate
acestea, imaginile nu se desprind in totalitate de influenta picturii,
intre aliele prin faptul ci avem tendinta sd le agitim in perete ca 51
tahlourile chiar dacid se descoperd in mod progresiv ol nu orice
fotografie este lizibili in simeze. Incetul cu incetul se dezvalti o
fotogralic special ginditd pentru expozitii,

1.2, Importanta privirii

Recurgerea la chimie, si deci la un procedeu stintific, a fost in
| surprinziitor considerati mai importanti deciit restul si, Tn spe-
a fiicut sii vitiim ci privirea- o vom admite mai tirziv - constinie
srtitudine esentialul in setul fotografic. Daci trebuie 58 vorbim
Bloeralic ca arld specificl, ¢ bine s-0 silufim la acest nivel mai
fabl decat in procesul de “fabricare™ a imaginii asupra cliruia
i intdi indreptatd atentia. Procedeul rispunde In primwl rdnd
socupiri de ordin stingific, cum o confirmi si contextul in
£-a facut amunful oficial al interventiei: Academia de Stiinte; si
i indoiald motival pentru care spiritele ocupate de problemele
e au refieal sd acorde statutul de arlisti celor ce intreprindeau
n de experiente: ¢iici pentru romanticl, arta este incompatibili
isina si stitnta, A trebuit sfi se agtepte aproape un secol pentru a
sle cA era vorbz de o falsd problemi 41 cli, n mod contrar
picturii, problemele relative la mecanica producerii de
ini contau putin. Tmaginea este ficutd din lumind si exact
Ba este cea care surprinde aceasti lumind, deci ochiul si nu
L “Mina se alli eliberald de sarcinile arlistice esentiale, ce vor
, m inainte rezervate ochiunlui fixat pe obiectiv®, scria filosoful

Walter Benjamin intr-un text celebiu despre fotoprafie,
din 1935 “Chpera de artd in era reproductibilitdfit sale
e ", 51 prin sensibilitatea ochiului, este sensibilitatea spiritului
mi. [storia fotografiei poate fi deci considerati din unghiul
61 acesiui spirit, sensibil in functie de epoci fie la problemele
linut, fie la cele de formd, cliutind si exploateze ceea ce are
| aceastil artd; fle c-a fostin secolul al XIX-lea sau in prezent.
8l istoria fotografiei este in egald milsurd 51 0 1slorie a evaaunii
olo de competentele sale specifice. cu scopul de a se uni din
i pictura bineinfeles, dar uneori chiar si cu cinematografia.

1.1, Mostenirea perspectivei

Influenta istorica a picturi [ata de fotogralie se traduce in peimul
rind prin faptul cii noua arld vizuald mosteneste din secoln] al XKIX-
lea traditionala scparare a genurilor: portrel, peisaj, nud 51 nuturl_
moarti. Pictura s-a practicat de-a lungul mai multor secole in funclie
de aceasti clasificare lemaric, artistul privilegiind in fiecare gen &
sensibilitate si un gust specifice pentru un anumil aspect 4
reprezentiirii lumii. Pe de altd parte, lotografia in cuIiTate de 1m.1;-:r1
hidirnensionald, a finut cont de conceptia spatinlui figurativ i
cadrului ca limiti 3 acestui spatiu claborati de pictori; defini
principiilor perspectivei a pus definitiv bazele viitoaret folograli
Problema viziunii fiind reglatdi, rebuia numai inglobarca in came
obscurd (aparat ce serveste la construirea perspectivei unui tablou)
unei optici potrivite: dupél cum sublinia Roland Barthes n “Cumel
luminoasi”, fotografia a fost o problemi in esentd de domenid
chimiei, descoperirea unui procedeu ce permitea fixarea Tumin
fvam cvoea din nou etimologia loarte limuritoare a cuvintuli
“fotografie™). $i ceea ce diferentiazi fotografia de picturd este, dug
cum am mui sennaliat-o, ci e vorba de o artd fard malerie,
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2. NUDUL, UN GEN FOARTE “TOTOGENIC™

Printre genurile pe care fotografia le-a mostenit, nudul este unul

care cunoaste un succes deosebit In contextul unei practici pur

artislice ce privilegiazd forma in raporl co cesa ce e reprezental,

Fotograful a gisit in acest gen un obiect ideal. mai exact carpul: el a
descoperit pe rind nenumdratele posibilitit de a folesi lumina,

demonstrind 1o acest fel ce materie privilegiatd esle pentru arla sa,
Istoria acestui gen ecsle cea a reinnoirii cvasl permanente a
experientelor creatoare ce pun in legdturd desenul cu formele
corpului, nuanta piclii cu lumina naturald san iluminarea artineiald,
De-aici 51 pani a spune ci acest gen este etemn precum pentru poetul
liric este subiectul ubiri, nu rdméine decit un pas usor de fAcul,
Evolutia tehnicii fotografiel (apanitia noiler filme, hirtii fotografice,
perfectionarea opticii, procedecle de iluminare, ralinamentul
imprimarii) permit si impingem mereu inainte aceste cxpericnle,
Acestea amintesc de experientele picturil: o preocupare comuni falll

de limia corpului; mai apoi, de indatd ce fotogralul ajunge s

stipineasc incidenta luminii fagd de volum, el se aldtura preocupi
sculptorului. Dar nu numai n ceea ce privests luarea imaginii 5

decide calitaten unei fotogralii nud. Aparatele de care dispune astizi

fotogralul in laborator in momentul copieni permit finisanea imagindly
exploatarea tuturor nuantelor intre negru si alb inregistrate pe negativ,
unele retusuri si coloriri, Tn acest domeniu, Irving Penn este un
din cei ce a exploatat ddnd dovadi de savoi-Taire si nohlete, unumitd
procedee de copiere ce i se ofereau, Inscriindu-se in traditia ungl
pure cintiri formale, absolul [otgralice. in aceste imagini. corpul
ca un obicet abstract, fiindcd e anoim: chipul nu apare deloe, rimdng
in afara cadrului sau in umbri, ceea ce e obisnuit 1a acest gen. Corpul
nu este privil decit pentru virtutile sale plastice, indiferent daca ¢ i
conformitate cu canoanele de frumusete la modi sau nu. Imaging
este in acelasi timp lipsiti de orice elect erotic, Trebuile si treacd uf
anumil limp pana ce fotograful abordeazs si trateaza chipul fmpreunt
cu corpul, §1 aceasta evident din motive de pudoare $1 moravur;
mod obisnuit fotografia este perceputi ca fiind mai realistd, mi
“adeviirati” decél pictura, chiar daci imaginea se prezinid necl
sau miscati.
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Se mai simte inci greutatea acested jene in fotografia de amator:
edeul fotografiel instantance clibereazd astfel practica nudului
ra in care lotograful nu mai e obligat si-s1 incredinleze
nile intr-un laborator (vesi p. 88).

rotismul

Corpul nud, fotografiat este in mod traditional anonim, asa
portretul apare imbricat. Cele doud genuri nu au nimic in

n: primul are drepl obiect o formé fizicd, iar al doilea o persoand.
pale acesica, de edtiva ani, libertatea moravurilor contribuind la
sla, [rontierele intre cele doudl genuri se siml din ce in ce mai
i, Atiit de bine incét in ce priveste unele imagini actuale, nu mui
tince categorie sii le clasificim. Tindnd cont si de faptol ci
ecul de genuri este propriv unei anurnite forme de modernitate.
urile plastice s¢ amestecd cu intenfii ce caractenizead de
genul portretului si uneori chiar cu elecle erotice, Cicl trebuie
item ¢i in prezenl crotismul, Tn diversele lui forme, esle una
ile “ulaceri” ale fotografiel, n domeniul preset, de exemplu,
ecurs la aceasta - poate mai pulin acuin - peati a atrage atentia
rului cu orice ocazie, fird ca o legituri logicd s existe neapirat
coperta revistel si continutul ei, dar poate si pentru ¢d in gen-
exualitatea este o problemi obsedanti a societiitii. Tn acest caz,
insiisi ajunge si devind total transparentd, sau sa se reducd
eva procedee “estetice™ lvarle convenfionale. Subiectul esle
putermic inciil trebuie nitatd forma, ceea ce aminteste de
jerafia documentari. Dar erotismul este si'subiectul unor cercetiin
fticate. De fapt acest cuviinl nu are acelasi inteles in funchie de
porile socio-culturale in care este folosic cel putin s Tacem
18 delicatd distinctie intre erotism si pornografie,

PROBLEMA STILULUT, CULOAREA, ALB-NEGRUL

oria nudului pune in fapt problema foarte interesantii a stiluln
fic. Pentru simplul motiv ¢ acest gen se sprijind pe o
ila productie de forme originale, mai degrabd decit pe
cerea celor din lumea realdl si cd sensul imaginii este ma
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mult de ordin plastic deciit narativ. Diferentele sunt in acest sens
evidente, intre primele folografii nud din sccolul al XIX-lea, printre
eare cele ale lui Eugéne Durie au servit drept model pictorilor precum
Bugéne Delacroix {acesta aviind asifel posibilitatea s8 studieze in
améinunt incidentele pozitiel fatd de anatomia corpului), 51 cele ale
Iui May Ray, datind din anii "30 si de inspiratie suprarealisti prin
faptul ¢i apropia corpul dé maleriale precum metalul unel masing,
san de alte forine co care nu suntem deloc obisnuiti sd-1 asociem,
Mai tirziu vom recunoaste cu usurintgd stilul Ini Bill Brandt de 1a
care s-a inspiral g1 Jeanloup Sieff, fotogratiile lui fiind relativ
contrastante, vizute sub unghiurd noi si uneor pulin delormate prin
utilizarea obiectivelor cu unghi mare; si si amintm si de fotografiile
nud ale Tur Irving Penn, realizate cu cea mai mare griji, apartindnd
traditiéi “fotografiei pure™ al carei initator a fost Edward Weston.
Asocierea unel lucriiri co un nume nu se face printr-un reflex imediat
51 nici cu usurintii, ciei stilul di nastere la linii, volume, valod,
incadriiri, trasimurl in fond destul de subtile, difuze. Registrul de
interventic al fotografului' si deci mijloacele de a-si marca stilul n
plan formal este evident mult mai Hmitat decil cel al pictorului care
in plus poate jongla cu dimensiunile imaginii, cu materialul, cu
pasta de culoare s11n special poale intervent direet prin gestul méainii,

3.1 Culeare 5i alb-negru

Culoarea a inceput si fie cu adevirat utilizati destul de recent
{de aproupe jumiitate de secol). Este care ea stipinitd asa cum esie

stiipinit alb-negrul, In plan strict ehnic, ne putem pune problema;
in domeniul imprimérii imaginii, nici uoul din diversele procedee
actuale nu pure si-i satisfaci pe deplin pe fotografi, Pe de alti parte,
este culoarea cu adeviiral un now mijloc de expresie, difent de albs
negru? Punerea la punct a procedeului ar pérea cii contribuie I
stringeres legdturii dintre fotografie si realism si de a face in
consecinti munca asupra formelor mai putin vizibili. Cum ¢ in

domeniul reportajului in care ulilizarca culoni s-a generalizat, impus]

delinitiv de reviste. Cu exceptia ciitorva cotidiens ce mai acordi ul
loc fotoeraliel. In contextul presel, fotogralia alb-negru se inltiscazl
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grezent ca un mesaj vizual diferit; ea marcheazd nu numai
Henenta forografului la o esteticl, ci si afirmarea unui punct de
ere, a unci pindin, in contrast cu o simpla mirtune - nevorbind
& folosirea sistematicii a alb-negrului ca simplo fenomen la
| {asa cum apare de ciliva ani in revistele de modii). Efortul
irii fotngralice are realitatea sa proprie, o greulate co atit mai
geptibili cu cdt se sprijind pe aceastd conventie, aceasld
ractie a alh-negrului.

3.2, A fi colorist

in prezent se pare cff fotogralia asa-zis “artistich™ va fi in alb-
W sau nu va £ deloc, Ceen ee pare paradoxal, dacil ne glndim ci
Stria fotograficd, piata amatorilor 51 cea a profesionigtilor,
Wnicarea vizuald in ansamblul ei, presa si pubheitalea sunt
ite in marca lor majoritate pe culoare (fard indoiald aproape
). Si aceasta incepind cu anii “70. Care sunt reporterii in afara
Fde la agentia Magnum, ce-si concep subicctele doar in alb-
u? Care sunt fotografii de publicitate sau de modi, cu exceplia
:_ | precum Peter Lindbergh de la “Marie-Claire”, care rezistd
gici pentru a no spune imperialismuolui colorii in reviste?
p Sieff va ramine bincinteles definitiv legal de alb-negru
[ ar {i socant si-i vedem semniitura sub o fotografie color, E
firat ¢ se mai intimpld din cand 0 cind ca revistele destinate
public si-si 14 riscul si afiseze pe coperti o lotografie alb-
Drar trebuie mai putin vizul in aceastd alegere semnul unci
uni la calititile propri alb-negrului, decit intentia de a rispunde
endlintii la modi sau de a crea un efect surprizd prin diferenta cu
uita coperti in culori, Mai putin cind trebuie accentuald
fea istoricdi a documentulul prezentat, n revanyd in mediile
inmueee, galeri, istorii ale fotografied, luerdrile ce figureazdi
in general in alb-negre, contrar utilizdrilor comerciale ale
bifiei. Tn afara acestui registru, nici o problemil. Aceasti disputil
® ¢ lolusi s-a mal domolit nu dateazi de ieri-alaltieri. Fotograful
an Lidward Weston, care a lost unal din primil care s-a angujat
i 40 in munca aprofundatd cu culoarea, scria in 1953: “Lste
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ridicol 53 afirmi ¢i culoarea va ucide alb-negrul. Sunt doud mijloace
diferite, al ciror scop este diferit. Nu se pot nicidecurn concura
reciproc” (citat din "Isforia foiografiei”, Editura Bordas), Cu toate
acesteq, mulh inca mai considerd ¢il fotografia color s¢ apropic prea
mult de realitate si ¢a In consecintd nu se poate asocid cu o veritabild
formd de exprimare artisticd st personald; fn opozitie cu alb-negrul
cafe se constiluic ca un fel de abstractie g oferil prin aceasta mull
mai multd libertate. Dy lapl, adevarata problemi se afld in altd parte
g1 este complexd. asa cum scric Maulio Brusatin, autorul une
interesante “fstori a culorilor” (Editia Flammarion, |1986): «Odatd
reprodusd cu Pdelitate viziunea in “alb-negru”, abordim cu
dificultate si poate cu o anumitd rezistentdi intelectuali viziunea
color, in timp ce instrumente optice [abricate special pentru aceasta
{ubul catodic, de exemplu) produc din contrdl explozii cromatice
1ar culorile sar in ochi ca fiind neconforme cu realitateas. Efectiv

trebuie i distingem dovd vizinni fotografice, doud moduri de
gindire, de exprirnare, lvarle diferite, Dar datorité fapeului ca folosired
culoni este de datd recentd (inventia procedeuiui modem are doae
ceva mai mult de cincizeci de ani). istoricii n-au avut incil tmpul
necesar pentru a rispunde la urmitoares intrebare: ce inseamnd sa fil

colorist in wlele noastre?

Americanul Beaumont Nawhall inscrie in lucrarea sa “fstorid

Jetografiei” o alth reflexie a lui Edward Weston: “Multe dintré

fotografii - ca 51 dintre picturi - sunt doar imagini in alb-nepru clirord

li s-a aplicat o culoare. Prejudecata fotografilor fath de culoare vi
de la laptul ci ei nu o considerd ca pe o formi”.

Astfel de alirmatii precum cele citate mai sus, dateazi din 1953
51 sunt extrase dintr-un lext despre foto grafia modernd. Trebunie sii g
gandim ¢ astazi lucrurile au mai evolual. Dar e pufin probabil _.
mulfi fotograli si [ trecut de 1a alb-negru la culoare [ird si-si modili
fundamental comportamentul. Multi reporteri lucreazd cu filmul
color aga cum o ficuserd pind atunci n alb-negru, Si-au schimb
pur si simplu filmul din aparat. Culoarea nu aduce atunci nimil
special, Doar mai mult realism imaginii, mai mulii aseménare ¢
seena. Matura informatiel in sine nu este cu nimic conditionati
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a culomi. Ori dacdl ludm  in considerare islovig picturii,
Matim ci aplicarea culori a fost de la inceput determinatii de
il preparatelor, de linie, de conturul figurilor, L urma urmei de
asupra realitalii in alb-negru, Practica curentdl a ceca ce
im in acest domeniul tooul local, a caracterizat multi vreme
| pictural. Redescoperim deci, intr-un fel, un fenomen aseméndtor,
fotografie. Intr-o primi etapd culoarea riméne dependenta de
nea in alb-negru, chestiuni fundamentale din punct de vedere
& 51 estetic, Apoi, treptat - findnd cont de Gmpul necesar castigaril
fientei. dar si de dificultatile tehnice intdlnite - unii fotografi se
beta de constringerile acestei viziuni in alb-negru ce
soiaza raportul umbed/luming, pentru a se interesa; asa cum i
a [fcut-o Ja vremea lui, de culoarea in sine. A [ colorist
imnd bineinteles si ueorsi colori rolul principal, exclusivitates,
1 special si pindesti in culori, 83 reactionezi la elementele
itii. in mod unic si pur colorate, Este concepérea unei imaging
poate exista si care n-are sens decdt n colod. Tn acest caz
fea nu cste un element complementar sau suplimentar, ea este
primi 8 imaginii, 1 dii acesteln dimensiune, indiferent daci
afia este naruralistd (arati ce vede ochiul) - sau 1m produs al
Atied - un raport intre culori ce existi doar in imagine - chiar
te figurativi sau abstractii. Sigur ¢ nu intotdeauna este usor
sl [rontiera intre cei ce fac fotografie color si cel ce pot fi
lotisti. Asa cum ¢ in general dificil si distingi intre cei ce
afie si cei ce sunt fotografi.
i priveste pe primii, vorm vorbi de instrumente si whnici.
ilalti & vorba de un mod de existenti 5 de o necesitate. Cu
eslea, distanta dintre cel ce fac fowografie in alb-negru §i cei
¢ color se addnceste, Fi nu vorbesc aceeasi limbii, nu gindese
1 fel, nu se apleacd asupra acelorasi subiecte, pe scurt, triliesc
foLografia. Se confirma acum faptul ¢a stilul in fotogafie nu se
szuma doar 1a o chestiune de formi, cff termenul nu desernneasi
maniers de-a privi - caci privirea este unul dincactele consti-
le fotografiei - mai mult decét oricare altd artii, fotografia
area vietil, a emotiilor, a senzatiilor i a obsesiilor pe
urd, Jar formula deja cilatd: “Salul este omul”, se viideste
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si mal adeviirati. Fotograful Edouard Boubat se muliumeste si
povesteasell aceastd istorioard: in timpul unei emisiuni televizate pe
tema celog cinci simiuri la care era invitat, | se propusese si
intruchipese dchiul, La care el a tispuns cii dupi parerca lui fotografia
nu este doar o chestione de ochi. Acesta putea fi doar unul dintre
simpurile ce-l determinuu si declanseze imaginea,

4. [STORIA FOTOGRAFIEL: O ISTORIE A DIFERITELOR SALE STILURI

Istoria fotogalici poale i efectiv Intruchipati ca o succesiune
de stiluri, bineinteles en conditia de a nu considera, stilul ca fiind
amprenta artistului asupra unei forme, {i revine atunci istoricului
dificila problemi de a repera tot ce relevil din snl, fard a cadea in
extrema de a nu vedea doar aceasta intr-o imagine. ln mod egal
trebuie disting aportul propriu al individului la ceea ce transpare din
actiunea unui grup, a unei misciin sau a unei scoll, din spiritul unel
epoci. 0 sarcindl nu mai potin importanti ce nu trebuie pcolith de
nici un proiect istoric. Beinnoirea unei arte, rupturile, tulburiirile nu

sunt intotdeauna urmarea actiunii unui individ, actiunea grupului

poate in mod epal contribui la acestea,
Fird a dori si enuntiiny idei definitive, se pare cii la inceputurile

ei, fotografia evolueazd atil pe plan tehnic ciit si estetic grafie

indivizilor mai deprabi izolati unii de aliii, in timp si in spatin. FEst

s cazul primilor inventatori: dacil in Franta, Dagueme continuil)

intrucitva opera intreprinsd de Nigpee, dupi ce a luat cunostingi d
acesta, englezul Talbot lucreazd aproape in aceeasi perioadd in

directii relativ diferile. In a doua jumiitate a secolului al X1X-lea,

fotografi precum Nadar, Carjat, Disdéri sav La Gray, desi exercil

toli acceasi meserie de portretist in Franta, nu fntretin nici un fel de

relatic. Trebuie agteptat sfirgitu] secolului, cind odata cu forma
unot clubuori sau societill de [otograli, mai ales in Franta si Anglia

se formeard grupun ce-si apiicd ideile estetice comune i se constiluie

in cele din urma inlr-o miscare al cirel nume este revelator
pictorialismul.
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4.1. P‘h:lﬂrinl-i-:;:mu]

otul fncepe odatii cu Peter Henry Emerson éare,-pe parcursul
a doua jumital a secolului al XIX-lea “se ridicd impotriva
gralici ce reproduce cu precizie tot ce apare in cimpul

ivului® (citatl de Jean A. Keim io lucrarea sa “fsroria
ei"). 5i ceea ce-l animi este evident ideea de a rivaliza cu

easci decit Ta a ridica fotografia la rangul de artd, inspirindu-se
modelul picturii, witind Tnsd ¢ poate ea are ceva cu totul
mal. 51 astfel se ajunge si prezinte interes doar efectele imagini
rafice si nw actul fotopralic propriu-zis, Ceea ce-1 delerming 88
eascd avupra imaginii In momentul copieri, urménd procedee
plicate, 54 o retuseze pentru 4-i reda ceva ce in realitate nu existi.
| curn considerau cif doar gestul méimii, prelungire a spiritului,
el emotia estetici. In timp ce interesul fotografiei este exact
a permite eliberarea artistului de orce constringere manuali
priveste fabricarca imaginii (urmare a procedeclor optice si
lee] si concenlrarcy fntregii sale energii doar asupra subiectului,
il 51 formelor,
Nonsens si intoarcere inapoi in timp: dupi cum 1l descrie Giséle
1, pictorialismul este o miscare decadenti. «Se inventeazi
noi |...] cu ajutorol clirora se incearcd realizarea unei
1care sii s¢ apropie tot mai mult de pictura in ulei, de desen,
impd, de litografie say de alte tehnici din domeniul picturii.
il lor principal consta in inlocuirea acuratetii obiectivului cu
fitatea, Fotografii credeau cd dau o notd artisticd lucriinlor lor
find ceea ce caracterizeazil imaginea [otografica, claritatea
1 ciil fotografia pirea un substitut al picturii, cu atit mai mull
il neavizal o considera mal “artisticd” (din “Forografia si
area ). Aceastil tendingdl va alecta in particular anta portretistilor
inseserd deja o anumiti perfectiune; Giséle Freund constati
rea meserici lor spre sfirsitl secolului, Miscarea pictorialisti
nde in toate tirile unde foloeralia era practicatd, Meritd
mati Robert Demachy si Comandant Puyo, figurd proeminente

[
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de la Photo-Club din Pansol inceputului de secol. Efectele produse
imaginilor prin tratarea aplicald imprimiini sunl in contextul vizinnii
impresioniste ce se generalizase in piclura epocii.

rmediul exporitiilor si al revisted sale, pictura si lolografia cu
ea cil, dacd pictura se inscrie pe calea modernititii, fotografia
e s-0 urmeze, dar ird a o copia.”Straight photography™ nu se
2intd ca o simpld schimbare a formelor imaginii, Tn maniera
I mk arilor ce se succed in cadrul diverselor miscir ale abstractisirii,
e. Ar [i mai degrabil vorba de afirmarca unei noi conceptii in ce
actul lotografic,

4.2, Delimitarea de pictorialism

Gratie cunoagterii destul de complete si detasani de epoca
respeclivi, istorcil sunl de pérere ¢4 ce s-a produs dupi pictorialism
nu este decit o reactie faidi de toate procedeele ce au denatural
fotografia si au dus la decadenta ei. Tstoria arlei, s [ indoialil ci
istoria in general, este [Heuld dintr-o succesiune de fenomene ce se
maniliesld ca reactlic a unel miscird fatd de cea ce-o precede, 5i se pare
cil aceasta se verificd si in cazul forografiei,

Dacii pictorismul a adunat o adezinne internafionald, reactia
conlrard nu va intirzia si apard, venind pentru Inceput din partes
unui om, Alfred Stieglitz (vezi p. 75). Acesta, impreund cu grupul de
fotograli ce se vor stringe in jurud lui la New York, se delimiteazd de
spiritul ce domnia in cluburile piclorialiste ale veemii, Ar trebui aich
s reamintim ci marle metropole culturale erau la incepurl secolululy
in mod regulat, teatrul tuturor felunlor de actium conduse de artis
actiuni mal mult sau mai pulin spectaculare ce vizao sa le concretizes
acestora angajamentele estetice. Infiintarea Salonul
Independentilor, la Paris, de exemplu, 4 anunlal aparitia unei el
picturi. Spre sfirgitul seeolului trecut 5 ncepulul secolului nosts
remarciim o seric de exposilii care fac mare zarvi, fiind adeviird
manifeste artistice: sunt in fapt evenimente ce caraclerizeazd aparifl
diverselor misciri avangardiste, unele de anverguri inlermationall
precum futurismul. Alfred Stieglitz intervine in acest moment @
efervescentd si probabil cil pictorialismul i apirea ca fiind un stil §
apartinea secolulul trecur si considera ¢d acadeismul in ¢
fotografia plonjase trebuia rastumat, Tn acest spirit, el organize i
expozilil, mai apoi deschide o galerie si fondeazi revista "Ca

Weork™ (vaxi p. B3), oate aceste manifestird si publicatii contribull
de fapt 1a precizarea treptatd a ideii sale de “straight photograph
(tradusd prin fotografia directd), dar §i a punctului sau de veds
asupra artei in general. Este interesant de urmirit cum, repuning
discutie problema pictorialismulu, nu ezitd 54 confrunte,

4.3. Esenia fotograliei

fed Stieplitz consideri fotogralia ca pe un act spontun siin
dfre_u::t.’i cu realitalea, El se afli in chutarea a cova esenlial,
; _ehm‘mlﬁmi Dt ce seeastd arld avusese superficial, fabricut
afia, mai mult ca oncdnd, se va inspira din viatd, Fard trucaje
i tive speciale de luat imagini, fird retusuri la copiere,
1 se reduce deci la manipularea materialelor si ustensilelor
| doar producerea unor efecte. in cursul ultimilor ani ai
1al XIX-lea, Alfred Stieglitz practich lotografia in exterior
d un material lejer (aparatu] portabil Graflex) ce-i permite 54
HEZe cu usurinid. Aceasti manierd de lucru duce la o
Arare 4 privirii dar ¢ insofitd $i de un interes pentru alte subiecte
Cele tralate pind acum de fotogeafie si apérute din genurile
maie. In 1907 el lace o imagine ce are intr-un fel valoare de
est, “The Stecrage”, pe puntea unui vapor. Maniera de
e, compozilia, alegerea subiectului, toate anunti repirtajul
o va incepe curdnd si se dezvolte, si fondat pe principiul
E‘I;:ﬂli!: acest principiu animi fotograliile tindrului Jacques
artigue, realizate cam in aceeagi epoci. Améndoi practici o
ifie spontand, cu imagini direct din viaa, cu diferents ci
5l va timéine mereu un amatar, s pirit naiv, sirmplu - ficd
il termeni 53 contind vreo nuantii peiorativi - in Lmp ce
£ este mult mai congtient de ceea ce face, intr-un fel mai
i punct de vedere artistic in toate uctele sale. Sio dovedeste
ci-gi di ostencala si explice verbal noul siu demers
51 in lumina acestor explicalii, se percepe ci inaginile
_ iilrc:alc de aceasla intentie esteticd, in principal in alegerea
HOr 51 in maniera de a gindi compozitia, '
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ol viziunca asupra societihl americanc, cacl modemitatea nu
ddoar estetich, formaldl, ea este perceplibild si printe-o conceplic
inuli a proicctulul documentar.

4.4. Sti;:glil'.r., Carticr-Bresson, Frank

Prin “straight photography”, Alfred Sticglitz a deschis calea
spre modernitate. Reporteri precum Heord Cartier-Bresson si Robert
Frank, pe de-o parte, dar i fotografi ce maniiesti o tendinti fatisi
spre formalism ca Fdward Weston i Paul Strand. fiecare in felul lui
vor continua acestdeum, Armai trebui citati si André Kertész, Walker
Evans, ale ciror demersuri diferd sensibil dur care datoreazi mull
aclivititii ol Steglite.

Teoria “chipei decisive”, asa cum o formuleazd Henri Cartiers
Bresson, in prefata cirtii sale “linagini in graba” (“lmages & la3
soavelle” - 1952), poate fi considerati ca o dezvoltare a conceptulul
de “straight photography™,

Dar Henri Cartier-Bresson merge mai departe in sensul ci punq
accenlul pe importanta acelui moment cdnd se deleanscazl
obiectivul, moment ce nu poate 1 nici inthrziat, nici devansat, s
care imbraci in consecinti caracternl de urgenti: trebuie s st sd i
decizia de a face fotografia ciind compozitia se echilibreazi i
elementele e1 devin semnificative, Din aceastii perfectiune intre fo
si fond (pentru Cartier-Bresson una nu merge fird cealalia) apa
valoarea i interesul fati de folografie. Si totul se reduce la Tuare
imaginii. Precum Strieglitz si Cartier-Bresson condamnd trucajul
manipulirile ca retusul san reincadrarea, Tot mesajul trebuie st
afle pe negativ: coplerea nu trebule nicl sd adauge, nici sa nla
veva. 1 acest domeniu, Cartier-Bresson a [ost el insugi un model;

in ce priveste pe Robert Frank, el este mai putin caleul
Compozitlile sale sunt n aparentd mai putin gindite, mai p
echilibrate, uneori chiar dezordonate. Cé conteazd daci o scenis
petrece, trebuie si o surpringi indiferent cum! lata ce pare si spi
fotperafia lui care este mai “'straight™, mai vie, mai brutald, i
spontand decdit cea a loi Stieglitz. Fiirll indoialé ¢i Robert Fra
dus cel mui departe experienta reportajului, uneori pind la un adey,
haos. pind la nonsens. Cartea sa “Americanii™ (*Les Amencan
1958) este manifestarea, pentri a nu spune manifestul, acestei inlef
toal moderne prin forma sa (in sens plastic] 51 demersul ai (in §
critic). Seriitorul Juck Keronac s-a usocial fotografulid penten

4.5, Paul Strand si fotografia “pord™

s allfi], “straight photography™, aceastd Tormidabild seoali a
« @ permis si experiente mai formaliste, printre care 51 cele ale
canului Paul Strand, In 1916, acesta realizeazi o fotografie,
W'h]u: Fenee™ {Barigra Alhi) pe care 1storien o considerd drept
agine cheie ce muarcheasi ruptura delinilivi cu peisajul
ist: ea caracterizeazd de fapt un demers estetic nou, ce consti
inderca unel lumi reale a formelor de obicel cu tendinti
ich, st care sunl in conlinuare puse Io valoare si aranjate in
astfel incit apar ca fiind abstracte si complet detasate de
tul lor. Emotia produsa de o astlel de fotografie este n esenti
diferitii prin ceea ce caull Alfred Stieglitz. Cu toate acesiea,
d 11 urmeazi pe Stieglitz prin faprul ¢i nu aratd deciit cesa
:- « Ll nu triseard cu fotografia, trecind drept unul din cel maj
ati apdiritori ai fotografiel “pure”, Dar prin maniera de a privi,
la, incadra $i compune, adici prin tratarea fotogralicd a
. el obtine acele forme unimitoare, acele linii si valori
. Cu el conceptia fotogralicn ca privire originald asupra
i5i capits intreg sensul. Spre deosebire de pictorialismul care
nita arta doar la procedeu] fotografic, Tar cuvintul “pur”
elepe siideca de epurat, dezvelil.

4.6. Edward Weston

va mai tirziu, un alt american - daci istoria fotografiei a
i Fianta, ea continud actiy in Statele Unite - Edward Weston,
ingaja pe calea unel fotografil 51 mai purificate, El priveste
tle mai de aproape, se intreabi asupra materiei lor 5 in acest
atinge abstractul. Genul naturii moarte, dacd mat trebuic s
m ki aceastd terminologie, nu mai are nimic in comun cu ce
inre practicat in picturd. Odati cu forografia, volumul voui
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ardei (ce a facul obicclul unei serii printre cele mai cunoscute spre
anii *30), vazul intr-un plan foarte apropiat, s;ape“i[i‘i un aspecl pe carg
nu i- recunosti, incepe si semene cu ceva viu. In ce priveste luming
reglatii de fotograf, ea subliniazil materia. Folografia apare deci ci
un nou instrument, capabil & “ereeze” - cuviintul trebuie luat in
sensul lui general - frumusete plecind de la obiecte ohisnuite,
Fromusete, dar uncori 5i mister §i ambiguitate, La inceputul anilor
*30, Edward Weston animd cercetiirile unui grup de fotograli ce-5i
iau numele de “f/164"; formula desemneasra cea mai mica deschidere
a diafragmei obicctivului montat la aparatul de fotogeafiat si care,
din punct de vedere tehnic, permite si oblii o imagine a cirel
acuratete este la maximum, ceea ce implich redarea subiectului in
cele man mici detalii. Ansel Adams, membru al srupului “fF164"
supune peisajul aceluiasi tratament. Profunzimea, relieful, Tumina,
valorile, toate sunt perfect redate; dar aceasti griji exacerbatil pentri
exactitate nliturd mult din misterul imaginii.

Cu toate acesta, fotografiile lui Ansel Adums si-au gdst muli
admiratori, 1ar macsirul peisagist va fi imitat de mulg altii, in special
n Statele Unite, Pe de altil parte, daca lucriirile sale sunt printre cele
mai scumpe in prezent pe piata artel, este fard indoiald finded a stiul
s speculeze importania muncii deslasurate pentru realizarea fieciruia
din peisajele sale, muncd minutioasi, vizibild precom la un pictor
flamand, o stiint3 fatd de care publicul este in general foarte sensibil,

Incepiind cu Stieglitz se contureaza deci doud mmisciin estence:
prima, ce valorifich privirea si instantaneul si care se va repercuta in
special asupra reportajului. A doua valorified o munci mai formaliy
fotograful este mai putin dependent de timp iar genurile atinse nu
sunt neapéral fotogralice: naturs moartd si peisajul. Materialele
[olosite diferdl i ele, bineinteles, de la caz la caz: usor de manuil
pentru reportaj, mai sofisticate peniru naturd moartd sau peisaj,
Tendinta spre formalism, gustul pentro geometiie trebuie puse in
relatie cu dezvoltarea istorics a abstractului in piclurd, printr-un stil
precum cubismul si multiplele lui evolutii ce marcheazd profund
spiritele artistice ale momentuloi, Numerosi fotografi vor ariita prin
compozititle Tor cit sunt de sensibili la aceastd viziune, fie cii e in
domeniul cercetiirilor lor personale san in cel al artei decorative,
precum fotografia de modi,

w0

e AVENTURA ARTISTICA A REVISTEI “CasEra Work™

dai mult deciit o simpla referintd o domeniul editorial, revista
era Work” constituie un eveniment, nu doar pentru lumea
ifiei, dar si pentru cea a datelor n general, asupra cireia va
sit revenim. Prin publicarea ei in Statele Unite, intre 1303 si
rebiie vazutd actiunea curajoasd si plind de talent & acesioi
Ifred Stieglitz, care putem spune ¢ si-a inilial tara ntr-0 migcare
pgardi apiruld in mare parle din misciirile artistice ale Europed,
atiL terenul pentra marea expozitie de la Armory Show din
kin 1913, ce este in prezent considerati de islorici drept o
fatd revolutie pentru un public ncll imprepnat de o arti foarte
=i Allred Stieglitz este unul din acele spirite de exceptic,
ks, curios si entuziast, idealist §i in continui evolutie. Editor si
i _Ial Galeriilor 291, el a publicat si expus atit un Steichen cél si
asso, Strand si Matisse san Rodin, fird 3 uitim s mentiondm
schis paginile publicatied sale unor seriitori ca George Bernard
an Gertrud Stein, “Coamera Work " a reprezentat o cxperienld
buneasci, aproape utopica ce 1 va inspira n continuare pe
51 Zervos, atunci cind vor crea in Franta “Minotanrud”,
" 51 “Cuiete de Artéd”, publicatii complete, universale, ce
s¢ de Richard Wapner care, intr-un alt domeniu, visa la un
ical total pentru opera sa.

5.1. Scena artistica §i fotografici

"Camera Work™ este de fapt produsul unei epoci in plind
ftd, asa cum poate cii sunt de alfel toate pericadele de
e dintr-un secol in altu], Europa vi da naglere expresionismului

smului: Picasso si Brague se indreaptil spre abstract, Matisse
Meazd forme foarte libere in desen si culoare,

i ce priveste fotografia, ea se epune miscirii pictotialiste.
perivada de “domnie” a lolo cluburilor, printre cele mai
ante sunt cele de la Viena si Paris in care se pune problema
enentei fotografiei la lumea artei. Franceyul Charles Baudelaire
s pirerea. Englesul Peter Henry Emerson incearca sa glscasci
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Blmpira cincizeci din lucririle expuse, constiluind astiel prima
e publici de fologalhic. In paralel cu munca de rispindire a
iel prin expozitii, in muzee s in propdile Galeri 291, el
g1 dezvoltii “Camera Work' care va apiira ideile lui sicele ale
rmilor ce-1 inconjourd, in primul rind Edward Steichen, ciutand
rate ceea ce fotografia poate fi atunci cind piclury se indepdrieazi
leseriptie. Daci pe peretii galerici sule i in paginile din “Cam-
Werk ™ lologralia se amesteci cu alte arte, nu este peniru a gisiin
modele estetice, ¢l pentru ca ea s se ridice la nivelul lor prin
voltarea particularititilor ei, diferentelor ei, prin puherea in
are a propriilor calititi. “Canera Work” este prima revisti ce
il [otogralia un mod de exprimare de sine-stititor; autentic,
c. “Fotografilor nu trebuie si le mai fie rugine cind fotografiile
t considerale doar ca [otografii™, declari Saeglitz.

cea ce ar putea [ propriu acestui nou mod de exprimare. Puvo sl
Demachy considerd o retusares echivaleard cu g faee artd, cdel miing
domind astlel procesul mecanic. Henery Peach Robinson realizeazi
montaje si neagd astfel ideea €i fotogralii nu pol s3-51 aranjeze
subiectele precum o Tag pictori. Subiecte ce imild genurile din
piclurii: peisaj, nud si namrd moartd. Se modereazi contrastele pentru
a regisi difuzia de lumind din tablounle impresionisie. Fologralia
este palidd, supusi i impersonali Tn momentul in care se intilneste
cu arta modernd, cu miscirile de avangardi: aceastd intilnire, Ia care
participd Alfred Stieglitz, va elibera noi energii iar “Canera Work™
este In centrul acestei evolulil estetice.

5.2, Alfred Stieglitz

Alfred Steglitr este 1iul unui emigrant german ajuns bogat §i
cultivat, In 1882 el se duce la Beclin pentru a studia fotochimia. Tol
acolo va face 51 primele fologralii supuase mai trein aprecierii unul
Juriu engles prezidat de Peter Henry Emerson ce le va remarca pentru
spontaneitatea lor. Este cunoscut rolul jucat de Germania 51 in spes
cial de Berlinin inflorirea arlel moderne, si desi pregétirea lui Alfred
Steglitz este tehnich, fird indoiald ci el a simfit aceastd infloring
ntors la New York in 1890, el continui cu fotogralia (o practici in
general Tn exterior, folosind un aparat lejer), dar aceasta nu-i ajunge
pentru a trdi. Lucreazd deci fntr-o intreprindere de heliogravuri o
mal apol, gralie cunogtinielor sale despre fotografie si tipirire creazl
revista trimestriald “Camera Notes™ organ al Camera Club din New
York la care participd in calitate de vicepresedinte. Neputand prig
intermediul acestei publicarii si-si exprime ideile despre fotografie,
idei ce mergeau contra tendintelor membrilor Clubului, el prind
in 1901 ovaria de g orguniza o expozitie de fotografie la Nalion
Arts Club din New York carela ii d4 titll de “An Exhibition of
Photography Arranged by the Photo-Secession™ (0 exporzitie d
fotogralie organizati de Pholo-Secession), lermenul “secesiune™ fing
fmpruniutat de la un grup de pictori din Miinchen. In 1910
organiza si la Buffalo o a doua mare expozitie fotograficd ce-j
consolida demersurile prin recunoasterea acested arte, clic muzel

53, Camera Work

In 1902 Alfred Stieglitz incepe pregatires publicarii revistel
mera Work". in ce privesie louneralia, care urmeazi si fie
entati 51 apirati, se incearca prelungirea evenimentului “Photo-
ssion””, dar nu era vorba doar de un catalog. Conceptia grafic,
g in pagind in cele mat mici detalil, calitatea reproducenilor si
ii fotogravurilor, sunt de cea mai mare importanti. Edward
ichen desencard logo-tUpul 51 copertla si intervine in problemele
jee. Se simte la el influenta stilului noii arte. Revista va reuni
jgini, majoritatea imprimate prin heliogravurd - Alfred Stieglitz
* in misuri sl aprecieze sisi exploateze calititile acesiu
ey - pe hértie speciald, Reproducerile realizate in Germania,
chen, sum de-o fidelitate exceptionald astfel incét au inlocuil
inalcle in timpul unci expozitii organizati la Broxelles in 1904
e “Photo-sucession”. In fiecare numir al revistei, Alfred
glitz rezervii o pagini pentru explicarca principalelor procedes
mprimare la care a recurs - alb-negrul lasd din ciod in cind loc si
irii si altor tehnici precum similigravura, Reproducerile sunt lipite
inii in fiecare din cele 1000 de exemplare legate la New York.
matul este de 21 x 29 em. Fiecare numir prezinti o duzind de
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fotografii, cite una pe pagind si realizate de unul san doi artist,
Separal, lgureazd texte critice, manileste estetee, ale ciror anton
nu sunt neapérat fotograli, Ansamblul completat de publicitate,
insumeasd in jur de 50 de pagini. Primul numar a fost vindut cu
preful de 2 dolari - Tn acea epocd un muncitor de la wsinele Ford
cdstipa 5 dolari pe zi. Apare la 1 murtie |903,

5.5. Stieglitz ¢i Steichen

'- 1906 “Camera Work " publicé un supliment special consacrat
bward Steichen. Destinul celor doi oament este comun. Steichen
jgereazi lui Stieglitz ideea de a deschide o galerie, Programul e
:z: turd ou sumarul din "Camera Work™. Steglite Tmpleteste
:oua activititi pina la punctul la care ajunge si considere
icatia o galerie: «"Camera Work" este un laborator, o statie
entald 5i trebuie privitd ca o galerie de arld, n sensul obignuit
enului». In timp ce este la Paris, Steichen i trimite pe Rodin,
| pe Matisse, cu ale ciror lucriri, 291 - numitd inainte “litle
Ky ol the Photo-Secession” (mica galeria a Photo-Secession),
hisii pe 24 nolembrie 1905 si largitd in 1907, cu adresa 3™ Avenuge
1 - va organiza primele expozilii americane. Actiunes
insd de cei doi este foarte indrirneatd, Matisse este foarte

5.4. Primele aparitii

in sumarul acestui prim numir apar sase fotografii semmate
Gertrud Kisebier printre care si portretul senzualei Miss N, Despre
Gertrud Kiischier, Alfred Stieglitz scrie cii ca realizeaza o fotografie
absolut “straight”, fard nici o urmi de retus, Porteernl [ui Rodin [Heut
de Edward Steichen apare in numéarul 2, impreund cu un autoporirel
pictat si nuduri de inspiratie pictorialisti ale aceluiasi folograf, ce
vor rimine piese importanie ale operei sale, in ce priveste
pictorialismul, el apare in numiirul 5 prin persoana Jui Robert
Demachy: imagini luate in culisele leatrelor de balet si ciileva peisaje.
Numiirul anterior fusese dominat de inlerioarele de catedrale ale lul
Frederik Evans, conturfind o tendintd a fotografiei ce va duce la
cercelinle Tul Paul Strand. Grafismul cste motivel esential al
imaginii, mult mai mull deciit documentul. Un text al irlandezului
George Bernard Shaw vine pe post de comentariu al acestor fotografii.
Aldturi de texlele semnate de fotogeafi si care au de ohicei valoare
de manifest, ca cele ale lui Allred Stiglitz, sunt gizduite si scrier ale
unor autor diversi precum filosoful Nietzche, eritical de artd Gertrud
Stein (in 1912, “Camera Work" ii publicii primul text), libretistul
Maurice Maeterlinck { "Peléay sf Malisanda™ ), caricaturistul Maring
de Zayan si numerosi alti artisti printre care Henni Matisse, Man Ray
sau Francis Picabia. O lileratord internagionald, compusi din texte
ariginale si reeditdri, scrien teoretice, angajate, recenzii ale
evenimentelor artistice ce midsoard reactia publicului fatd de
avangardé. Chiar dacii revista se intoarce uneori si in trecul
(publicind Cameron, Hill si Adamson), ea constituie oo catalizator
al biétiliilor duse pentru acceptarea acestei avangarde, in fotogralie
41 in artd in general.

1208, galeria ii va prezenta pe Rodin, Cézanne, Picasso si
ue, Stieglitz 1l expune si pe Brincusi, cit si arta neagrd ale ciirei
jente asupra cubismolui sunt consocute. O muncd de
ibilizare care va fi reluatd intr-o manieri mai oficialil de marea
wzitie de la Armory Show, moment determinant in istoria arlei
e americane, Stieglite continul si alterneze in galerie si in
ra Weork” pictura si fotografie. Tmaginile lui Edward Steichen
in mod regulat, fie cé este celebrul nud de inspitatie pictorialisti,
iitle Round Mirmor” (Oglinda mica rotundii), Balzac-ul lui
1 sau seria despre Steeple Chase fiicuti la Paris.

5.6, Ultimele aparitii

n 1916, “"Camera Work” il publici pe Paul Strand pe care
lilz 11 apiird cu convingere: «0 fotografie feritd de trucaj [..].
este direcrdi, brutald, deposedatd de orice tentalie de
are a unui public ignorant, fotografii Tnsiyi inclusi | . ], Aceste
1 sunt exprimarea dircetd din zilele noastre [L..]. Obisctivitatea
frata esentd a fotografier, contribubia ei cste in acelayi imp
rea el Ulimele doud aparilii in 191650 1917 (nr, 48 si 49/50)
in mare parte consacrate fotografiilor loi Paul Strand. O noud
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gooald isi face aparitia iar puristul Ldward Weston va incerca si-i
dezvolte principiile. Dar in momentul in care “Camerna Work" se
deschide calre cel ce trebuie considerat fondatorul unui now stl, cel
e descoperi raporturi formale noi, inlre picturd {in contextul
cubismului) si forogralie, in momentul in care revista aduce s gini
noi, tevolutionare, demonsirind cil ea n-a incetal si cvolueze sub
impulsul redactorului ei sef, nu au rimas decfil 37 de abonati!
Suntem o 1917, Aventura a durat 14 ani. Nimeni nu pare si
aibii ideea de a ajula revista si-gi continue aparilia. in 7ilcle noastre
un exemplar din “Camera Work™ face o avere iar Jocul ¢i in istoria
fotoprafiei este inestimabil. Activitatea lui Alfred Stieglitz cste
recunoscutd la justa ei valoare in lumea artelor. Talentul solitar
reuseste merel sii steibatd, s-a dovedit intotdeaana in istorie,

6. SUPRAREALISMUL $1 FOTOGRATTA

in prima jumétate a secolului al XX-lea, printre diferitele misciin

artistice care s-au dezvolial se afli una usupra clireia trebuie s ne
aplecim pentru ci a intretinut raportari privilegiate cu fotograbiag

este bineinteles suprarcalismul, in primul rand pentru ¢ suprarcalisil
gi-au aritat de la inceput inleresul pentru aceasid artd; an integral-d
in cadrl ciutdrilor lor, manifestirilor si publicatiilor Tor - fotografi
este de exemplu prezentd in “Nadja”, romanul lui André Breton 5i
numerele revistei “Minotatrnd” . Seriitoarea americand Susan Sonty
va merge pand la a scrie (in anii "70) ci suprarealismul “trimfi i
fotosralie”. Sunt mai multe motive pentou aceasld complicila
aceastd inlclegere intre suprarealisti $i fotografi, chiar daci a i
asta ar pirea paradoxal, cercetarca inconstientului neavind mai nii
in comun cu procedeul de reproducere o realititii. Intr-adeviir. dag
“syprarealismul nu inceteardi si facd curle accidentalului”, cul
sugereazii Susan Sontag, atunci el impartaseste unele d
preccupdrile fotografoloi aflat in cituares, printre altele, afntalnirile
vizuale neasteptate si clemere pe care Incearcd si le surprinda 51 s
fixeze chiar in clipa in care se produc, Huzardul pe care suprarcalis '
le place sd-1 cultive, joaci un rol deloc de neglijat in fologratie. )
ceea ce-l intereseaya [ird fndoial cel mai mull, si apare el mai ¢
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':L ci prf;:cedeul modern de fabricare a irnarinilor - se stic cum sunt
pr realistii obsedati de tot ce ¢ modemn - permite 5 jonglezi ¢u
litatea inir-o manierd cu totul diferitd decit In piclurd. Fotografia

-foarlu aproape de realitale, dar poate rimane doar o iluzie
itoare. Si-apoi, ca se preteazi la manipulini, montaje, trucaje,
nagtere 1o imaging $i mai tulburfitoare, care ar putea foarte bine
| de cele din vise. Folograful Man Ray se afla in centrul tuturor
or experiente foarte variate. El a 1asat imagini despre care am
spurie ci sunt cu totul fabricate, “razogramele” de exemplu
eieldattazﬁ din 1922}, ebtinuie prin contactul direct al
ului pe suprafata héirtiel fotografice: nu este o luarea de vedere
§ul pe care il intelegem in mod obisnuit, Man Ray semneazi si
i care prin frumusetea si puritatea lor sunt printre cele mal
ationante din lunga istoric s acestol gen fologralic, dar si cele mai
uale, si poate cele mai provocatoare - cel putin pentru acea epoci,
Bl forografia este pentru suprarealisti 5 un instrument in “serviciul”

jeular, vor marca succesiv si complementar istoria. Ele sunt
e in Germania, dar ideile lor se propaga pind in Statele Unite.

7.1. Bauhauns

Mai multe misciiri de avangardil au insotit debutul de secol,
entind mai ales pictura, dar 51 literatura si ansamblul practicilor
Rusia, ltalia si Franta sunt teatrul acestor avangarde, deseor
te prin publicarea textelor manifest, Fotografia se inscrie
ele activititilor acestor grupuri, printre care i1 refine
eles 51 pe suprarealisti. 5i in Germania, lolografia s-a géisit
ciutdrilor artistice, duse de crealori ce lucreazi imprc.unﬁ
i ¢ regrupeari pentru a expunc. in prim-plan se afli scoala
s cc se deschide in 1919 la Weimar sub impulsul unui
il Walter Gropivs. Termenul de “scoald” se intelege in prezent
sens pedagogic ciit si estetic. Profesia celui ce o conduce timp
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de ciitiva ani se reflectd in principiile fundamentale ale Bauhaus ce
vor fi emuniate. Arhirectura este considerald ca fiind o arld majord in
jurul céreia graviteaz#i celelalie arte plastice procum piclura,
sculptura dar si lotogralia. Marile spirite, incepind cu filosoful Hegel,
an fost mereu tentale si clasifice si i ierarhizeze arele, Baohaus
esle oversiune modernd a acestei coordondiri. Fotografia este in relatie
eu arhitectura, pentru a nu spune in serviciul acesteiy, in primul rind
in sens documentar. Ea reproduce din abundentii realizérile
creatorilor din acest domeniuw, Dar este i inspiratii de tendinele estetice
ce marcheazd consiructiile epocii, prin hinile si Tormele foarte
geometrice. Bauhaus este o scoald, nu trebuie $i vitin ceea ce
subinlelege vointa de ciutare, de experimentare. Dotografia artistilor
de la Bauhsus este luatd inevitabil proces experimental. Si astfel
imaginile produse de grupul de la Bauhaws sunt mai mudt cereetin ale
nailorunghiurd de fotogralierc, ale procedeetor de copiere neohisnuite,
ale fotomontajelor inedite, ale combinatiilor indriiznete de substante,
ale relnnoirii genurilor precum cel al naturii moarte. A spune ¢ toate
aceste expenicnte sunt.cu totul originale, este prea mult.

Ele se inscriu in contextul general al fotografiel de avangardil
iar autorii se numesc; Rodeenko, Kertész, Man Ray sau Otto Steinert,
care au lucrat in aceasti formidabild perioadi creativil dintre riizboaie,
in ce priveste Bauhaus, cauti si incurajese in cadrul exprimiini
[otogralice explorarea de noi forme, mai mult decit de subiecte noi,
Si aceste forme inspirate din ce se intimpld in special In picturi g

sculpturd se inscriv intr-un curent estetic comun, In timp ce in Statele!
Linite, eu ajutorm] unor ereaton precum Steghive st Strand, fotografia

s¢ va dezvolta autonom, in jurul unor cercetar mull mai specilice,
Ce se intimpld in Germania sau in Franga, este diferit. Arele sun
intfim amestecate intre ele. Una din inovatiile esentiale ale Bavhau
este fird Indoiald asocierea sistematici a artel cu diversele sa
aplicatii posibile, fie ele documentare, decorative sau publicita
Arth si arte decorstive se inscriu in aceeasi evolutie si este un fenomen

foarte perceptibil in Parisul anilor * 30; artistii din Parisul acele epoch

trebuie s fi fost marcati de Bauhaus. Propunerile venite de la Bauha
au o rexonanii moderni ce nu va 1T multd yreme tolerald de dictatu
germund aflath in plind ascensiune, pentu cd yeoala 19 va inchid
portile in 1933,
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7.2, «Subjektive Fotogralies

anii '50, o altd miscare avangardistd se contureazl in
anis, sub impulsul lui Quoe Steinert, asa-numita “Subjektive
pgrafic” - acest titlul a fost dat si mai multor expovitii organizale.
2 vorba de valorizarea performantelor viziunii folografice si de
fenticrea definitivii a acesieia de ochiul uman.

alografia ne-a dat pentru prima datii o senzatie de structurd a
irilor cu o intensitate pe care ochiul, limitat de acomodarea lui,
joria in intregime piind acum™ (Otto Steinert, citat din “Istoria
grafici”, editura Bordes). Fotografii ce se recomandi ea
indnd acestei scoli, intreprind de exemplu experiente de luiri
edere In jurul obiectelor industriale vizute sub unghiuri
snuite sice due in mod logic la abstractizare. Teariile lui (o
BIt, mai analitice decil ale grupului american “[/64" vor avea
ipl influente dincolo de granitele Germaniei, Odatd cu el,
afia a Fcut un pas decisiv In alfirmarea antonomiei sale faid de
i i In clutaren originalitibi ei, ,

b, TENDINTE CONTEMPORANE,

'_tre::c de la analizarea fotografiel “subiective™ la tendintele
fporane nu inseamnd cil din anii '50 pdni in prezent nu s-a
L nimic. Doar ¢4 principalele traiectorii fuseserd trasate de
Strand, Weston, Carlier-Bresson, Man Ray, Steinert, etc,
estia fotogralii nu au ficul deciic s fmbogireascd si si
lte patrimomiul fotografic fiird a opera modificiiri fundamentale.
bniril, atunci cind forogralia intrd In muzee si face obiectul
ahilor din galerii - aceastdi miscare porneste in Franta doar in
relatiile sale de veciniitate cu arta contemporani nu riimin
0 influentd asupra fotografiei, dandu-le ocazia si se
Eve, atdt pe plan estetic Cil si practic.
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Zale imagini speciale pentru a putea i vazule in format mare, de
gnumiti distants si agitate sub lominile simezelor paleriilor sau
lor. 51 astlel vedem din ce In ce mai des expuse fologralii ale
subiecte suportd miriri importante si care chiar sunt géndite in

gens. Prinlre primii care au intrepring demersurl in favoarca
imagines fotogralicd reproductibild la infinil jar negativul jucd grafiei de perete, se aflii 5i Roberl Mapplethorpe si Helmut New-
acelasi rol ca si matricea pentrugravurd, Dupd cum sublinizzi Ansgl re au lucrat in particular asupra imaginii corpului uman. Acestea
Adams, negativul poate fi asemuit cu o partilurl ar copierea cu 0 desecri exemplare unice sau in numar limitat, decarece comstituic
interpretare o acestel partiturl ce poate deci cunoaste tot felul de jial
variante. Aceasti metalord muzicald exprimi faptul ci orice copiend
este unicd si deci pretioash, In realitate copierea nu se poate face dg
doud on 1a lel, in masura in care ména intervinge In aceastd operalie,
Aceasta conslienlizate a fotografilor i a celor ce difuzeazi arld
deschide posibilitali comericale, serveste la stabilirca de cole si g
instaurarea faimoasel conventii 4 “limitiirii™: copierea asa-zisl
originalii, realizati de autor o vreme dupd luarea imaginii, care capith
i valoar: prin claritatea sau sau prin relativa ei limitare si difsrentiere
la copieres in scric efectuatd in laborator. Dar respectivele imagini)
puse pe piath si agitate pe perel diferd foarte putin de cele imprimanié
in reviste, Deseori sunt indentice, lar acest cult al originalului ving
in contradictie cu arta care a [ost inventati pentru a fi reprodusily
Waltrer Benjamin, intr-un text deja cital. scrie despre fotografie il
“tehnica ci de producere pune in mod dircel bazele tehnicii de
reproducere.pe care o impune”, El precizeazi chiar i “din placa
fotograticd se poate copia un humir mare de exemplare i ar fi abs
surd si ne intrebiim cure este cel autentic”. Numerosi au rimas cei o8
continui si crenda ¢ fotogralia adevaratd este cea din ciirti si revisie]
i nurmai in aceste condifii o putem aprecia pe deplin si cd. in fine
nu este nici o diferengd fundamentald sau de continut intre aga-zisul
“original” si o copie ordinard san imagine tipdnti. Esle o croare
dacd nu un nonsens si mirest in mod arbitear, s& transpui apol intrs
o galerie agitat de un perete sub sticli, un document ce a fost mal
ntit conceput pentru a fi prezentat o dimensiuni reduse si privic de
aproape, intr-un fel de intimitate, Tn aceasti -confuzie in care se
amesteci in muzee si galerl imagini de mod $ de reportaj ce au fosl
compuse pentru paginile revistelor (si sunt astfel deturnare de lad
functia lor originala), fidogralii au inteles din ferire ¢ trebuiau
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8.1. Culiul copiilor originale

Odatd foroprafia intratd pe piata artel, fotografii capil
constiings necesititil valoriziiri unui obigcl copierea, ceea ce
modifical sensibil spiritul publicului, rellexul constd in a considens

tie este foarte ridicat,

i 8.2, Fotomontajul

_Rclal_il]c pe care forografia le intretine cu arta contemporand
Al ca singuri incidentd schimbuarea dimensiunilor imaginilor
. Cirija fowgralilor de a realiza piese unice ce au o acceasi
jare ca sl tablourile i-a indrumat pe alie cai 51 i-a ficut =i se
peascii cu pictorii. Un pic cain maniera pictorialisti de la sfargitul
Blului al XI1X-lea, ei au inceput s3 intervind asupra imaginilor lor,
rﬁsﬂzve copiile adiugind de exemplu culeare, apol s-au angajat
inlaje complexe. Sunt cunsocate imaginile lui John Heartlield
i vocatie era in esentd denuntarca laplelor politicii si in spe-
| gscensiunea navismului. BEnglezul David Hockney, in cu totul
Context, cel al anilor "80, & intrepring cercelir pe imaginea
raficd multiplid, inventdnd un [el de puzzle care amesteci mui
perspective, cam cum ay ficut-o pictorii adepli ai principiul
Bismului analitic. Americanul Lucas Samaras a aperat o altd formil
agmentare a Tolograliel, compunind mai sistematic imaginea
utorul a numeroase benzi verticale ce lirgeau in mod artificial
il vizual perceput normal de ochiul uman.

8.3. Fotografi/utilizatori ai fotografici

Este interesant de constatal ¢i acesti creatori precum David
gkney sunt la origine pictori, ceea ce dovedeste cif frontierele
e cele doudl practici s-au estompal progresiv, Cazul americanulu
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Andy Warhol este, de asemenes, Foarle inleresant. El a practicat
fulogralia pentru a o deturna apoi tehnic si plastic, Sunt eunoscute
seriile sale de portrete ale marilor figur ale Americii. Dar a operat si
pe imaginile al ciror autor nu era el {fapte diverse din ziare). Pentru
el, fotografia nu era decdit un pretext.

in urmi cu citiva ani, o expozitie organizati la Paris, stind
miirlurie pentru aceste schimbiir, a avat titlul™ $si spun pictor, fsi
spun fotografi”. Nu e vorba doar de o schimbare de instrumenle sau
materigle, Confuria merege mai deparle, hinded numim fotografie
ceed ce Tn fapl nu e decfit o instalare sau o performantd fotografiati
sau, folosind o terminologie contemporand, o “acfiune”, demers ce
trebuie aliturar acestei tendinte conceptuale, dominanti in arta silelor
noastre: este ma mult o idee, un concept ce este propus spre vinzare,
decit o formd specificd - creatia artisticii este din ce in ce mai mull
legati de conditiile si evolubia unei picte. Forma este chiar foare
neglijald. Actiunea implic corpul (body-arta) sau peisajul (land-
arta}. Si fotografia se prezinti ca o marturic a acestel “actiuni”, dur
{arii o valoare prin ca insisl. Imaginea video i s-a substiwit in unele
cazuri, esentialul fiind mai ales de a pdstra o urma pentru posteritate
din ceva perisabil sau elemer, ce nu s¢ va produce din nou niciodata,
ceva de neinlocuit. Se va ajunge astfel si se aprecieze un artist in
functie de intelipenta sa, Tndrizneala 51, %1 mail pulin pentiru
sensibilitatea proprie praciicii pe care o exerciti si materialului pe
care-1 locreaza. Picturi, sculpturi, fotograhe, categomle nu conteaza,
Aceasta e distinelia netd dintre (otografi si utilizatorii fotografiel. Primii
si-au trfit arta in mediul fotografic, in fimp ce unmitorii n-au recurs la
aceastd tehnica deciil pentru a-31 [ixa ideile ce it depésesc in otalitate,
Distanla se adineeste intre doud lumi tot mai striiine una de alea.

KA. Duane Michals

in acest context si-n acest spirit evolueazi fotografia din zilele
noastee 5i din ce in ce mai multi fotograli inventeazd situatii, pun in
seendi persongje, construiese decoruri si recurg la fotografie pentru a
arfita ce au realizat. Dacd In trecut a jucat rolul de anexa, intervenind
¢ 0 simpla wrmd a aclvitdll unui ereator, in prezenl universurile
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constiuite de folgrali (culorl, materii, forme, lumini, subiecte si
suenaril) sunt in special concepute pentru ludrile de imagine, Se
pare cii se conlureazi tot mai clar una din tendintele majore ale
fologralie contemporane: artistii, clici asa trebuie numiti, doresc si
fabrice din wale piesele unui univers ce le e propriv mai mult decit
sii-1 compund pomnind de la realitate, Un ynivers ce n-ar fi existat
daci ei nu l-ar fi creat si Tmbracat deseori cu un caracter suprarealist
sau fantastic., Duane Michals este unul din primii fotografi ce
ilustreazil aceast tendingi cu multd indécjive. Opera sa este de mult
limp constituitd din puneni in scend surprinzitoare, in care se
amesleci nventivitatea, provocarca 51 uneon chiar umorul. Universul
st este cel al visului, al halucinatiei, punnd n scenii fenomene
irationale, aflate intre teal s ilurie, intre vizibil si invizibil. Sunt
[enomene distingte ce sumt de lecare dald prezentite sub forma
secventelor narative, Progresia este reglatd prin mai mulle imagini,
fecare cu o functie semnificativa, foarte precisi. Duane Michals d3
astfel impresia cff vrea sit dovedeascd limitele Towogralied, folosind
aceastii tehnicd intr-un fel a prior neadecvat. Céci fotografia, in
mod normal, nu arati deciit ce este vizibil, pentru a nu spune real, si
0 imagine fixd nu ar putes reda o actiune desfisuraté in timp. Duane
Michals a fost astfel unul dintre primii ce a deplasat fotografia in
afara spativlui ei obisnuit de investigatie si a imaginat o creatic ce
nu se fondeazd pe realilaie ci pe reconstituirea unyi univers populat
de obsesii i fantasme personale. Sunl numerosi ari cei a ciror
fotografie se sprijind pe acest principiv, atit in Franta céit si in Statele
Unite: Bernard Fravcon, Cindy Sherman, Joel Peter Witkin, pentru a
nu cita decil o parte dintre &,

35 Fotografie i aulobiogralie

Recent s-a conturat o miscare ce tinde si revalorizeze folografia
in calitate de simplii expresic a unei triir, méarturie a unei experienie
- printre care si cea a cilitoriel - 51 asta, [8ra indoiald, ca reactie 1a un
fenomen de conceptualizare generalii a creafiel, la toate imaginile
fabricate si artificiile de puners in scend,
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Simplitatea mijloacelor folosite caracterizeazi acest tip de
demers fotografic dar, in primul tind, Gaptul i viziunea lumii propuse
este in mod deliberat subiectiva, Unii vor merge pand la a introduce
Cu aceastdi ocazie notiunea de autobiografie. Si textul seris 1a persoana
intii si care Tnsoteste uncori imaginile - ca la cele ale lui Raymond
Depardon - tinde 53 fntireased aceastd interiorizare a actului
fotografic,

Intr-un alt registru, Denis Roche urmiireste realizarea unei opere
in care fiecare piesd se presintd aproape sistemnatic ca o punere in
scend a lui insusi, in cadrul cliliwriilor pe care le electueazi,

Cutoate acestea, ne putem intreba daci fotografia, din momentul
in care nu se mai sprijind pe o punere in scend, pe un artificiu, nu are
fmereu o naturd autobiograficd i asta fiinded ea implici un punct de
vedere sau este expresia unei priviri. Fiecare fotogralie constituie o
bucati de autobiografie. $i este suficient si organizezi opera i lectura
ei pe baza unui model cronologic, ceea ce nu e [oarte diferit de
principiul albumului de amator, pentru ca totul s3 aibi sens, pentru

ca fotografia sil devind efectiv o scriers a vietii, povestire a unei
istorii, acéea a aotorului,

9. FOTOGRAFIA INSTANTANEE

Atonci cind americanii au pus la punct acest nou procedeu
fotografic (Edwin Land a flicut public primul siiu model Polaroid in
1947) nu ne-am dat poate seama imedial ¢i el reprezenta mai mult
deciit o simpld revolutie din punct de vedere practic, si nu numai ¢i
ugura sarcing fotografului amator, céci la acesta s-au géndit in primul
rind: Polaroid este fird nici o indoiald una din cele mai importante
realiziri dintr-o serie de perfectioniiri tehnice inaugurate de aparatul
Kodak lansal la sfirsitul secolului trecut de George Eastman si al
ciirui celebru slogan citat deja: ** Apasati pe buton, noi ne vom CHElIpR
de restul” asigura promotia publicitari, Acest “noi" desemna
laboratoarele si oamenii; o jumitate de secol mai tirziu, se referd la
chimic asociati cu un mecanism subtil si miniaturizat, situat in
interiorul aparatului de fowografiat. Dar developarea instmanee s-a
rispAndit si a pierdut mult din vraja ei, co atdt mal mull cu cit in
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prezent este dedublati de video. () camerii video, a ciirei ulilim
g-a gencralizal, permite reslituirea pe un ecran de televizor a unci
imagini doar Ja citeva minute dupd inregistrarea ei. E vorba de un
film, Feranul va gizdui inr-un viitor foarte apropiat imagini fixe,
digitulizate pe dischete de un aparat de fotografial a clirui conceplie
lehnologici este cu totnl nowd si va provoca asd CUm §i Polaroid a
fﬁcut—n,-::hiy‘muim_e diverse, atiil pentru amatori cit 5i prolesionisii.

Un nou comportament fotogralic

Dincolo de aceasti simplificare fehnicé a actului fotogralic
adusi de Polaroid si pe care, cu sigurantd, alte tehnologi o vor
readuce in discufie in viitor, chiar prin faptul ci intervalul de
materializare a imaginii se reduce. ¢ii se realizeazi gvasi instantaneu
si ¢ pulem astfel misura Loate efectele unei schimbiri pe parcursul
luiirii de vederi, apar noi posibililati de creatie pe care artistii, si mai
des pictorii (fapt semnificativ) le-au intrevazut §i exploatat. TJ:ulvid
Hackney, printre cei mai cunoscuti, a fost unul din primii sedust.

A luera cu Polaroid seamind mai mult cu pictatul declit cu
practica fotogafiei traditionale. Activilatea creatoure nu mai esle
intreruptd, suspendatd intre momentul hudrii imaginii si materializaren
@i - in acest sens imaginea video este intr-un fel pentru cinematografie
ceed ce Polaroid este pentru fotografia teaditionali. Ceea ce permite
deci si se aclioneze cu mai multh spontaneitare, in plun plastic ]
semnificativ, si se experimenteze (Ard a mai caleula §i 58 avanseze
Jucrul fird a mai recurpe la previzualizarea rezultatelor ce constituie
in mod obisnuit una din complexitiitile fotografici. Polaroid ex-
clude din fotogralie problema artizanald a copierii, manipularea
substantelor chimice, 51 optice din camera neagrd, “la rece’, ce permmite
verificarea a ceea ce fusese gandit in studio, a tuturor acelor operatii
cu cane fotografii, care nu sunt neapdrat profesionisti, in sensul tehnic
al termenului, nu doresc neapirat si e confruntati. Procedeul a

recentral fotografia pe continutul imaginii, deturnfind fotograful de
la preacupiri ce privese materialitatea sa. El poate opera in deplind
libertate un du-te vino intre subiect §1 reprezentarea sa, si se complacd
astfel in surprizi sau din contrd, in decepiie, si constate pierderile
sau céstigurile in semnificatie, s noteze diferentele de culoare, de
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loming, pénd la punctul in care, in carul portretulul, si-1 poati
compune psibologic cu reactiile modelului fati-n fari cu imaginea
sa dervaluit instanlaneu.

10. ErTBERAREA TMAGINILOR

Polaroid nu a avut drept conseciniil doar modificarea impului
actului fotografic si simplificarea tehnicii pentru a o lace accesibila
unui numdr cit mai mare. Aparatul a permis utilizir nechisnuile,
adicil a luat in consideratie subiecte noi pentru fotografie, in special
in cazul unei practici mai intime, maj secrete, cu rezonantd
autobiografici. Odati cu acest procedeu - sii ne reamintim ¢ nu mai
este nevoie si incredinidm responsabilitatea tehnicii pentru lucrinile
noastre ochiului striin al laboratorului -, fotografia a devenit un act
mai personal, intim, in unele cazur cu totul solitar, calep este
deschisd experienlelor ce manifestd un gust pronuntat pentru
reprezentare, pentru analiza viefii colidiene, un cotidian ordinar,
banal, in timp ce vocatia traditionala a fotografiei ar fi mai degrabi
sd arate simatii la dimensiuni exceptionale, a ciror anvergurd este
unviersali. Dincolo de [rontierele care domnese intre lumea
fotografiei profesionale si cea de amator, Polaroid a permis cliberarea
noilor energii creatoare, noilor inspiratii; in particular, 1-a autorizat
pe fotograf 53 inliture toate scrupulele, toate tabuurile ce apéisau pe
reprezentarea corpului, a nuditdti - si a tuturor viciilor si devierilor
ce decurg din acestea - ciit 5i a narcisismului de obicei asociat cu
practica autoportretului, Dacd acest procedeu n-a fost poate la
originea tuturor acestor noi arientliri ale fotografiei, cu sigurangi el
a insotit din punct de vedere istoric aparilia unui nou  gen
mtrospectiv, in special in Statele Unite. Astfel s-a ajuns ca fotograhi
precum Larry Clark in anii 70 §i mai recent Nan Goldin, s3 accepte,
prin imagini ale existentei lor cotidiene, violenta fizici si sexuali in
care erau aruncati, legatd printre altele de delincventd si droguri. in
acest caz, lotografia nu mai este urma autobiografica si sisteamtici a
inaintiini dureroase a unui individ ci si mirturia unei experiente
umane i sociale, i bineintels, ci mai putin o cercetare de ordin pur
plastic. Ea este, fird indoali, mai degrabd un mijloc de exorcizare a
demoniilor existentei, cum poate si fie uneori si literatura.
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Fotografitle Tui Harvé Guibert, om de hitere dar 51 fotografl, tispund,
mai ales in ultima parte a vietii sale, acestei vointe, acestel necesitity
dindu-le sens si fortd.

11. PIATA $T INDUSTRIA CULTURALA A FOTOGRAFIEI

aci in Franta s-a niscut fotografia si tot acolo s-au remarcat
primele man figur ale istoriel acestei arte, (ard indoiald od in Statele
Unite au fost puse bazele comerfului ei. Acest cuvint nu trebuie
inteles doar in sens economic dar, mai general in sensul schimbubui
al circulatiei culturale a imagimilor. La New York, in cadrul

muzeului de arti modernid a apirut pentru prima dati In anii "30
ideea de a consacra fotografiei un spativ expozitional si de colectic.
Mai Tnainte, ne amintim cd Alfred Steghts expuscse la inceputul
secolului, de mai multe ori, In a sa Galerie 291 lucrinle citorva
fotografi, Tot Ta New York, in galeria Julien Levy, Frangois Henri,
Cartier-Bresson 151 expune prima datd luerdrile (1932). Din aceste
motive, piata fotografiel s-a 'dezvoltat in acest loc mai mull decdt in
oricare all oras. Piata din New York a ciipétal in prezent dimensinni
comparabile cu cele ale piefei picturil - sumele practicate in silile de
licitatie publici o atestd - iar acolo manii colectionart sunt siguri ci
giigesc imaginile ce i inlereseaza. Sitotusi, prin namra pieselor care
o compun, aceastl piati este mai vasti decét cea apicturii. Problemed
ce s¢ pune In fala colectionarilor prin principiul reproductibiliritii
fotografiei, americanii au stiut si-i inventeze un rmeediu, “limitarea”,
care se va aplica la el mai mult decit oriunde in altii parte; copiere intr-
un numie limitat de exemplare, efectvatii chiar de antoru] fotografied
{vezi p. 83). Aceasth metodi permite atribuirea cuo o anumita rigoare a
valorii pieselor puse Tn circulatie. Dar ea are 51 un neajuns: o copiers
proasti, redatd de autorul lufini de imagini va costa mai mult deciit o
copiere modernd, realizatii cu griji de un specialist. Pe de alid parle,
toate procedeele, precum razograma sau fotomontajul, ce permit
producerea exemplarelor unice vor [ sistematie valorificate.

Piata se organizeazd in anii "60 cu adevirat in jurul galeriilor
si licitatiilor publice. fn 1969, Lee Witkin deschide la New Yark
prima galerie importanti consacrati in exclusivitate comercializdirii
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fotografiel. Doar in 1974 este urmal ka Patris de citre Agatha Gaillard.
Centrul Geroges Pompidou se deschide pulin mai reiw siinclude
in cadrul muzeului National de artd modernd un departament
consacral fotografiei (51 cinematografiei!).

O calectie si un ciclu de expozitii Isi fac aparitia. Dar in Franta
trebuie agteptati anii 80 pentru ca o veritabilii piata a fotografiei si
se deavolte 51 ca primele vinzin publice in intregime  consacrate
acesteia s aibil loc. Aproape in aceesasi perioadd, prima “lund a
fotografiei” de la Paris va réuni forle numeroase, publice si private,
ce vor difuza pe scard mai alrgh aceastd artii, in timp ce 1a Tokyo, se
va deschide Centrul national al Fotografiei. In provincie, la Tyon,
Toulouse si Arles, principalele locuri unde sunt desfisurate de o
buni hucati de vreme activititi fologralice, apar cite-o fundatie, o
galerie sau un festival. in acesti ani "80, asistim la o adevarati
explozie a fotografiei ce devine un produs cultural, de acelasi nivel
cu literatura, muzica sau filmnl. Fotogreafia era cunoscutd dar nu
recunsocuti ca artd, Era o vreme ciind nu se putea imagina s-o vedem
pe perclil unei galerii; la fel precom tablourile. Luna Fotografiei
prezinti astfel sule de eapozitii la fiecare doi ani, in luna noiembrie;
in ficcare an, “Intilnirile de la Arles” mobilizeari toate figurile
importante din lurnea fotografiel profesionale si de amator in jurul
expozitiilor prezentate in tot orasul si al multiplelor seri de proiectie.

acest ultimi ani, mai multe festivaluri tlematice au inceput si se
dezvolte, de exemplu, letivalul de reportaj de la Perpignan, sau cel
al folografiei de modi; acest festival este organizat in fiecare an intr-
o alth capitald europeani.

In ciuda acestei efervescente culturale §i mediatiziri, piata
fotograliei nu ajunge i se ridice in Franta la indltimea celei din
Statele Unite. Yinzarile publice, chiar daci recent au devenit mai
frecvente, afiseazd valori sub cele de la New York: E adeviirat ci si
folograliile propuse nu sunt deloc aceleasi. In Franla sunt foarte
putine piesele ce in cursul anului 1991 an depisit batiera de o suti

_de mii de franci. Cele mai bune estimin i vinzan se stabilese in

general intre doufizeci §i cincizeci de mii de [ranci iar multe alte
tranzactii se fac sub zece mil de franci,
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De obicei preturile cele mai ridicate sunt atinse de
daguerotipurile din secolul al XIX-lea (piese unice, dupé cum se
stie) sau de razograme, montaje care, prin natura lor nu sunt decat
intr-un singur excmplar, in acest sens si Polaroid ur uglzrui sil urmeze
aceeasi evolulie, dar nu a ajuns incl alit de sus. Ince pnvesle massin
l.:!,a,sici. ai lotografiel, precum Andre Kertésy sau Henri Cartier-Bresson,
ne allim in fata unor mari dezacordurn intre copiile moderne ce se
negociazi in jur de cincisprezece mii de franci in galerii LI—_Ienr'!
Cartier-Bresson nu se pune in circulatie decét prin copiile In seric) st
“limitarile” ce pol atinge de zece orl acest pret, Unele copii moderne
ale fotografiilor lui Robert Doisneau, precum “Sarutul de la ]'i‘r'i.l.'l'].ﬁ.L’lEj‘
fac obiectul unei cereri [oarte mari. Inge-i priveste pe conlemporan,
se incepe in jurul valori de doui mii de franci s preful oo urcd
niciodatd mai sus.

in Statele Unite, tendingele pietel sunt destul de di ferite. E destul
de [recvent si intiilnesti creatori contemporani in galerii precum
Pace Mac Gill la New York, care nu sunt specializati in fotografic; o
miscire aseminitoare se creioneaz gi in Franta, cu exceptia cii Statele
Unite sunt mai putin deschise artigtilor stritini decit Franta. Ceilpu
care fi regiisim in aceste galerii sunt mai toli americani, la fel 3 Ia
Ticitatiile publice. Preturile suntin gencral foarte ridicate. La Bfﬁ.t’ﬁltl.l]l
anului 1991, la Sotheby’s si Christie’s din New York un portret al lul
Marilyn Mouroe facut de Richard Avedon a atins aproape doud sute
de mii de franci, un Man Ray mai mult de trei sute de mii, un Weston
mai mult de patru sute de mii, un Steichen mai multe de trei sute de
mii, un Strand aproape douil sute de mii si un Steglitz mai mult de
doud sute treizeci de mii de franci, Fotografia americanit de la
inceputul secolului a atins ci frele cele mai ridicate, cu exceplia 1._mnr

folografi precum Avedon, Penn sau Mapplethorpe ce §i-au ?.’,ftlldlt cu
precizie munca (calitatea copierii, formatul) in functie de pmtﬂ.a.ﬂ'il'
In paralel cu piata vanzirilor publice, fotografia si-a ficut apunlna in
cadrul targurilor de artd contemporani, cum ar (i Fiac la Panis, ce
regrupeaxd cele mai importante galerii actuale. Dar nenul&:_ld mj'ahz.a
cu pictura, ea si-a ciutat repede, fiind dale volumuol si calitatea
tranzactiilor ci. un alt loc ce i convenea mai mult, De exemplu in
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cadrul sulonului “Descoperini”, destinat tinerilor creator §i lucriinlor
ce se negociazi sub optzeci de mii de franvi, acesta a juns in 1992 la
0 a doua editie. E aproape sigur ¢l in urmiitorii ani piata folografie
va evolua in acelasi sens cu piata picturii, dar hineinteles ¢f la o alii
scarid: se va consolida in jurul puternicilor valori din trecut,
recunoscule unviersal si cu atit mai rare cu ¢t autorii operelor vor fi
dispérut deja. In ce-i priveste pe contemporani, le va fi greu sa se
impunii; lansérile spectaculoase ale tinerilor artist asa cum s-an
cunoscut intr-o vreme in domeniul picturii nu se vor reproduce cu
sigurantd si in fotografic. In general, accasti piatit va riméne foarte
limitatd, dupd exemplul editirii ciirtilor de autor (prin ciirti de amor,

trebuie infelese cele al cliror argument decisiv pentra publicare este -

semadturd, mai mult decit subiectul tratat, si asta atit pentru editor
cdl §i pentru cilitor). Fotografiile si clirtile despre [otografi nu-i
mobilizeazd decdl pe pasionati sau pe colectionari, deci o clienteli
redusd, relaliv fatii de desvoltarea actuali a fotogralici ca fenomen
cultural. Nu mai tine cont de numirul expozitiilor de fotografie ce se
tin in prezent, n fiecare an in Franta!
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Folografia este in sine un limbay, dar acest lirnbaj are mai multe
forme si mai mult eaplicatii. lar aceastd diversitate este aproape
aceeasi ca in cazul verbului intre serierile unui Jurnalist si cele ale
unui poet giisim aceeasi diferenti ca intre fowografia unui reporter,
martor atent al actualititii, s1 cea a artistului ce conlopeste in nudaol
folografic formele corpului,

Nu doar practica lor este diferiti - ei nu trateazd deloc aceeqsi
realitare, sau mai exact nu trateazd in acecasi manieri realitates -, dar
§i statutul lor social si in consecintd cei carora i se adreseazii.
Fotograful din studio trifiegte si lucreazi inir-o manierd cu totul striing
de cea a reporterului, Limbajul fotografului se Tasd deci abordat in
multiple felurl. In aceasta consti atractia si pasiunca analizarii lui,
- Siaceastd diversitate o regiisim mai mult in istoria acestei arte decit
in profunzimea imaginii. In afara faplului ci imaginea de actualitate
‘Spunie mai putine despre reporter decit despre istorie si cif vocatia
artistului este de a dezviilui, odatil prezentati spectatorului, fotografia

se oferii diferitelor lecturi ce se suprapun, se conjugd si nu sunt
Jintotdeauna urmirite de citre autor. Odati eliberati de controlul
exercilat asupra ci, 51 in gencral de contextul ei ori winar, fotografia, ca
orice operd literarli sau picturald este deschisa multiplelor interpetiri,
Unei imagini corespunde o phiralitate de abordiiri, asa cumn sub numele
de fotografie se aliniazi ot felul de practici foarte diverse,

Deosebirile sunt foarte importante incit se ajunge si se piardi
din vedere singularitates fotografici, originalilatea sa. lar numeroasele
schimburi dintre fotografic $i picturd, in special in zilele noastre. nu
sunt de naturd si lamureasca luerurile. Daci multd vreme folografii
au fost obsedati de piclor, acestia din urmi au ajuns s invete mulie
de la fotografic: descompunerea fotografics a miscirii [Acoti de
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Etienne-Jules Marey, ce a inspirat lucrinile lui Marcel Duchamp s
in special al sdu “Nud coborind scara™, este un exemplu celebru,
Totul este asa de combinal din punct de vedere istoric incit avemn
tendinta s4 consideram pictura si folografia ca participiind impreund
la acelasi elan creator, la acecasi ciutare de ordin vizual. Istoria
farmelor si a ideilor artistice ale acestui secol au marcat ¢ la fel de
mulli intensitate piclura, fotografia §i cinematografia. Pina la un
asd punct incit Christian Boltanski se prezintd in zilele noastre drept
un pictor ce utilizeazi fotografia. Cum s-ar putea oarc ca in aceste
conditii ik perseverezi in 4 ciiuta specificitatea folografiei? Cum se
poate tispunde la obsedanta intrebare privind singularitatea avestel
arte? Care cu toale acestea existi.

Cartea loi Boland Barhes “Camera lominoasi™, constituic o
descoperire fericiti a anumitor caracleristici fodrle deosebite care nu
figureaza nici in cuvintele seriitorilor, nici in materialele picturii ci
in actele fotografiei, si asigurd intelegerea necesari lor. Sunt lugruri
pe care fotografia stie si le arate dar pe care pictura sau filmuol o stiv
sau nu pol s le exprime. Anumite aspecte ale viefii, an umite realitit
ale lumii inconjuritoare,

fn primul rind fotografia are acel ceva ce-i apartine in
exclusivitate si care are darul de a opti timpul, sugerdnd deseori
momentele de dinginte si dupii aceasta “clipi decisiva™, care fixeazi
un moment, un gest, o privite ce poate fi echivalentul unei Tumini
intr-un peisaj, descoperind in realitate un echilibru, o yrmonie cu
greu perceptibild, ceva ce tine, dupii o expresie populari, de un fir de
piir. Reuseste si punid in valoare un detaliu esential sau banal, in
functie de circumstante pe care nu le putem intotdeauna explica.
Roland Barthes izoleaza in unele imagini ceea ce el numeste “punc-
tum”, adicii ceea ce se vede - si pe care doar el il vede - cu obstinatie,
un detalin de care nu se poate detasa §i pe care-l memoreari
inconstient, fird a-si putea explica de ce. Si mai este $i acea emolie
pe care doar imaginea o poate produce atunci cind rememoreazi sau
a dispirut, Fird indoiald fiindc3 in mintea noastrd fotografia este
mai mult sau mai pufin asociatd ideii de moarte,

Fotografia arati deci lucruri pe care doar eu le poate ardla, se
prezintd ca o arld deosebitd, astfel incit se alirma: Ne-am irosit in
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subtilitiiti desarte pentru a decide daci fotografia este sau nu o arti,
dar nu ne-am pus deloc intrebares dacii chiar aceastd inventie nu

- transformd caracterul general al artei” (Walter Banjamin). Nu este

oare acolo un numiir mai important deciit in alti parte, de fenomene
ce scapd unci analize rationale, stiintel codului, caracterul telativ
spontan al aclului fotografic sugerind o reprezentare mai brutald a

realititii, am spune mai naturald? Cu toale astea, rar se face la

J"}‘ntﬁmplm o fotografic buni: fotografia nu scapi de obiceiurile
: culturale (incadrarea, de exemplu) iar ﬁ!{p&iunm lor conduce in mod
Recesar la edificarca mai mult sau mai putin constients a unui sistem
‘de perceptie si de reprezentare. Sau fotogralia este privitd ca o
. _al'-fenmrﬁ permanentd iar acest sistem este acolo doar pentri a inteera
sl :;xlplnum mai bine multiplele] intilniri, mai mnlt sau mai pu:Ein
:fencm_:, ce alcituiesc aceastd aventurd, ori fotograful (‘DI‘LHLI‘LliE}:}IE
!.m univers in totalitate premediat in care orice interventie este
.j_-mmﬁugum calculatd. Independent de orice referire 1a un gen mai mult
.-:;ir:cut la un altul, aventura se cultivl pe stradd sau in incinta unui
Studio. lar maniers de a concepe fotografia este, la o altd scard, putin
_]a fel ca cea in care se compune cu existenta, ;

; !‘.".eea ce inscamni ¢i daca lotografia este singulard si ajunge “sit
P}Ddl.ﬁut: minunat chiar nofiunea de arti”, cum spunea Paul Valéry

1.': at de Wﬁa]lur Banjamin, dupd exemplul oricirei practici mﬂSLiuc:
:;aa este strins legati de un mod de viagi propriu fiecimi creator.
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TABLOU CRONOLOGIC

Tabel cronologie

186 Bisson: sorie pe
Monl Blan:

1863 Carjul: portretul fui
Boudelnre

| FOTOGRAFIE TEHNICA ARTESI
{Tuerir, expozitii, e} FOTOGRARICA LITERATURA
1826 Kidpoe: prima
farggrafic
183 Deaguerre; fotogafi ple | 133% Arago anuntd 1H3Y Stendhal:
hulevanlelor pariziens inveqlares dagnermotipalul | “Mindssives din Mo
1840 Primul studic de portret 18400 Delacroan:
la New York “Intrares cruciatilor in
Constantinopole
1841 Talbsor: “The Pencid of | 1841 W H. Fox Talhot:
Nature " {eane) e la puncecalotipul
1345w agmer:
*Tanpldiurer™
1847 Negativul pe sucli
1850 Proceden] cucalodin
nmed
Drizdiéri; crearea el de
vizith forngrafice
1851 Misiunca heliogritics
in Franta
1852 Do Camp in Egipt, Londra:
prima expozitie de foografii
18535 Fentoa: privnele indografii
de plizhoi Tn Crimees
1856 Flauberl
" Madame Hovary"
1858 Nadan prima forograhe | IBSS Guma biciomarica
din aer PEILn Copleres To pozitiv

LRSS Milct: "Angeluy”

1863 Maner:
“Ddefum gre deelad ™

1BTE Muybridge: cal in miscane

1882 Berulion: primele fise
Aniropomedre

1886 Emerson: forodmafia
prctorialises

1890 Kiis: documentare socali
asupra New Yook-ulu {carme}
T892 A parijaa revisred " Vogue"
in Staccle Unite

1894 Creuren Phoro-Club
la Pans

1902 Intemeicrea de céitre
Stieglite a gmpului
“Fhoto-secession™

I3 Revista “Camers Work™

| 1905 Galeriile 291 (Stieglits)

bromurs de argint

1880 Puncrea L punce
& Ensranlime i

1852 Marey: pasea
[otopratics

1884 Film pe suport
dim celulwid

1888 Geroge Fastin:
primil apearat Kodak

T893 Edison; filmul perforeil
de 33 mm

1893 Frajii Lumnidre: inven-
LarieTea cinematngrialies

FOTOGRAFIE TLEHNICA ARTE 51
(lucriiri, expuzitii, cirti .. FOTOGRAFICA LITERATURA
1869 Dicos du Honron:
proceden] fnemm
1870 Fotopralii ale Camunei
uin Paris
1871 Rimband:
"Corabin beatd "
1873 Hiirtia oo geluting

1875 Bazct: “Carmen™

1882 Rodin:
i dnditorad”

T8HG Munifestl siinbolist

I8E8 Yun Gagh:
“Floarea soarelui™

1892 Reuvoir:
“Femeie imbdindig-se

1894 Maner:
“Caredrala din Rowen "

189S Cezanne:

" Femei imbdingdi-se ™
185 Mallarme: *Poei
1902 Diebussy: “ Peleas
ot Melinandra

115 Cugea cu fiane 1a
Salenul de toamni
de Lia Paris
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106

FOTOGRAFIE TEINICA ARTES!
(Incrar, expaozifii, cirti.. b * FOTOGRAFICA LITERATURA FOTOGRARE TEHMNICA ARTE &I
15407 Stieglitz: “The 1907 Frafii Lamigre: 1907 Ficasso: (luerilri, expozilii. cirti...) FOTOGRAFICA LITERATURA
Steeruge" | Fofogratie) paunerei la punct 4 "]-_7<Jl|3|1i_m|‘: 1928 Aparitia revisied
aulocimnli din Avignon” "V, Panis
1909 f‘n[lﬁ-"ﬂ?mml:mﬂm 192% Expozitia "Fitm und 1929 Blitz-ol i magmeri Imjﬁﬂﬂgllmrcu
1910 Kandinski: Prima Fou™, Struttgarl
§ i Moma, New York
acuareld abstracti g
1930 Descoperinea 1930 Beunnel:
1911 Hine: repartaj despre telemerilul "Viirsig de aur’™
Tar Ili::!]flf:iuul.ﬂmdul Bois iﬁsz!"mm.mp"]“" 1932 Céline: "Cirlitiorie
de Brﬁﬂn-gﬂl."' iTotografic) o e vapditud poprii®
1912 Apuratal debuzuner | 1912 Detussy: 190 Bk, Tourig
Kudak “Prefudind fa PR, (earie)
chiapriE-umicza i fuin” M“‘::’F;“ Tutugrafi de modi
1913 Protatipul Leica 1913 Proust: Fﬂjllul Py
volum din “In cdutarea 1934 Primul aparat cu
fimgnalud pierdhar™ celulii fonelectric
1914 Kndacroan 1934 Capa: “Ucis de mdlidan
1915 Agfacalor spaniol”, A1
1916 Strand la Galeriile 291 1916 Griffith: Apariiia revistei “T.ife",
“lutoleranid” Starele Unite
1918 Malevici: “Caren 1837 Fandurea FS A, 1937 Pictsen: “Clrisrmiea ™
alls pre fomd ath” Stutele Unite
1919 intemeierea Tui Expozitia de toografie lu
Ristni Momia, New York
A e 1939 Heartlield: foromaontaj | 1939 11, Edgeron: i
3 1921 Chaplin: *Pustial b e 4 -4 1L Ldgeron: 1939 Musare Freod
1921 Razopraiia Tui Moy Ray s -ﬂp; ..UHT:-- impotriva lui Hitler expoite) | iitzul electronie partabil
Ve, L r
B 4 1940 Deschoderca wnni 1240 T Eper 51 Modris
1923 Lhn:hl'mp?. Mr.m,rm departament Moma 1a Mo &Emk piia
i prefedantii ef” lu New Yock
1924 Nﬂ&fi‘-mﬂ _ 1941 Evans: “54 fmelivien
supraresl sl persanalindtite ™ (care sorisi
1925 Lansures pe piatia | 1925 Kaflka Imprenni cu Agee)
aparatului ’;‘;wn (utilizind | "“Procesul 1942 Cumé: “Visitarorii
filmul de 33 mm) i soapre”
1926 Atget publicat T 1943 Ektacrom Kodak 1943 Pollock: prima :
“Revalutia Suprareatised” eXpoiitic
1927 Weston: “Sheli™ 1945 G. Philipe joacd in
e moanti) "Cerligenian " de A, Cumus
| Saudier; aparitio unel chrfi
e porficic
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FOTOGRAFIE
(lucrdri, exporilii, cart...)

TEHNICA
FOTOGRAFICA

ARTESI
LITERATURA

FOTOGRARIE TEHMICA ARTESI
{lucrdri, expuzilii, ciii...) I TOGRAFICA LITERATURA
1947 Infiinjarea agentici 1947 Pril model 1947 Dieschideres b
Magrnun Polaroid Paris a Murzahn Nugionad
e At modemd
1949 Dinsnean: "Sulnirbitle
Farisodui " {carte scrisé
impreund cu Cendrars)
1950 lonesco:
"Camdreato cheold”
1951 Smith: reportuj din i
sal spaniol
1952 Carrer-Bresson: 1952 Carbusier: ~Cetates
“Imaging i grabd” (carle) infloritoane o Marsific™
1955 Exporitia “The Furmly 1955 ke
ul Man™, Moma "Chiderca™
1956 Klein: Mew York (carte)
1957 Kermnac: Pedoum”
1958 Frunk: “Americanii™
feure)
1959 Brechi:
“Azconsioned b Ariuro
13 proate £ opritd™
19l inceputuale artci
popin SUA
1962 Soljenitin: "0 ¢
din viaper lad Tvan
Denisovici ™,
1963 [nstarnatic 50 Kodak
1965 Milsson: "Achildis
Bom" {canc) o
1 Automion
“Riow wp”
1967 Newman: portretul lui 1967 Garcin Marues:
Struvinski “0 supd da ani de
Tnfiiniunsa agentici Crammu singurdtate’”
Acparifia Land Art
1970 Michals; “Secvenpe T 1970 Maoare Raothke
[curte} Moare Newman

ot Photagraphs " (canie)

1975 Smith; repartaje din
Minamata

1976 Avedon: “Partrete”
{rare)

1979 Venetia: festival
Fotoaralic

Moana

Franta: misiunea Datar
1985 Avedon: “fin the
Amterican West " (carte)

1971 Szarkowski: “Loaking

V9B Paris: "foi spun pictord,
Byt spuen fovografl” (expozilie)

1984 Penn: retrospectivii 1a

1986 Guldin: "Bailad of The
Sexwad Dependency” (carte)

1978 Polaroid 8 x T
Crearea primulul wuto-
focator comparat Konica

1981 Sony pune lu
punct procedipul umn
aparat clectronic

1985 Lunsarcy
wutofocatoming relle

19%H) Lansarea aparalelor
e unic folosingl

1972 Berman; ‘S‘!rr'ga‘ln?
5 Soapre”
1973 Moure Picasso

1976 Chriseo: "Reseing
Jange ", California
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1979 Retrospectiva Dali
la Paris
1980 Feo: “Numele
fravdafiretug "
Consacrang
Transavingarde
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1. Studii istorice si teoretice
* BARTHES Roland: ]
- “Muzeual fotagrafic”, Revista " Commeunications™, ne. 1, 1961, Reluat in
“L'Obvic ot lobtus™ (Escurd eritice I, edifia Semil, Pans. 19832,
- “Returica imaginii”, Revista “Communications™ nr. 4, editia Senil, Paris,
1964,
= “Camera luminoasd. Note asupra fotoprafiei”, Coers du cinémadGallirmand?
Semil, Paris, 1980,
Primele dovd lucrin deschid calea ciire o semiologic o otografie.
Primul arficol se referd in special la fotografia de presi, Al doilea se
ocupd de analizarea imaginii publicitare. “Camera iminoasi™ propune o privine
foarte pertinentl asupra fotografiei fird a avea o tentl special teoreticd. Este
probabil una din cele mai inteligente reflectii ficute asupra acestul subicel,

* BOURDIEU Pierre, "0 artd de wijloe: Esewdespre Intveubingiirile sociale
ale forografiet”, cditin Mimuit, Paris, 19635,

Este singura lucrare de acest gen si cu aceastd important. Merith
consullati pentru melods sociologicd pusa in aplicare, chiar dach dalele in cifre
sunt mai vechi.

* DUBCHS Pialippe, “Achd forografic”, Nathan Université Ants, Paris, 199
Lucrarea cu caracter teoretic, bazati pe notiuni de inspiratic semiclogici.
Linul din progresele actuale cele man solide din domeni.

* DURANKD Régies. "Privirea ginditoare”, cditia Différence, Paris, 988,

Auorul enne fotografic, inspiral de Rolund Barthes, no pretinde si
rezolve definitiv problemele importante ce se punin ceea ce priveste aceasth
artdi. E mai degrabd vorbu de un escu asupra sspecielor conlemporane als
creatie fotografice pe care avlonil le cunoaste foarte bine,
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*FR FIUND"GisE:ie, “Fotografia si vocietarea ™. editia Semil, Paris, 1974,

i U bumi hyculﬁ din acest secol autoarea a fost fotoreporter si portretisiul
mai :ufltur si:mrc-ri; in lucrare isi impértiseste reflectiile ASUPCH UNEl istorii 5
- Meseri, punfind accentul pe episoade, tehnici 51 personalitii pe cane, cu hur;:'i
dreptate, le considerd importante.

* HALL DUNCAN ] i fei T, edifia C
gt AN Mancy, "fsroria Joragrafie de moda”, editia Chéne,

I-Ilslu o Juctare bogat ilustrats ce pune in lumind perioadele cheie din
evolutia folografiei de modd pand in anii *70.

: Ambfltlﬂ_cstﬂ n esenth istoricd, chiar dacd sunt puse unele intrehin de
Grl:fIFI_ eatelic 4:_Ilmh-:: care cﬁls:_vn servesc drept fnceput pentru diferite capitole, La
:.ﬁrutuj chrlii figurcazh biografii ale principalilor fotografi de misdd de 14
Incepulul secolului pind in acel moment.

- * KEIM Jean-A “Istoria _fl?fﬂ Zig i
. il grafiei”, “Que sais-je?”. nr, -
Paris, 1970, Que sais:je?”. nr. 1417, PUF,,
Aceas!i lucrare are mertul 45 rezame eu clar . R
3 arlate marile g
; i'utug:ﬂﬁci $i principalii creator. oo
In contrapartid defectul de a sintetiza preamult, lisind de o parte multe
nume,

.. * KRAUSS Rosalind, LIVINGSTONE Jane 51 ADES Dawn, “Fotografie ji
swprarealism”, Centre Georges Pompidow/Hazan, Paris, 1985, i
Glucrarc foarte frumoasd, abunden| ilustrati, datoratd printre altl unuiy
din cr1|1|uu de artd cei mai reputati ai sceolului al X X-ley in Stalele Unite
-.:salmij K.rauss, Sunt analizate principalele aspecie ale intilnirii dintrL:
logralic si unul din curentele cele maj impartante din Istoria arted secolului al
].L'-H: lafel ea 5t opera lui Mau Ray care ligureass in contrul acestei intdlnir.
Vom L:_im:i]ja hiografie si o hibliografic a antistilor respectivi, it si un index
DErte detaliar.

I m]!:-l?a( ,; P:&;’.g ;;an Clonde si ROUILLE André, “Ivtarin foragrafiei”,
Lucrare imporantd condusi de res i [ i ibli

b _ ponsabilul cu folografia la Biblioteca
i m?aia. J’c_:m:!—Cﬁlauda Le magny, bun cunosciitor al meklermnitifii far André
; &, apecialiat in scu_:n]ul al X1X-lea. Multe informatii prezentale metodic
ndex, tablou cronalogic, eee.), Istaria tehnicilor eate pusd in leglnn cu evolutia
belicd a foografied,
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# NEWHALL Reaumont, “Istorig fotoprafiei din (839 pdnd in prezent”,
Seker and Warburg, Londra, 1933

Unadin primele istorii ale fotogralisi. Bine documentati dar privilegiind
creqlia americant fath de cea enropeand, eanu este tradusi in francezd.

# NORIL Clavde, “Fotografia fruacezd de la ariging pdad In prezent”, editia
Conterjour, Paris; 1974, Reeditatd s actualizath in 188,

Singura lucrare de acest gen péni In present ce oferd o vigione de ansambly
asupra acestul sublecl.

Tentativi orginald de clasificare combsingind date tematice 5 istorice.

* ROCHE Denis, “Disparitia licuricilor” { Reflectil asupra actlui folografic),
Etoile, Paris, 1982,

Lucrarca revnesle primele sale texte i convorbiri despre fologralie.
Fotograf si leoretician, desfisoarf din ce fn ce mai activ o munci originald 5i
foarte inteligenti pe cele doul planurd, ping la punctul Tn care aceslei s¢ suprapun.

* SONTAG Susan, “Fotografia”, Semil, Paris, 1979,

Lucrarea reuneste diverse texte critices la adresa fotograliei publicate in
Statele Unite in anii '70, Reflectii foarte interesante, prinire altele asupra
fotajurnalisticii, suprarcalismului si raportarilor sale cu Fografia, si asupra
filozofulul Waller Benjamin.

* WANLIER Henri, “Filosofla foragraficd, caietele fotografiei” - ACCP,
1983,

n abordarea sa ericinald a fotografici, sl imbind printre altele conceple
filozofice s semiologice, -

* “Degcoperivea unel privin” (1839-191 8) - editia Réunion des Musées
Mationaux, Paris. 1989,

* “Deseoperirea unei arte - Centnil Geor ges Pompidow/Adam Biro, Paris,
(989,

Cn ocazia celebriirii a 150 de ani de 1a descoperirea fotograficl, doui
lucrin importante (si in acelasi timp catalogurile celor doud expozitii), reunind
numeroase lexe s ilustratii, tree in revisti sianalizeazi istoria acested arte £
principalele ei reperc. Prima, dutoratii lui Bestnard Marbot, Frangaise Heilbrun
st Philippe Neagu, esle aletituiti din opt pénti si studiazd principalii parametrii
tehinici ai imaginii fotografici si tratarea Tor anistich. Ced de-o doua, sub
conducerea lui Jean-Clavde Lemagny si Alain Sayag cste consacratd secolului
al X X-lea
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* Vervous voir (8 vedem), de Pierre Borhan, Créatis, Paris, 1980,

% Ec'ﬂ.u!e: verrr Ascultali, s3 vedeti), Mool convorbird {1484 - 1989}, de Parmck
Roegiers. Paris, Audiovisuel, 1980,

* Ensre vaes (Intre vederi), de Frank Horvat, Nathan, Paris, 1990,
Aveste trei lucrdn ce rneunesc convorbin cu futografi merild mentionale
deoarece pun in lumini aspecte foarte diferite alc practicii fotozralice.

* Magnum, "50 de ani de fotografie ", Nathan, Paris, 1989

Cea mai consacrati dintre agentiile de fotografi.

Ed le neroteste acestora dreptul Ta libertates totald a creaticd 3i adund la
sdnul ei viziunile cele mai eritice si inteligente ale momentului usuﬁm luimii 51
diverselor sale aspecte. Analiza istoriei ei si s contextului in care a aclivat esie
vondusi concomitent de Jean Lacouture Fred Ricthin si William Manchester.

2. O selectic a monografiilor principalilor fotografi citati

* .-&TGI:'T Bugéne: “The Work af Arget™ (Opera lui Atget) -4 volume, |98]-
1985, cditia Muzeolui de Arii Moderni, Now York,

 Acest sudiu ce nu trebuie ocolit este datorat Marici Morvis | lambourg.
[in picate nu gste tradus in franced,

* AVEDON Richard:
- “Patrete” :, Chéne, Paris, 1976:
- “In the American West" (In Vestul american), Chéne, Parizs, 1945,

. Doui lucriiri diferite in functie de subjectul iratat: primaesie consacrati
figurilor de scami ale societitii americane, a duua, din coniri, Americii ohisnuite.
(_ieuu] portretului este Tnsd totodesuna abordat in acelasi sl si co aceensi
rigoare.

*ROUBAT Edouard:

- “Pauze™, Contrejour, Paris, 1983,

i p .
MEII&I]_L‘ poet”™ al fotografic franceze prezinti in aceastd fuerare o selectie
4 celor mai impresionante imagini,

*CAPA Robent
- "Rabm_-'r Capa foragraful” - Sylvie Messin wer, Paris. 1985,

; O }Impnﬂamﬁ retrospectivil a muncii sale, s primelor si ullimelor sale
P:!ugrafu_der:purtaj facute in cele patm eoliur ale lumii. Mitul acestui repurier
10 aceeasi masurd inlretinut de o biografic semnatd Richard Whelan (Mazarine
Paris, 1985), :
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* CARTIER-BRESS0 Henn:
- “Henri Cariter-Bresson fotopraful " - Delpire, Paris, 1981
< “Foraportrete' - Gallimod, Paris, 1985
- "America pe ascuns™ - Scmil, Pans, 199]
- “Primele forografii ™ - Arthand, Paris, 1991

Prima carte este una din retrospectivele cele mai reusile ale operei sale,
datoratd fidelului siu editor; a dova ¢ consacratd muncii sale de portretist.
Lugrarea despre America a fost realizati in colaborane cu Gilles Gora st prezintd
imagini inedite interesante. Importania si elaborata analizd a primelor fotografii
este semnati de Peter Galassi. Ea face referiri 5i la Cartier-Bresson pictorul si
desenatorul,

* DEPARDON Haymond:

* Corepondentd new-vorkezd" - Libéradon, editia Eloile, Paris, 1981,
Experienta unei cranici personale de o luni penin cotidianul “Libération™,

in care s combing lexle i iamging, Tnsotitd de un studiu al loi Alain Bergala s

Christian Canjolle despre folografie, in general, 5i aceasti munci in special,

* DOISNEAL ROBERT:
“Trei secunde de ererninate’” - Contrejou, Paris, 1979

MNu mai tinem socoteala monografiilor celui care poate este fotogratul
francee cel mai cunoscut marelul public. Fird a numira reeditinle luerinlor
i vechi despre Paris si suburbiile ol realizate impreund cu scrifton ca Blaise
Cendrars. E vorba aici de prima retrospectivi importanti care va 0 de mai mul
ori recditati.

*EVANS Walker:
- First and lest™ (Primul st oltimul), Seker and Watburg, Londr, 1978,

- “Aurerica. Fotografii din anii crizet”, Schimer/Mosel, Miinchen, 1991,
Fotograful american carc, prin viziunes sa in domeniul peisajului urban,
aexercitat cu sigurantd cea mai puternici influenid asupra generatiilor ce i-au

urmat.
Mu trehuic s8-1 limitam, opera la activitatea din domeniul FSA (1)

# FRANK Robert:
- "Americanit ", Delpine, Paris, 1986,

Spiritului de geometric al lui Henri Cartier-Bresson, Robert Frank i
opune compoziti mai libere si foarte spontane care gi-au gdsit multi susginitori.
Viziunea sa asupra Americii de #icu # s-a tradus printe-un peoiect de carte
foarte original cmiai s-a asocial senitorul Jack Keronac.

114

Bibliografic

* HINE Lewis

Paris Andiovizoal, Paris, 1990,

] Curtea dii o idee despre importanta documnentelor realizate Inici de fa
]I.lcepl_llu] secolulul in Statele Unite de cirre unul dintee primii folugrafi
“implicati”, Documentele se teferd ln lumes emigratiei si a muncii, in special
ced d copiilor,

* HOYNINGEN-HUENE George:
“Haoyningen-Huene. Eleganta anilor *307, Denaél, Paris, 1986,

O figurli importantii a istoriei folografiel de modi. influentati de marile
curcnte arlistice ale épocii sale,

* HOCKNEY DAVID:

“Travid Hockney - fotograful™, Centrul Georges-Pampidon/Herscher, Paris

1982, e
Pif.'mr, desenator, fotograf. artist de geniv al limpului siiu, Montajele sale

fotogralice se bazeazl in mare parte pe un joc foarte liber cu regulile perspectived.

* HORST HORST P-
“Jase decenti de fotografii”, Sehrimer/Mosel, Miinchen, 1007

Elev al lni Hoyningan-Hucne, 751 desfisoard lun ga careirii de fotogral de
modi cu rigoarea $i in spiritul caracterstic celor dintre cele doud rizhoaie,

* KARSH Yusuf:
"Karsh™ - Filipacchi, Paris, 1983,

Ct.l mal “oficial” poriretist al epocii noastre. A falegrafia toate
personalitdtile acestei Tumi.

" KERTESZ André” :

“Franta mea” - Manufaciurare/Mifisicral Cullurii, Paris, 1990, Una din
Inerdrile recente cele mai reusite despre Ketrtész, Diversele aspecte ale muncii
sale ficute in Franta sunt analizate de ciiliva mari specialisti ai [otografiei;
Smdra Fhilipps, Michel Frizot si Jean-Claude Lemagni. I

1&_'PT:NN Irving:

“In trecere . Nathan, Paris, 1991,

F:lmmasﬁ retrospectivil a acestei upere, combindind printre altele, fotografii
i mf_:du. publicitare, portrele si naturd moartd, Lucrarea a fust cancepulii de
g1 fotograful care este g1 comentatorul imaginilor sale.
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* SALGADO SEBASTIAO:
“ arwmind gratie” - Nathan, Paris, 1990

Fiirf indoiald, fotogralul carve, in prerent, este cel mai aproape de spiriml
Tui W. Eugene Smith, In sensul in care el se apleaci asupra marlor suliecte
nmane, acordind in acelasi mp o dmpoctantd extremd formei. in lucrare
[gureazd si un studiu important al loi Fred Ritchin asupra acestet opere.

* SANDER August:
“Oamenti secedulut af XX-lea ™ Chéne, Paris, 1980,

A intreprins o operi monumentalid asupra diverselor grapuri de meserii
ale soeielilii germane. Confruntaci cu ascensiunea nazismului, demersul lui a
fost cenzurat, dar din fericire s-a putut reconstitul dupd rhzboi,

* SIEFF Jeanloup:

“Miine timpal v i mal bdtedn™ - 1930-1990 - Contrcjour, 1991,
Fotograf de modi, publicitale; portretist, practica acestor diferite genuri

ni I-a impiedicat si-5i fiurcascd un stil personal in alb-negru ce i-a marcat

epoca. Comenteazd el insust Necare din deceniile ce-i compun intinerariul.

* STRAND Paul:

“An american vision” {0 viziune americand), Aperhore, Ny, 1991,
Numele sin este asociat cu notiunca de fotografic “purd” s in generl cu

miscares de reactic in fata denaturén fotografie incamatd de pictonalism.

3. Reviste, colectii, dictionare

* “Celetele forografie” ACCP,

Acenstd revisel de texte teoretioe si critici animati de Gilles Mora propune
numere consacrate temelor constitutive ale scmlui ftogralulw, nalternanti co
studii ale operelor marilor foografi, precum Henri Cartier-Bresson, Robert
Frank sau Ralph Gibson,

* “Ceovnera International”’ - Paris,

Fovistd trimestraalil de and fotografich ce acordil un stoc esential calitatii
alegerii §i punerii in pagini a luerdrilor reproduse, propunidnd numere tematice
despre thri (Grecia, ltalia, Spania, Finlanda), fotografl (W, Evgene Smith) sau
agenii (Magnum),

# Dictionar al fatografilor, de Carole Nagear, Senil, Pans, [982,
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¥ Enciclopedie internationald a fotoprafilor de la 1839 pdnd in prezen, de
Michele 1 Michel Aner, Camera Obscura, 1982,

Dictionarul nu este foarte complet, Enciclopedia cate mult mai completi
si fiecare articol este prezenial exact in acccasi manierd. Hditie bilingvi.

* Photo Capies - CNP/Ministerul Culturii

Aceastd colectie prezinti, in allernantd cu citeva monografii (“6 2137 de
Tacques-Henri Lartipue, "Exils™ de Josel Koudelka), luctriri revenind
fotografiei s1 studii pe teme precum *Fotografie/Scul piurl™, “ldentitii™, san
“Hmpul unei miscin”.

* Photo Poche, CNP/Ministerul Cultarii (Fotografia de buzunar).

Colectie destinatd marelui public si al ciirel principiu este prezentares in
fiecare aparitic a operel unui forograt, Au apiinel deja mai mult de 50 volume,
printre care regfisim marile figun clasice si contemporane, Carlier-Bresson,
Lartigue, Doisneau, Widpce, Atget, Frank, Marey, Comith, Michals, Kentész,
Witkin... Dar si lucrin colective despre FSA san revista " Camers Work ", de
excmplu, sau o interesantl culegere de lexle esentiale despre fotografie (F.
Arago, C. Baudelaire, W, Benjamin, B, Stricker...) intitulatd “Despre buna
utilizare a fotografiei (nr. 27).

* “Cercetarea fotograficd”, Pariz, Audiovisuel,

Condusil de André Rorillé aceastd revistd de texte istorce si critice
propune numere despre registre la fel de diferite precum Japonia sau fotografia
de tamilie.
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INDEX AL FOTOGRAFILOR CITATI

Ahbott Berenice (1898-1991)
Statele Unite

Adams Ansel (1902-19384)
Statele Unite

Atget Hugene (1836-1927)
Franta

Avedon Richard (1923}
Stetele Unite

Boiley David (1938) Marea
Britanie

Baldus Edonard-Denis (181 3-
18940y Frania

Bayard Hippolyie (1801-
1BET) Franla

Beaton Cecil (1904-1980)
Marea Britanic

Bertillon Alphonse (1853-
1914) Frantu

Brisson Louis 1 Aupuste
(1814-1876)(1826-1900)
Franota
Balangquart-Ervard Louis
Desiré (1802-1872) Franta

Baltonski Christian (194)
Franla

Boubal
Franta

Rourdin Guy {1933-19491)
Franta

Brady Mathew (1523-1896)
Statele Unite

Brendt Bill (1904-19583)
Marea Britanie

Burri René (1933} Elvetia

Burrows Larry {1926-1971)
Statele Unite

Edouard [(1923)

Cameron Julia Margaret
(1815-1879) Marea Britanic
Copa Robert (1913-1954)
Ungaria/Franta

Carjat Etienne (1828-1908)
Franta ;
Caron Gilles (1939-1970)
Pranta

Carticr-Bresson  YHenri

(1908)

Charbonnier lean-Philippe
(1921) Franta
Clark Larry (1993) Statele

119



Index al fotografilor citati

Unite

Dagnerre Louis - Jacques
Mandé (1787-1851) Franta
Davidson  Bruce (1933)
Statele Unite

Demachy Robert (1859-1936)
Franta

Depardon Raymond {1942)
Franta

Disodiri (1819-1889) Franta
Doisneau Robert (1912)
Franta

Du Camp Maxime (1822-
1894) Franta

Duries Eugéne (1800-1874)
Franta

Edgerton Peter Henry (1903-
19907 Stalele Unite

Emerson Peter Henry { 1856-
1936) Statele Unite/Marea
Britanie

Evans Frederik H. (1853-
[943) Marea Britanie

Evans Walker (1903-1975)
Statele Unite

Fanson Bernard (1940) Franta
Frank Robert (1924) Elvetia/
Statele Unite

Freed Leonard (1929) Statele
Unite
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Fromd Giséle  (1908)
Germania/Franta

Gardner Alexander (1821-
18582) Statele Tnite

Coldin Nuu (1935) Statele
Unite

Guibert Harvé {1956-1941)
Franta

Harcouvert Studio (1934)
Franta

Heartfield John (1891-1968)
Giermania

Hille David Octiavius si
Adanson Robert (1802-187(0)
(1821-1848) Marea Britanic
Hine Luois (1874-1940)
Statele Unite

Hockney David (1937) Marea
Britanie
Hoymingen-Huene George
(19M)-1968) Ruosia/Statele
Unite

Tzis (1911-1980) Franta
Karsh- Y usuf Canada (1908)
Kiisebier Gertrud (1852-1934)
Statele Unite

Kerlesz André (1894-1985)
Ungaria

Klein William (1928) Statele
Unite

Kondelka  losef (1938)
Cehoslovacia

Long Dorothea (1895-1965)
Statele Unite

Laovisiére Jean (1940) Franta
Lartipuc Jucques-Henri
(1894-1984) Franga

Lee Russell (1903-1950)
Statele Unite

Le Gray Gustave (1520-1882)
Franta

Le Seq Henrti (1818-1552)
Franta

Lindberg Peter - Germania
Lumiére Auguste si Louis
(1862-1954) (1864-1948)
Franta

Vlan Ray (1890-1976) Statele
Unite

Mapplethorpe Robert (1946-
1989) Statele Unite

Marey Etienne-Jules (1830-
19014) Franta

Marville Charls (1816-1878)
Franta

Michels Douane (1932) Swatele
Unile

Moon Sarah (1938) Franta

Munkacsi Martin (1896-1963)
Ungaria/Statele Unje

Index al fotografilor citati

Maubridge LEdward (1830-
1904) Marea Britanic

Mexks {(Gaspard  Felix
Fournachon) (1320-1910)
Franta

Neégre Charles (1820-1880)
Franta

Nawman Arnold {1918)
Statele Unite

Newton Helmut (1920}
GermaniaFranla

Niépce Nicéphore (1765-
1834) Germania/Franta
Nilsson Lennart (1922) Suedia
Penn Irving (1917) Statele
Umte

Peress Gilles (1946) Statele
Unite

Puyo Commandant Contant
(1857-1953) Franta

R Jacob (1849-1914)
Danemarca/Statele Unile
Roche Denis (1937) - Franta
Rodger George (19018) Marea
BriLanie

Rodtchenko Alexandre (1891-
1956) URSS

Ravis Willy (1210) Franta
Rothstein  Arthur {1915}
Statele Unite
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\DORLAKTA

Colectia din care face porte §i cartea de
fajd, prezintd teme de Inifiere, destinate In
principal studentilor din primii anl, concepute
o nigle sinteze de cunogtinfe §i metode
specifice domeniulul tratat, funizdnd astfel
‘uneltele’ indispensabille studiului 3l autoeva-
ludril viltorulul profesionist.

‘Abordarea fotografiel’ deschide
orizonturile infinite ale ocestel lumi, a
fotografiel, o practiclior. particularitatiior gi
specificitatii imbajulul fotografic, precum §
reiafio acestuia cu celelalte orte, conjugénd
unghiuri de abordare diverse. estelice.
semiologice sou sociologice.
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