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SCOPUL GENERAL AL ACTIVITATII:

Cultivarea in randul studentilor a pldcerii de a citi $i constientizarea

de catre acestia a importantei pe care o are lectura in construirea §i nuantarea

personalitatii lor.

OBIECTIVE:

Cultivarea interesului pentru lecturd si a placerii de a citi, a gustului
estetic in domeniul literaturii;

Formarea unor criterii proprii prin care studentul sa distinga singur ce
si cand sa citeasca;

Stimularea gandirii autonome, reflexive si critice in raport cu diverse
mesaje receptate;

Cultivarea unei atitudini pozitive fatd de comunicare, prin
congtientizarea impactului limbajului asupra celorlalti si prin nevoia
de a intelege si de a folosi limbajul intr-o maniera pozitiva,
responsabila din punct de vedere social;

Dezvoltarea unei atitudini pozitive fatd de limba romana si
recunoasterea rolului acesteia pentru dezvoltarea personald si
imbogatirea orizontului cultural;

Stabilirea si dezvoltarea relatiilor de prietenie intre studenti;

Incurajarea aptitudinilor de creatie literara ale studentilor talentati;



ACTIVITATEA 1

Chestionarul lui Proust

Studentii sunt invitati sd raspundd, individual, acestui chestionar.
Ulterior, raspunsurile sunt analizate, fiecare student respondent primind
intrebari suplimentare din partea colegilor de grupa.
Principala trasatura a caracterului meu:
Calitatea pe care o prefer la un barbat:
Calitatea pe care o prefer la o femeie:
Ce apreciez cel mai mult la prietenii mei:
Principalul meu defect:
Ocupatia mea preferata:
Visul meu de fericire:
Care ar fi cea mai mare nefericire a mea:
Ce-ati vrea sa fifi?
Tara 1n care-as vrea sa traiesc:
Culoarea preferata:
Floarea preferata:
Pasdrea preferata:
Prozatorii mei preferati:
Poetii mei preferati:
Eroul meu preferat:
Eroina mea preferata:
Compozitorii preferati:
Pictorii preferati:
Eroii din viata reala:

Eroinele din istorie:



Bautura si mancarea preferate:

Ce detest cel mai mult:

Personajele istorice pe care le detest cel mai mult:
Fapta militara pe care-o admir cel mai mult:
Darul natural pe care-as vrea sa-1 am:

Cum as vrea s mor:

Starea de spirit actuala:

Greseli care-mi inspira cea mai multa indulgenta:

Deviza mea:

Sunt discutate raspunsurile foarte diferite, dar si cele asemanatoare.
Intentia acestui exercitiu de spargere a ghetii este de a stabili profilul
grupului de lucru, dar si de a facilita interrelationarea, fie ea profesor-

studenti sau studenti-studenti.



ACTIVITATEA 2

Scopul acestei activitati este de a identifica obiceiurile de lectura ale
grupului de studenti; este vorba despre tipurile de lecturd practicate,

frecventa si durata lecturilor, categoriile de carti preferate etc.

Chestionar de lectura
1) Cat de des cititi?

a) zilnic

b) o data la cateva zile

c) sdptamanal

d) foarte rar

2) Ce inseamna lectura pentru Dvs.?
a) o modalitate de relaxare
b) o obligatie
c) o cale de informare
d) un mod de a-mi forma personalitatea

Altceva, si anume..........

3) In comparatie cu alte activititi, cum apreciati lectura?
a) placuta
b) neplacuta
c) neutrd

d) nu stiu



4) Din ce considerente cititi?
a) din obisnuinta
b) pentru a intelege mai bine realitatea
c) pentru a-mi petrece timpul

d) dintr-un interes personal imediat

5) Cand aveti cea mai buna dispozitie pentru a citi o carte?
a) seara, Inainte de culcare
b) ziua, cand dispun de timp liber

c) in alt moment, si anume..........

6) Care e locul obisnuit pentru lectura?
a) la biblioteca
b) la domiciliu

c) in alta parte, si anume.........

7) Cand v-ati descoperit pasiunea pentru lectura?
a) o datad cu prima carte citita
b) 1n scoala generala
c) in liceu
d) 1in anii studentiei

e) nuam descoperit-o inca

8) Care considerati ca sunt avantajele lecturii?
a) dobandire de noi cunostinte
b) evadare din cotidian

¢) dezvoltarea personalitatii



d) Tmbogatirea vocabularului

e) altele

9) Ce anume va determina sa cititi o carte?
a) coperta
b) recomandarea unui prieten

c) de obicei, profesorii imi recomanda cartile

10) Cum iti procuri cartile?
a) le cumpar
b) le imprumut de la biblioteca
c) le citesc pe internet

d) fac schimb cu prietenii sau colegii

11) Céte carti ai cumparat in ultimele luni?
a) una

b) mai multe

12) Care este ultima carte citita?

13) Ce gen de carti iti place sa citesti?
a) romantice
b) politiste
c) psihologice

d) comedii



e) horror

f) de specialitate

14) Ce specie literara preferi?
a) romanul

b) povestirea

15) Daca ar fi sd alegeti intre lectura unei carti si vizionarea unui film dupa
acea carte, ce ai alege?
a) lectura cartii

b) vizionarea filmului

16) Cititi carti n afara celor recomandate de profesori?
a) da
b) nu
c) cateodata

d) niciodata

17) Apreciezi ca o intdlnire cu autorul cartii te-ar determina sa citesti cu mai
mult interes cartile?

a) da

b) nu



c) nu stiu

18) Ce carte ti-a placut si ai recomanda-o si altora?

Studentii sunt Incurajati sa isi dezvolte raspunsurile date, motivandu-
si optiunile. In mod deosebit, accentul va fi pus pe raspunsurile la intrebarile
18 si 19 din chestionar, in incercarea de a vedea cat de mature/specializate

sunt lecturile studentilor din acest grup.

ACTIVITATEA 3

Putina teorie a lecturii
In pofida diversitatii lor, teoriile asupra lecturii au in comun accentul
pus pe cititor si pe relatia pe care acesta o stabileste cu textul. Au fost
distinse, evident generalizand, trei mari nuclee 1n teoriile receptarii:
1. cele care tin cont de experienta si psihologia cititorului;
2. cele care valorizeaza competenta retoricd si lingvistica a

receptorilor;



3. cele care trateaza cititorul ca exponent cultural i istoric.
Fiecare dintre cele trei categorii se construieste, de fapt, la granifa dintre
teoriile receptarii si alte scoli critice; primele tind mai ales spre psihanaliza,
cele din a doua categorie se apropie de structuralism, iar teoriile care sunt
interesate de dimensiunea istoricd a cititorului dau credit abordarilor
sociologice.

Citind lectura prin relecturd, constient ca distinctia este greu, daca nu
imposibil de sustinut, Matei Célinescu gaseste ca scopul final al lecturii este
continuarea lecturii. Iar studiul sau de istorie, poetica si pragmatica a lecturii,
volumul 4 citi, a reciti. Catre o poetica a (re)lecturii, gazduieste numeroase
dimensiuni ale lecturii — (a)temporalitatea lecturii, genul, locurile si varstele
lecturii, ludicul lecturii, lectura ca activitate detectivista sau
psihologia/psihanaliza lecturii—, dar si modele de (re)lectura tributare unei
temporalitafi personale. Volumul fascineaza prin histrionismul (re)lecturii
propuse, caci lectura nu este nicicand un singur si unic fenomen; pe cat de
diferite sunt manifestarile sale, pe atdt de multiforme sunt definirile pe care
le cunoaste. Caci organizarea in functie de o unica acceptie asupra lecturii ar
fi dus la o convergentd ideatica ce nu este deloc in spiritul fenomenului
lecturii. Fenomen irepetabil fiind, chiar si In cazul aceluiasi cititor, actul
lecturii respinge definirea univoca.

In procesul receptirii estetice, nu doar textul este completat cu
fiecare lectura, ci si cititorul se schimba, atit prin informatiile pe care le afla,
cat si printr-o reevaluare de sine.

Asupra acestui aspect insistd o parte din teoreticienii receptarii, asa
numitii subiectivisti (David Bleich, Norman Holland), abordarile lor
constituindu-se la granita dintre teoriile receptarii si cele psihanalitice. Ei
sunt de parere ca cititorul nu cautd, ci proiecteaza in text variate nevoi
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psihologice. Nu textele sunt cele dominate de diferite fantezii sau mecanisme
de aparare, ci cititorii vin cu aceastd incarcatura psihologica la intalnirea cu
textul. In The Dynamics of Literary Response, Norman Holland distinge
doud componente in procesul lecturii: una constientd si una inconstienta:
,,Congtient atribuim textului sau gasim in el «inteles» printr-un proces de
abstractizari si clasificari succesive ale cuvintelor si evenimentelor textului.
Incongtient, interiorizdm textul si percepem fantezia sa centrald ca si cum ar
fi propria noastra fantezie inconstienta — chiar daca nu o constientizdm ca
atare”!. Astfel interactiunea cu textul este extrem de dinamici, iar lectura
acestuia, autocompensatoare.

In 5 Readers Reding, Norman Holland inregistreaza reactiile pe care
cinci studenti le au la lectura textului lui William Faulkner, A Rose for Emily.
Iar aceste reactii construiesc cunoscutul — dar si frecvent criticatul> — model
DEFT (Defence, Expectations, Fantasy si Transformation). Cititorul are la
indemana patru modalitati de a reactiona: abordarea initiald a textului scoate
la iveald asteptarile (Expectations) cititorului, procesul de selectic a
informatiilor din text este emblematic pentru mecanismele de aparare
(Defence), cititorul avand libertatea de a alege ce i place din text, sau daca 1i
place textul. Dacd 1ii place textul, acesta va fi absorbit de/in text,
identificandu-se cu personajele si cu evenimentele relatate. lar transformarea
fanteziilor in teme sociale, morale si intelectuale va genera constituirea
sensului. In actul lecturii, spune Holland, noi descoperim propria noastrd
tema identitard, transformand textul conform dorintelor noastre, nu celor

stipulate de text. In concluzie, chiar daca actul interpretarii literare nu va

! Norman Holland, The Dynamics of Literary Response, 1968, p. 180, apud Marcel Cornis-Pop, Figuri construite de
cititori: senarii interpretative in critica orientatd asupra cititorului, in Tentafia hermeneutica §i rescrierea criticd,
Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 2000, p. 83

2 Si Paul Cornea (Introducere in teoria lecturii, pp. 74-75) surprinde neajunsurile acestei abordari.

11



surprinde sensul textului, ea va refine, cu siguranta, pentru un cititor-analist
atent, psihologia cititorului.

David Bleich readuce in prim-plan subiectivitatea actelor de
cunoastere, legand experienta esteticd de raspunsul receptorului. El
identifica, de fapt, mai multe momente ce marcheaza intalnirea noastra cu
obiectul estetic: raspunsul, simbolizarea, resimbolizarea si schimbul critic
sau negocierea sensului. Cand privim un obiect n functie de caracterul sau
estetic, 11 suspendam statutul real, transformandu-1 in simbol si prilej de
raspuns estetic. Astfel, unitatea obiectului estetic este faramifata in serii de
raspunsuri subiective, iar textul este/devine raspunsul cititorului. Procesul de
lectura este un act de simbolizare, mutand textul din realitatea materiala in
mintea noastrd. Resimbolizarea experientei perceptive este insasi
conceptualizarea actului de evaluare si simbolizare. Totusi, interpretarile ce
se nasc nu sunt aberante, caci negocierea permanenta a sensului, n interiorul
comunitatilor de lecturd, valideazd interpretarile. In cele din urma,
interpretarea nu vizeaza textul, ci propria noastra reactie la text; 1 s-a si
reprosat, de altfel, lui Bleich ca o astfel de abordare nu tine cont de text, ci de

textul creat de cititor.

Cititori §i comunitdti interpretative

Reprezentant de marca al teoriilor receptarii, Stanley Fish este
interesat de temporalitatea actului lecturii, de modul in care reactioneaza,
etapa cu etapa, cititorul la realitatea cuvant-cu-cuvant a textului. Constient ca
literatura nu existd in absenta cititorului — la fel cum dansul nu exista fara
dansator —, el echivaleaza literatura cu ceea ce face cititorul. In studiul din
1970, Literature in the Reader. Affective Stylistics, el militeaza pentru o noud
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perspectiva asupra sensului literar (meaning as event): acesta nu este extras
din text, ci se naste 1n chiar procesul lecturii. lar activitatea cititorului nu este
doar cautare a sensului, ci este, iIn egald masurd, purtatoare de sens.
Asemenea lui Iser, el este interesat de secventialitatea actului lecturii, dar nu
neglijeaza competentele cititorului, in maniera in care si Jonathan Culler
vorbea despre ele.

Extrem de uzitate in jargonul teoriilor receptdrii sunt conceptele
propuse de Stanley Fish (in special in studiul Is There a Text in This Class?
The Authority of Interpretative Communities, 1980, dar si in Interpreting the
Variorum, din 1976), mai ales cel de comunitate interpretativa. In studiul in
1976, el discuta despre importanta strategiilor interpretative, care sunt, in
egald masura, stabile, dar si variabile, dar care nu sunt emanatie a textului, ci
consecintd a contextului. Nu textul cere anumite strategii interpretative, ci
actul lecturii modeleaza textul conform acestor strategii. Deconstruind
opozitia binara dintre text si cititor, el plaseaza autorul, textul si cititorul in
categoria comunitatilor interpretative. Evita astfel sa pice In capcana
lecturilor subiectivizate, dand credit, in schimb, dimensiunii sociale a lecturii
si demonstrand ca sensul nu este produs de text sau de cititor, ci de
comunitatea interpretativd de care fiecare din cei doi poli (text si cititor)
apartine. Conceptul de comunitate interpretativa apare definit atat in studiul
din 1976, dar si in lucrarea din 1980. In Interpreting the Variorum, el include
aici pe cel ,,care Impartasesc strategii interpretative, nu de lectura (in sensul
comun al termenului), ci de scriere a textelor”® (t.n.). Insisi recunoasterea
literaturii ca literatura este rezultatul deciziilor colective ale cititorilor, care

activeaza astfel strategiile interpretative determinate istoric. Si acest lucru are

3 Stanley Fish, Interpreting the Variorum, in Is There a Text in This Class? The Authority of Interpretative
Communities, Harvard University Press, 1980, p. 171
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loc in pofida tendintei cititorului de a-si considera obiceiurile perceptive
drept inocente, cand acestea sunt clar tributare unor conventii interpretative.
In Cititorul Model, Umberto Eco propune un model de interpretare
ce implica o dialectica intre strategia autorului si raspunsul Cititorului
Model. Acest Cititor Model este creatie a textului si de el depinde realizarea
deplind a continutului potential al textului. Eco vorbeste despre un text care
isi prevede cititorul, un fext lenes ce cheama cititorul sa-i completeze spatiile
intentionat lasate goale; textul teoretizat de Eco are nevoie de un cititor care

”4 Acest cititor este statuat chiar de autor, care se

,,Sa-1 ajute sa functioneze
vede astfel dublat de congenerul sau de la polul receptarii. Astfel, textul
contribuie la producerea cititorului: ,,a prevedea propriul Cititor Model nu
inseamnd doar «a spera» cad existd, Inseamna si a orienta textul, astfel Tncat
sa-1 construiasca. Un text nu se bazeaza doar pe o competenta, el contribuie
la producerea ei”>.

Tocmai pentru ca cititorul este punctul de interes al acestor teorii
critice, era si normal ca acesta s cunoascd definiri si clasificiri detaliate®.
Unul dintre termenii operationali este cel de cititor implicit, propus de Iser,
dar teoretizat si de Wayne C. Booth. Acest tip de cititor este construit de text,
este cititorul cdruia acest text pare sa i se adreseze. Un alt teoretician al
actului lecturii, Michael Riffaterre, propune termenul de arhilector, vazut ca
o suma a tuturor lecturilor posibile. Lowry Nelson lanseaza conceptul de
cititor fictiv, caci, in timpul lecturii, cititorul ca persoand fizica renunta la

statutul sau individual si 1si asuma un rol fictiv.

4 Umberto Eco, Lector in fabula, in romaneste de Marina Spalas, prefatd de Cornel Mihai lonescu, Editura Univers,
Bucuresti, 1991, p. 83

> Ibidem, p. 88.

¢ in debutul volumului siu, Literaturd si comunicare. Relatia autor-cititor in proza pasoptistd si postpasoptistd,
Liviu Papadima inventariaza, aproape amuzat, numeroasele directii si clasificari generate de (deloc) inocentul
cititor.
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Dar poate cea mai detaliatd clasificare a tipurilor de cititori o face

Gerard Prince. El distinge:

cititorul real (cel care tine cartea in mina)

cititorul virtual (cel caruia i se adreseaza autorul)

cititorul ideal (cel care intelege perfect textul)

naratarul (cel caruia textul i1 se adreseaza explicit sau implicit, cel
spre care este directionat actul nararii), aceasta ultima instantd fiind

probabil cel mai greu de sesizat si de diferentiat de cel virtual sau

ideal.

De partea cealalta a textului se situeaza, intotdeauna, lectorul, de asemenea o

figura abstractd, pe care Umberto Eco il numeste cititor model, ideal. O alta

clasificare a lectorilor ar desemna:

o

Lectorul alter ego-primul cititor al rAndurilor fiind autorul Tnsusi;
Lectorul vizat-destinatarul,

Lectorul prezumtiv-cel pe care si-1 imagineaza poetul neinteles;
Lectorul virtual-un construct abstract cu rolul de a prestructura
potentialitatile semantice ale textului;

Lectorul inscris-cititorul reprezentat in carne §i oase in text;

Lectorul real/empiric-cititorul propriu-zis.

Prin lectura, intre cititor si autor se formeaza o conexiune, ei patrund

in sfera povestirii. Cititorul recepteaza trairile autorului, stabileste

corespondente cu personajele, observa cd impartaseste idei, dorinte,

probleme asemanatoare. Parcurgerea unei carti invitd la meditatie, la o

cercetare a sinelui, conduce la formarea de judecati de valoare care

influenteaza conduita cititorului.
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In spatiul romanesc, poate cea mai uzitati, cel putin in context didactic,
clasificare a tipurilor de lectori este cea a lui Mircea Herivan; el realizeaza si
o trecere de la lectura inocentd, la cea estetica, superspecializatd, specifica
cercetatorilor literari. Actualul grup de studiu, studenti la programe de studiu
din domeniul Limba si Literaturd, spre acest model de lectura profesionista
trebuie sa tinda

e - Tipul A 1i caracterizeaza pe cititorii cu disponibilitati de transpunere
totald sau partiala, in fictiunea literara, lectori care se identificd, de
obicei, cu eroul principal;

e - Tipul B este reprezentat de cititorul care proiecteaza in opera literara
propriile stari de spirit §i pentru care eroul literar este o modalitate de
cunoastere nemijlocitd a propriei naturi;

e - Tipul S (superior) este ilustrat de cititorul in a carui proiectie in
opera literard, in eroul romanesc sau liric, intervine judecata de
valoare in plan etic si estetic;

e - Tipul E (estetul) 1i cuprinde pe cititorii care privesc dincolo de

personaje si actiune, cautand elemente de natura strict estetica.

O abordare ce pune accent pe receptare va tine cont de tipul de cititor
caruia i1 se adreseaza/pe care-1 construieste textul si de starile prin care trece
acesta in actul lecturii. Va urmari modul in care cititorul extrage informatii
din text (si ce informatii extrage) spre a realiza sensul. Deschiderea spre
numeroase interpretdri posibile este alimentatd de convingerea ca
semnificatia unui text nu este anistorica, ea variind in functie de variatele

contexte ale lecturii si de particularitdtile cititorului.
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ACTIVITATEA 4

Pentru a imbogati experienta de lecturd a studentilor si a-i face sa

mediteze la modul 1n care citesc, acestia vor primi diverse sarcini de lucru.

Jurnalul cu dubla intrare - este o tehnicad folosita pentru a-i indemna
pe studenti sa coroboreze noile informatii cu experienta lor personald, cu
cunostintele anterioare si, in acelasi timp, sa reflecteze la semnificatia pe
care o are un text (un continut informational), acelasi text pentru fiecare
dintre ei.

Pentru realizarea jurnalului, studentii trebuie sd impartd o pagind in
doua, trigand pe mijloc o linie verticald. In partea stangi a paginii li se va
cere sd noteze un pasaj sau o imagine din text care i-a impresionat in mod
deosebit pentru ca le-a amintit de o experientd personald, pentru ca i-a
surprins, pentru ca nu sunt de acord cu autorul sau pentru cd o considera
relevanta pentru stilul sau tehnica autorului.

In partea dreapti li se va cere sd comenteze acel pasaj:de ce l-au notat?
La ce i-a facut sa se gandeasca? Ce Intrebare au in legatura cu acel fragment?
Ce i-a facut sa-l noteze? La ce i-a facut sd se gandeasca? De ce i-a intrigat?
Pe masura ce citesc, studentii se opresc din lecturd si noteaza in jurnal.

Jurnalul cu dublad intrare este 0 metodd prin care studentii realizeaza
o intelegere mai profundd a continutului textului, retindind mai multe
informati semnificative referitoare la subiectul textului.

Textul suport ales este un text des folosit in exercitii critice subsumate

teoriilor lecturii: Povestea unei ore, de Kate Chopin.
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Prezentarea de carte este un alt tip de exercitiu folosit in lucrul cu

studentii. Aceasta presupune analizarea unei anumite opere a unui scriitor si

contine urmatoarele repere:

- autorul si titlul, spatiul si timpul actiunii (1 paragraf);

-personaje principale (prezentate fiecare in cel pugin 1 propozitie);

- prezentarea continutului cartii (cel putin 1 paragraf);

- prezentarea sfarsitului (1 paragraf);

-prezentarea motivelor pentru care ti-a placut cartea si o recomanzi colegilor.

Conform Alinei Pamfil, o prezentare de carte trebuie sd urmareasca

urmatoarele aspecte:

1. formularea textului la persoana I singular;

2 prezentarea partiald a subiectului;

3 prezentarea eroilor centrali;

4. sustinerea unor afirmatii prin citate semnificative;

5 categoria de cititori carora le-ar putea placea cartea si de ce;

6 evidentierea unor corelatii cu alte carti (ale aceluiasi autor sau
ale unor autori diferiti);

7. consideratii despre stil;

8. exprimarea gandurilor si sentimentelor fatd de carte;

0. descrierea procesului de lectura;

10. formularea unei concluzii.”’

In acest caz, studentii au fost incurajati sa selecteze unele dintre cartile

recomandate in bibliografiile obligatorii ale cursurilor de Istoria literaturii.

Astfel, atelierul de lectura vine In continuarea disciplinelor obligatorii,

propunandu-si sd reduca volumul de munca al studentilor.

7 Pamfil, Alina, Limba si literatura romdnd in gimnaziu:Structuri didactice deschise,Pitesti, Paralela 45, 2006,

p.203
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Pentru o carte de fictiune in afara programelor de studiu, am
recomandat studentilor urmdtoarea abordare, mai subiectivd, mai
personalizata. Ea ii apartine tot Alinei Pamfil, care, la randul ei, a preluat-o
de la N. Atwell. Abordarea este orientativa, pastrand libertatea studentilor de

a jongla cu formularile:

I. Intrarea in text
,Cartea pe care doresc sd v-o prezint este....”
,Cartea spune povestea lui...”
2. Abordarea problematicii
,, Cartea...vorbeste despre...”
,Cartea oferd o viziune despre”
3. Provocarea auditoriului
,Imaginati-va o povestire despre...”
,,Am citit putine povestiri atat de interesante despre...”
,,Ce credeti ca a facut X in acest moment...?”
4. Iesirea din text
,Va invit sa cititi cartea pentru...”
,,Cartea merita cititd pentru...”
,,Cartea v va oferi o lectura plicuta...”®
Strategiile persuasive de care se uzeaza in acest tip de abordare
au rolul de a starni interesul studentilor pentru a lectura si ei cartea
prezentatd. Prezentarea cartii va fi facutd oral, ocazie cu care studentilor li se
va vorbi si despre rolul comunicdrii non-verbale si paraverbale 1in

persuadarea auditoriului.

8 Atwell,N., apud: Pamfil,Alina,Limba §i literatura romdna in gimnaziu:Structuri didactice
deschise, Pitesti : Paralela 45,2006,p.203
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Comunicarea paraverbala este o comunicare  asociata si
suprapusa comunicarii verbale prin forme de manifestare cu semnificagii
aparte: caracteristicile vocii, particularitatile vorbirii, accent, intonatie,
pauza, ritmul si debitul vorbirii, intensitatea rostirii. Chiar si ticerea poate
transmite in anumite contexte pragmatice diferite semnificatii. Paraverbalul
nu poate exista decat concomitent cu exprimarea verbald. El este elementul
care dd expresivitate vorbirii. Expresivitatea faciliteazd comunicarea si ii
conferd autenticitate. Ea trebuie sa sprijine continutul cognitiv, sd impuna
semnificatii, intentii, influente. Componentele paraverbale sunt foarte
importante pentru definirea corectd a sensului celor comunicate. Unul si
acelasi cuvant, spus cu intonatii diferite capatd semnificatii diferite.
Paraverbalul are darul de a personaliza actul comunicarii. Tonul vocii, ritmul
vorbirii, intonatia pot transmite informatii despre starea afectivd a
emitatorului, despre atitudinile ori gradul de siguranta in raport cu ceea ce
spune.

Comunicarea nonverbald este acea formd de comunicare
realizata prin elemente de kinezicd, proxemicd, mimica, gestica, atat din
partea emitatorului cat si a receptorului. Voluntar sau involuntar, noi
comunicdm §i prin: expresia fetei, privire, gesturi, pozitia corpului,
proximitatea, contactul corporal, infatisarea fizica, imbracaminte. Toate
aceste elemente, integrate situatiei de comunicare, pot sd actioneze separat
sau simultan cu mesajul verbal. Componentele nonverbale, direct
perceptibile de catre interlocutor in relatia de comunicare sunt decodificate si
intelese mult mai rapid decat mesajul verbal. Comunicarea nonverbala are
rolul de a sustine comunicarea verbala. Ea intareste, precizeaza ori nuanteaza
enunturile lingvistice. De asemenea, prin intermediul ei suntem informati
despre atitudinile si stirile emotionale ale emitatorului. Gesturile, mimica,
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privirea, pot comunica mai mult despre starea psihica a persoanei decat o fac
cuvintele.

Ansamblul elementelor paraverbale si nonverbale este denumit si
metacomunicare. Aceasta este foarte importantd deoarece ascultitorul este
tentat sa preia intelesul, semnificafia mesajului mai degraba din
metacomunicare decat din cuvintele auzite. Daca intre sistemul verbal si
celelalte doud (para si nonverbal) existd o concordantd, impactul mesajului
este mai puternic si receptia mai buna. In situatia in care exist o discordanta,
efectul este perturbator.

Aceste informatii sunt foarte importante pentru studenti, caci ei
constientizeazd astfel cd nu doar cuvintele transmit mesajul si persuadeaza

ascultatorul, ci multe alte elemente sunt implicate.

ACTIVITATEA 5

La aceasta activitate, studentii sunt incurajati sa aleagd un roman din
literatura romand, din programa pentru Bacalaureat. Optiunea pentru un
astfel de text se justificd prin faptul cd studentii sunt inca in anul I si parcurg
mai ales texte specifice literaturii vechi, fie ea engleza, romana, franceza,
italiand, spaniold etc., texte care, se prea poate, sa nu fie neaparat pe gustul
lor. Ei vor filtra romanul respectiv, construind un portret al textului, dar mai
ales unul al lor, ca cititori, in functie de materialul teoretic de mai jos. Sunt
recomandate urmatoarele romane: lon, de Liviu Rebreanu, Maitreyi, de
Mircea Eliade, Baltagul, de Mihail Sadoveanu, Enigma Otiliei, de G.
Calinescu etc...

Selectia acestor categorii de texte mai are o explicatie: consideram
frecvent, si se prea poate sd gresim, ca speciile genului epic sunt mai usor de
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receptat de catre cititori. Capabil sa trateze orice aspect al realitdtii, epicul
are o evidentd functie cognitiva. El determind/vorbeste despre cunoasterea
ambientului, a relatiilor socio-umane, a valorilor spirituale, oferind si o
abordare esteticd a lumii. Problema este ca foarte adesea studentii, mai ales
in primul an de studiu, nu mai vad filtrul pe care autorul il asaza Intre text si
lume, considerand ca lumea este asa cum o descrie textul. Tind sd lase
deoparte perspectiva subiectivd a naratorului, atitudinea lui adesea
partinitoare fatd de unele din personaje, de fapt, tot ceea ce inseamna indicii
literaritdtii, s1 sd ramana cu imaginea textului ca bloc dislocat din realitate.
De aceea, vorbim si de statutul cumva fragil al genului epic, nu doar al celui
liric. Aceste exercitii de lecturd a romanelor au si scopul de a realiza o
trecere de la lectura inocenta, atentd la evenimente, la lectura estetica, care
intelege cum se construiesc si sunt uzitate de scriitori strategiile literare.
Detaliind tipurile de atitudini generate de lectura unui text, studentii

vor intelege cum citesc si de ce citesc ceea ce citesc.

Valorizand functiile pe care le detine o opera literara:
e pedagogicd(ce vizeaza aspectul educativ),
e psihologica(care se refera la dezvoltarea functiilor psihice),
e cstetica(ce presupune deprinderi pentru dezvoltarea gustului
estetic) si
e sociologicd(care determina contactul cititorului cu societatea
virtuald conturata in paginile cartii),
Mariana Marin stabileste trei tipuri de componente atitudinale:
a).dimensiunea cognitiva incadreaza urmatoarele tipuri de atitudini:
- fatd de un personaj literar,
- fatd de limbajul operei literare;
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- fatd de structura operei literare;

- fata de procedeele artistice si efectele stilistice;

- fata de atitudinile autorului cu referinta la personajele operei;
- fatd de atitudinile personajelor;

- fata de problematica textului;

- fatd de mesajul global al operei;

- fatd de conceptia generala a autorului;

- fatd de dimensiunea emotiva creatd de opera;

- atitudinea generala fata de opera literard, stabilita prin empatie.

Studentii vor evalua romanul ales evidentiind atitudinile anterior
mentionate; ei vor constientiza astfel rolul propriei subiectivitati in actul
lecturii.
b).dimensiunea afectiva este constituita din atitudini:

- atitudinea dominantd constd in incercarea educatiei literar-artistice de a
domina fata de dimensiunile literar-artistice;

- atitudinea rigidd se manifestd la acei cititori care nu doresc sa influenteze
parerea cuiva dar nici nu accepta decat propria pozitie fata de valorile literar-
artistice;

- atitudinea conservatoare releva tocmai aceastd capacitate a subiectului-
receptor de a-si mentine pozitia ignorand influentele externe;

- subatitudinile se refera la expuneri foarte slabe, lipsite de forta de
argumentare a subiectului-receptor;

- lipsa de atitudini se manifesta prin reactia nuld fata de opera literara.
c).componenta comportamentali insumeaza urmatoarele atitudini:

- atitudini evaluative,care implica un punct de vedere estetic, o critica, o

aprobare, o dezaprobare;
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- atitudini interpretative, care presupun modificari intentionate ale unor
situatii in care apare personajul, preludri selective ale unor idei sau structuri
stilistice din opera literard, valorizarea unor idei contextuale sau a unor
structuri lexicale, ca reactie la atasamentul fata de conceptia scriitorului;

- atitudini afectiv-emotionale exprimate prin incurajari ale unor actiuni ale
personajului, consolarea personajului aflat in dificultate,repulsia fatd de un
personaj sau de limbajul utilizat, admirarea unor calitati ale unui personaj sau
a unor expresii stilistice, modele de comunicare, exprimarea simpatiei fata de
un personaj ,a preferintei pentru un anumit stil compozitional, ingrijorarii
fata de situatia in care se afla un personaj sau fatd de limbajul pe care-1
foloseste intr-un context;

- atitudinile rezolutive aduc solutii imediate la problemele ridicate,
demonstreaza experienta de lecturd cu rol de depasire a problemelor sau cu
referinta la organizarea structurald a operelor, raporteaza structuri stilistice la
anumite idei estetice, stabilesc raportul dintre limbaj, actiune, procedee,
momentele subiectului, moduri de expunere etc.;

- atitudinile comprehensive exprima efortul depus pentru intelegerea
anumitor situatii in care se afla un personaj sau a sugestiilor contextuale,
tolerantd fata de actiuni, replici sau situatii care nu corespund propriilor
viziuni, aderarea la anumite situatii i aprobarea ideii expuse, utilizarea unor
situatii de comunicare, structuri stilistice, ca pretext al cunoasterii;

- atitudinile investigative solicitd informatii suplimentare care il ajuta pe elev
sa formuleze anumite concluzii, descopera neclaritati in modul de organizare

al operei, stabilesc corespondente intre structura unei opere literare analizate
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si structura altor opere citite, sintetizarea unei structuri dominante in
structura unei opere literare’.

Aceste ultime doua categorii de atitudini vor fi apoi detaliate de
profesor, care va analiza actul lecturilor individuale, construind, din exterior,

un portret al fiecarui cititor student.

ACTIVITATEA 6

La aceastd activitate, studentii sunt invitati sd analizeze un text
foarte cunoscut de ei, Moara cu noroc, de loan Slavici. Textul este ales
tocmai pentru ca permite o lecturd in cheie etica, studentii fiind astfel
incurajati sd-si constientizeze propriul sistem de valori morale. Ei vor fi
incurajati sa se identifice cu fiecare dintre personajele principale (Ghita, Ana,
Lica, Pintea, batrana) si sa incerce sa justifice faptele personajelor. Discutiile
vor pastra realitatea textului, nu se vor accepta opinii care nu au
corespondent 1n litera textului.

Identificarea cu personajul/personajele este unul dintre principalele
castiguri ale actului de lectura; prin lectura participativa cititorii devin
complicii personajelor pe care le insofesc in aventurile din spatiul fictional,
preiau gandurile, starile, sentimentele protagonistilor, devin sensibili sau
chiar de-a dreptul marcati de experientele acestora. In timpul lecturii se
intinde intre cititor si autor o punte; ei se intalnesc in atmosfera si conflictul

povestirii. Cititorul traieste sentimentele autorului; iubeste, se teme, uraste cu

¥ Vezi Marin, Mariana, Didactica lecturii, Chisindu:Editura Cartier,2013,p.17-21
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el. Se regaseste in personajele din carte, se recunoaste in personajele ei,
descopera ganduri si pasiuni pe care le-a avut, probleme de viata care si lui 1
s-au pus.
In functie de modalititile de identificare cu eroii operelor literare,
Jauss, in Experienta estetica §i hermeneutica literara, propune o tipologie in
care se disting cinci modele de interactiune:
-asociativ (preluarea unui rol in universul imaginar inchis al unui act ludic);
-admirativ (emularea cu un personaj Intruchipand perfectiunea in ordinea
intelepciunii, frumusetii,sfinteniei etc.);
-simpatetic (autotranspunerea in non-eu si solidarizarea cu eroul in
suferintd);
- kathartic (transpunerea spectatorului, descrisa incd de Aristotel, din
universul sdu pragmatic in situatia eroului, pentru ca, prin emotie tragica ori
satisfactie comica sa obtina purificarea propriilor pasiuni);
- ironic (refuzarea identificarii, fie pentru a demonstra esenta triviald a
eroului, fie pentru a demonstra procedeele Insesi ale solemnizarii eroice).
Studentii sunt incurajati sa identifice ce tip de atitudine au fatd de
personajele selectate si, mai ales, ce justifica acest tip de atitudine. Pentru ca
lectura etica propusa sa aiba si o finalitate esteticd, se va folosi aceasta figa

de identitate a personajului.

FISA DE IDENTITATE A PERSONAJULUI

DATE DESPRE | TRASATURI | CITATE | MODALITATI DE
PERSONAJ Ce stim | Cum am | CARACTERIZARE
despre aflat? A
personaj? PERSONAJULUI
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PRENUMELE /
NUMELE
PERSONAJULUI

Ce  semnificatie  are
numele sdu sau porecla
sa? (daca apare, dacd nu
apare niciun nume $i
acest fapt poate avea o

semnificatie)

DATE LEGATE DE
FAMILIE

Cine este?

Cu cine este casatorit?

Cati copii are?

STATUTUL SOCIAL SI
PROFESIONAL

Ce pozitie ocupa in
comunitate?

Cu ce se ocupa?

MEDIUL IN CARE
TRAIESTE
Care este mediul sau de

viata?

PORTRETUL FIZIC
> Infatisare

> Imbracaminte
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> Varsta

PORTRETUL MORAL
> Narator
Mimica

Gestica

vV V V

Ganduri, idei,
sentimente

Limbaj
Comportament

Fapte

Y V VYV V

Atitudini,
credinte, valori
» Relatii cu alte

personaje

IPOSTAZELE IN CARE
APARE PERSONAJUL
SIEVOLUTIA SA

PAREREA
PERSONALA DESPRE
PERSONAJ

Tot pe acest text se poate face si un alt tip de activitate Schimba
perspectiva. Studentii sunt incurajati sa ignore perspectiva narativa obiectiva
a textului si sa relateze evenimentele din perspectiva altor personaje: a Anei,

a lui Pintea, a lui Licd si a batranei. Ei vor intelege astfel importanta
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perspectivei narative, dar vor analiza si mai 1n detaliu motivatiile

personajelor.

ACTIVITATEA 7

Scopul acestei activitdti este sd ajute studentii sd raspundd la
intrebarea Cum citim poezia? Caci, prin insasi natura sa, opera lirica este o
forma de (auto)cunoastere, de analiza si interpretare a lumii, de identificare
si formulare a unor noi dimensiuni, constantd a intregii existente.
Descoperirea sensurilor profunde ale textului, a conotatiilor unor figuri de
stil sau ale imaginilor artistice, a unor valori general-umane presupune
intelegerea complexitatii universului in care ne desfasuram existenta. Avand
in vedere scopurile acestui atelier de lecturd, ni se pare esential si
accentuarea dimensiunii profund formatoare a textului liric. Caci dincolo de
clasificari si specii, de nivelurile abordarii (fonetic, lexical, morfologic,
sintactic), daca studentii nu 1si problematizeaza propria existentd, nu isi pun
tulburatoarea si profund umana intrebare Cine sunt eu in aceasta lume?,
analiza textului liric le ramane exterioard si este mecanism ce functioneaza in
gol. Tocmai de aceea textul liric trebuie readus in planul experientelor
imediate, sa-si dovedeascd — cu nuantele de rigoare — utilitatea sociala. Caci
el vorbeste despre experiente de viata, iar ideile reflectate si maniera de a
portretiza lumea pot contribui la conturarea personalitatii studentilor,

personalitati deschise multiplelor interpretari si viziuni asupra realitatii, dar

29



si atente la manifestarile formelor cunoasterii si ale spiritului critic
argumentat.

Spargerea ghetii se va realiza prin comentarea unui citat despre
poezie al lui Stefan Augustin Doinas. Acesta surprinde magistral
mecanismele poetice, pornind de la propria experienta creatoare: ,,S-ar putea
spune — pe drept cuvant, de altfel — ca poetul descopera lumea ca si cand ar
asista la cosmogonie. Dar, daca poetul e contemporan cu prima zi a Creatie,
el trebuie totodatd sd fie contemporan cu a saptea zi a Istoriei: re-creand
lumea reala cu ajutorul verbului, ele ofera in acelasi timp premisele
fundamentale ale unei existente in care lucrurile spiritului stralucesc in toata
eficienta lor. Poezia nu tinde niciodatd dincolo de sine insdsi. Dar omul care
iese in strada, purtdnd pe buzele sale versurile unui poet, nu va rdmane
niciodata nepasator la suferinta celor ce-l inconjoara. La urma urmelor, poate
ca numai credinta aceasta ne da dreptul de a intarzia o viatd intreagd asupra
unor biete cuvinte.”!°

Pentru a ajunge la acea emotfie estetica despre care vorbesc studiile de
specialitate, este insuficientd emiterea de catre profesor a unor notiuni
teoretice si insusirea lor de catre elevi. Sunt propuse, astfel, trei etape in
receptarea creatiei literare: admiratia intensa — primul contact, mai ales
emotional, cu opera la o prima lecturd, meditarea admirativa, de naturad
analitic-intelectuala — situatie in care sunt identificate elemente structurale
(elemente de prozodie, figuri de stil, cAmpuri lexico-semantice, simboluri)
dupi o a doua lectura. In legiturd cu aceastd etapa, Tudor Vianu aprecia
faptul cd nu se poate discuta despre o singurd emotie estetica, ci despre un
ansamblu de emotii ce se suprapun peste durata perceperii textului, fiind

determinate nu doar de contactul cu acea creatie, ci si de o anumita

19 Doinas, Stefan Aug., Lampa lui Diogene, Editura Eminescu, Bucuresti, 1970, p. 9
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experientd de viatd a elevilor asociatd ei. Cea de-a treia etapd este una
sintetic-estetica, propusa de Paul Cornea in prelungirea conceptiei lui Tudor
Vianu si regdsita in finalul lecturii.

Interesante sunt, ca texte ce valorificd ideea autocunoasterii, operele
Portretul artistului de Marin Sorescu, Autoportret de Lucian Blaga,
Autoportret romantic la 65 de ani de Vasile Voiculescu.

,,Am incéltat cu pantofii mei
Drumul.

Cu pantalonii am Tmbrécat copacii
Pind la frunze.

Haina i-am pus-o vintului

Pe umeri.

Primului nor care mi-a iesit in cale
[-am pus in cap

Palaria mea veche.

Apoi m-am dat Tnapoi
In moarte
S& ma privesc.

Autoportretul

Imi reusise de minune.
Asemadnarea era atit de perfectd,
Incit, uitind sa ma iscalesc,
Oamenii au scris ei singuri
Numele meu

Pe o piatra.

(Portretul artistului, Marin Sorescu)

Studentii sunt Incurajati sa explice, plecand de la aceste versuri, care
este rolul poetului si al poeziei.

Celalalt text suport propus studentilor este poemul lui Geo Dumitrescu,
leremia:
De mult mi-era drag leremia.
Toata lumea spunea: ah, Ieremia!, oistea,
Ieremia!,
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Toata lumea striga: ajunge, leremia!

Dar mie mi-era drag, caci necontenit In mine crestea incredintarea ca asa
aparuse in lume,

datorita lui, cea dintai cdrutd fara oiste, ca asa va fi sd apara in lume cea
dintai ograda fara garduri

Ah,

leremia! strigau, oistea,

Ieremia!

Dar neavand oiste, caruta dobandise motor si carma si poate aripi

Si neavand garduri, ograda se va largi pand-n necunoscutul zarilor

Of, stdngaci si greoi era

Ieremia,

dar tenace si indaratnic, cucerind,

milimetru cu milimetru,

centrul limpede al lucrurilor,

drumul sigur ce merge la tinta,

ce nu mai poate merge in veci altundeva

decat la tinta.

Bravo (ma gandeam) leremia!

Ai muncit, ai perseverat!

Face, ma gandeam, sa strici o oiste sau mai multe,
un gard sau mai multe,

pentru a ajunge sa bagi de seama,

sa dovedesti ca nu mai e nevoie de ele!

Si drag mi-era leremia

de cate ori, in jur, oamenii Imi dadeau vesti despre viitor
izbind 1n garduri vechi, cateodata frumoase si trainice,
in numele nevoii de a schimba, de-a imbunatati, de a inlatura incdpatanatele
vechituri.

Chiar din aceasta pricina, uneori,

negru de suparare, furios,

ma apucam sa strig In gura mare:

voi, cei greoi, cei inceti, cei prea adevarati,

voi, cei Increzatori intr-o mai bunad intrare a carutei,
incercati, incercati, staruiti,

nu va pierdeti cu firea

la strigdte, la hohote, la ocarile
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celor ce stau pe margine, ori in cerdac,

ticaloasa spitd a molustelor grave, a celor ce nu dau cu nimic In nimic,
pentru cd niciodatd nu si-au luat raspunderea de a mana o caruta,
de frica gardurilor vechi, cateodatd frumoase si trainice,

de frica indraznelii si-a innoirii.

lar voi, mai pustilor, norocosilor, cand plecati dimineata
spre marginea lumii ca sd descoperiti culcusul soarelui,
jucati-va,,de-a leremia".
Haideti, sariti intr-un picior, un, doi, trei,
si strigati, strigati cu totii in cor:
,,Ah, Ieremia,
iar oistea, iar gardul!
Si mai strigati: nu-i nimic!
Sa fii sanatos,

Ieremia!,

mai Incearca inca o datd
si incd o data,

incd o data si incd o datd,
draga Ieremia!

Textul va fi lecturat predominat prin urmarirea mesajului pe care 1l
transmite; studentii sunt incurajati sa plece In interpretarea textului de la
formularea Este un text despre/pentru mine pentru cd... ...

ACTIVITATEA 8

Aceastd ultima activitate are o accentuatd dimensiune ludica,
incurajand si creativitatea studentilor. Vor fi folosite o serie de exercitii
menite atat sd testeze nivelul de cunoastere a literaturii roméne sau a
trasaturilor specifice genurilor literare, cat si capacitatea de a crea texte
literare independente.

Exercitiul 1 Recunoaste autorul/stilul

Studentilor li se citesc pasaje din autori din literatura romana (din nou,
din programa pentru Bacalaureat), fiind rugati sa recunoasca autorul si, mai,
ales, sd motiveze de ce considera ca respectivul text apartine acelui autor. Se
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va lucra cu fragmente din romanele lui Camil Petrescu, Mircea Eliade si
Mihail Sadoveanu, evitdndu-se, evident, mentionarea numelor personajelor.

Studentii primesc fragmentele de text listate si, pe grupe de lucru, sunt
incurajati sa facad o analizd detaliatd a fragmentului dat; analiza de text
presupune identificarea specificului lexicului, a tipului de sintaxa (a
propozitiei si a frazei), a tipul de narator, a cAmpurilor semantice etc. Intentia
este de a deconstrui stilul respectivului autor, de a intelege de ce au
recunoscut ca fragmentul face parte din opera acelui autor.

Exercitiul 2 Ce fel de text este?

Studentilor li se citesc fragmente de texte diferite, poezie, proza, teatru,
critica literard, cerandu-le sd spund ce fel de text este si, in special, pe baza
caror trasdturi au reusit identificarea.

Nu corectitudinea raspunsurilor intereseaza la acest tip de exercitiu, ci
motivarea lor. Ei vor ajunge la concluzia ca, foarte des, in absenta suportului
vizual, este dificil de identificat apartenenta unui text.

Exercitiul 3 Propune un titlu

Studentilor li se citeste un fragment de text, de exemplu din nuvelistica
lui Marin Preda, si li se cere ca propuna un titlu. Intentia este de a-i face sa
inteleagd ca optiunea pentru un titlu este deja o interpretare literara.

Exercitiul 4 Este literatura sau kitsch?

Studentii primesc fragmente amestecate din texte ale autorilor
canonici, dar si din texte ale literaturii de consum. Ei trebuie sa distinga
corect textele si sa identifice trasaturile diferentiatoare. Este un exercitiu ce
le pune 1n evidentd maturitatea lecturii si categoria de cititor din care fac
parte.

Exercitiul 5 Poezia noastra

Activitatea reitereazd demersul de creatie colectiva a avangardistilor,
punand in prim plan creativitatea si hazardul. Fiecare student scrie un vers pe
o foaie (se poate da si un titlu), iar la sfarsit se citeste creatia poetica. Se
analizeaza coerenta si stilul/stilurile textului rezultat, eventual cu trimiteri
spre poetii canonici ai literaturii romane.
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Cateva concluzii...

La finalul ultimei activitati a acestui atelier de lecturd, studentilor li se
va cere si completeze acest chestionar si si il predea profesorului. In acest
fel, profesorul va vedea care a fost impactul acestor intalniri.

1. Care este cel mai bun text pe care l-ai citit/l-ai discutat in acest
semestru?
2. De ce ai ales acest text?
3. In ce masura acest text este similar altora citite de tine?
4. Care este lucrul cel mai important pe care l-ai aflat din acest
text?
5. Ce ai aflat citindu-1, despre tine, despre altii?
6. Cu ce scop citeai la inceputul semestrului?
7. Cu ce scop citesti acum?
8. Cum te-ai transformat ca lector in acest semestru?
9. Ce 1ti propui sa citesti in continuare?
10. In ce mod iti influenteazi cititul scrisul?'!
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