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Introducere

Moartea, acest moment cel mai misterios al existentei umane, este motivul universal
al creatiei literare si elementul primordial al credintelor populare. Natura ei ireversibila si
paradoxald o localizeaza in acelasi timp in centru ca si la marginea culturii. Fiind de nespus,
functioneaza ca izvorul nesecat al imaginarului.

Dupa nastere si nuntd, ea se prezinta ca al treilea moment crucial al vietii omenesti.
Constituie un moment de trecere intre doua realitéti, intre doua lumil; trecerea aceasta fiind
definitiva, trebuic si se desfasoare dupa un ritual strict determinat. Inmormantarea este
probabil, aldturi de interzisul incestului, cea mai veche trasatura a civiliza;iei2. Daca unul sau
mai multe elemente ale ritualului sunt tulburate, spiritul rimane blocat intre doua sfere. In
special moartea subitd, precum si neimplinirea cum trebuie a ritului funerar, face imposibila
realizarea trecerii’. Tipicd pentru societitile traditionale, viziunea orizontali a existentei
umane, definitd de Emmanuel Le Roy-Ladurie, presupune ca moartea nu inseamna o ruptura
bruscd si mortul revine incd un timp la locul unde si-a petrecut viata®. Totusi, moartea
eroizatd, ca in mitul Miortei, sau moartea ca sacrificiu, ca in mitul Mesterului Manole arata ca
destinul nu este univoc’. in acele doua cazuri, moartea subitd nu are consecintele nelinistitoare
pentru cei care raman in lumea aceasta. Dar fara sacrificiu si fara eroism, din perturbarea
ordinii de lucru nasc demonii mortii care in ipostaza lor literard constituie subiectul prezentei
lucrari.

Dupa Romulus Vulcéanescu, exista cinci demoni arhetipali ai mortii: strigoii din care
au evoluat moroii, pricolicii, tricolicii si spiridusii. Functioneaza in folclor in superstitii,
basme mitice, credinte si descantece® fiind surse de inspiratie pentru realiziri culturale la nivel
artistic diferit. In acest mod au aparut in fondul comun al culturii tipurile de personaje mai
mult sau mai putin macabre si nelinistitoare, de nemuritorul etern frumos pana la hidosul

canibal mort-viu.

"'Vulcanescu R., Mitologie romdna, Editura Academiei Republicii Socialiste Roméania, Bucuresti 1987, p. 168.
2 Picard M., La littérature et la mort, Presses Universitaires de France, Paris 1995, p. 90.

3 Delumeau J ., Strach w kulturze Zachodu, Pax, Warszawa 1986, p. 85.

4 Ibidem, p. 77.

> Vulcanescu R., op. cit., p. 205-208.

® Ibidem, p. 209.



In literaturd, moartea se prezinti ca ceva mai mult decat numai unul dintre motivele
raspandite. Actul scrierii poate fi interpretat uneori ca o incercare a luptei impotriva mortii, ca
un efort pentru a imortaliza numele autorului sau ideile lui in memoria comunid’. Ca subiect,
ca element al universului romanesc, moartea constituie o problema extrem de complexa.
Temporalitatea naratiunii trebuie sa se confrunte cu atemporalitatea mortii. Tehnicile literare
diferite permit numai descrierea agoniei si a starii dupa trecere la lumea cealaltd. Momentul
trecerii rimane imposibil de narat®. De aceea moartea in literatura indeplineste deseori functia
unei strategeme literare comode facand posibil sa se dezbare de un personaj de prisos sau sa
obtind un efect dramatic. Moartea protagonistului prezintd uneori un model pentru cititori,
conform cu idealul moral sau ideologia aleasa de autor’.

Depinde de conventie literard, cum aratd personajul unui mort. Foarte des, acest
personaj are toate aparentele unui viu: comportamentul, mentalitatea, ca si aspectul ,,fizic” —
uneori stilizat sau redus la un singur element sensual, cel mai des la voce. Ca fantom —
protector sau acuzator — revine din lumea cealalta (sau, cum vrea Michel Picard, din constiinta
umand necuratd) pentru a reclama o restabilire a ordinii: o pedeapsd pentru ucigasi, o
implinire a ultimei vointe, o inmormantare'® sau — in cazul copiilor niscuti morti — un botez.
Legatd de universul mitic, prezenta mortului poate avea unul din trei efecte estetice: fabulos,
fantastic, straniu''. In cazul nuvelei fanastice, moartea functioneazi deci ca motorul
fantasticului'? inteles ca un amestec de irationalitate, groaza si ciudatenie.

Regula aceasta este Incd mai mult vizibild in cazul mortilor ,,agresivi”’: vampirilor,
strigoilor si altora. Clasati de Tzvetan Todorov printre subiectele de fu, se plaseaza aldturi de
sexualitate si iubire transgresivd, demonism, religie si inconstienta". Analizand nuvelele lui
Sapkowski si ale lui Eliade vom vedea cat de complicate sunt legéturile intre domeniile
acestea. In special motivul dragostei necrofile pentru o femeie moarta, un demon sau un spirit
feminin va atrage atentia noastrd. Raspandit in creatia lui Gautier, Potocki, E. T. A.
Hoffmann, Poe, apare si in Domnisoara Cristina sub forma dragostei/urii catre un strigoi-

sucub.

7 Picard M., op. cit., p. 60-63.

¥ Ibidem, p. 46-47.

? Ibidem, p. 14-19.

1 Ibidem, p. 93.

1 Angelescu S., Mitul si literatura, Univers, Bucuresti 1999, p. 29-31.

12 picard M., op. cit., p. 87.

1 Todorov T., Introduction d la littérature fantastique, Seuil, Paris1970, p. 113-148.
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In nuvela Wied?min de Sapkowski dragostea transgresivid nu este decit cauza
aparitiei strigoiului. Printesa moartd provoaca numai ura, fricd — cu exceptia milei tatdlui ei.
Aparenta ei abjectd se referd la un alt tip al mortului-viu: monstru, care se hraneste mai mult
cu carne umana decat cu sange, cu trasaturi animale, sdlbatice. Astfel putem presupune ca

14 A
”™™), opus Tn multe aspecte

avem aici de-a face cu o referintd la mitul atropofagului (,,ogresse
celui lui Lilith">, vizibil in nuvela lui Eliade.

In sfarsit trebuie si observam ci motivul strigoiului — bautor de sange — are multe
elemente comune cu un alt topos, mai raspandit si cunsoscut: cel al vampirului. Granitele
precise, cum se pare, nu exista nici in credintele populare, nici in artd; totusi, cele doua motive
nu pot fi identificate cu totul. Conventia fantasy si horror, la care apartin nuvelele lui
Sapkowski provenite din sfarsitul secolului XX, le divizeaza dupa criteriul esteticului si al
inteligentei — de asemenea in sensul social: vampirul are dreptul la frumusetea nelinistitoare
(cu toatd cd uneori iluzorie), inteligenta diabolica, ca si capabilitatea de a fonda un fel de
societate proprie. Strigoii, conform acestei conventii, nu sunt dect monstrii urati, fara multe
trasaturi umane. In viziunea lui Sapkowski in Wiedzmin si a lui Rafat Debski in Pasterz
upioréw'® strigoiul apare ca un fel de zombi slav. In urma analizei vom vedea ce rezult din
acesta alegere pe plan estetic.

Lucrarea mea se va concentra deci pe confruntarea a doud aspecte diferite ale mitului
strigoiului. Ca baza pentru cercetéri voi folosi doud nuvele fantastice provenite din doua epoci
si traditii literare distinse dar unite de prezenta strigoiului: Domnisoara Cristina de Mircea

Eliade si WiedZmin de Andrzej Sapkowski.

' Dictionnaire des mythes littéraires, Rocher, Paris 1988, red. Brunel P., p. 1071-1086.
15 Ibidem, p. 930-936.
1 Science Fiction, nr 20 din noiembrie 2002, p.72-82.



Capitolul I

Doi strigoi — mitul strigoiului si versiunea sa literara

Scopul acestui capitol constd in compararea a doud personaje-strigoi: domnisoara
Christina din nuvela lui Mircea Eliade si printesa blestematd din nuvela lui Andrzej
Sapkowski. In cele doud cazuri, observam multe inspiratii folclorice si literare; vom prezenta,
deci, cum motivele acestea au fost folosite pentru a le construi pe personaje cautand un
arhetip mitic de baza pentru ele.

In primul rand ne ocupim de caracterizarea printesei, exemplul ei referindu-se in
mod mai vizibil la credinte populare. Nascutd din legitura incestuoasd a regelui Foltest cu
Adda, sora lui, a murit imediat dupa nastere. A devenit strigoi cel mai probabil sub influenta
blestemului unui nobil gelos, indrigostit de mama ei. Ingrozitoare deja ca nou-niscut, a fost
inmormantata in cripta palatului regal. Dupa sapte ani de liniste — un detaliu prezent si in
obiceiurile populare din Romania'’ — a inceput si iasi din sarcofag pentru a-i omori pe
oameni. Regele a respins sugestiile de o a ucide pe strigoaica si, sfatuit de un vrdjitor, a cautat
voluntar care ar dezlega farmecul ramanand o noapte intreaga in cripta fara a pierde viata.
Incercirile nereusite au durat mai mult decat sase ani, pana cand Geralt, ucigasul profesionist
al monstrilor (wiedZzmin), a rupt blestemul.

Istoria ei este o transpunere literard a basmului polonez Krélewna-strach'® care are
versiunile sale bretone, rutene, sarbo-croate si romanesti' . Povesteste despre fiica unui rege
care, dupa moartea ei subita, se hraneste cu paznicii mormantului ei. Un soldat sau, in varianta
ruseasca, un baiat de popa o salveaza de blestem petrecand cu ea una sau, mai des, trei nopti
pe rand si Tmpiedicand-o sa se intoarca la cosciug ultima noapte. Acest motiv este folosit de
Sapkowski; el limiteaza numai numarul noptilor la una singura. El pomeneste si de alte
remedii: incinerarea cadavrului, deschiderea mormantului in timpul zilei, decapitarea si
strdpungerea cu teapa. Tehnicile distrugerii monstrului le preia din credintele comune pentru
romani si slavi care sunt prezente in imaginatia populara si popculturala.

Este interesant de observat ca autorul nu pomeneste de niciun rit religios sau

parareligios, ceea ce este logic,dat fiind cd el a construit universul nuvelei pornind de la

17 petoia E., Wampiry i wilkotaki, Universitas, Krakow 2003, p. 174.
'8 Ksiega bajek polskich, t.1, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1988, red. Helena Kapetus, p.69-73.
' Sdineanu L., Basmele Romdne, Editura Minerva, Bucuresti 1978, p- 566-567.
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credintele pagane. Alegerea lui are consecintele interesante in definirea primei cauze a
aparitiei strigoiului, care este, cum se pare, vointa rea concentratd, ceea ce este un motiv
destul de rar in credinte. Mai degraba el este prezent in basme, dar are forma unui descantec al
unei femei batrane mahnite. Autorul renuntd in acest fel la explicatia cea mai raspandita in
folclor si anume faptul de a poseda doua suflete. Dupa credintele raspandite in Polonia si
Ucraina, sufletul al doilea, cel nebotezat, ar fi cauza transformarii in strigoi dupa moarte®.
Botezul post-mortem sau mirul in timpul vietii ar neutraliza activitatea nefastd a sufletului al
doilea. Strigoiul, dupa Sapkowski, este deci privat de aspectul metafizic, dar blestemul
nobilului gelos introduce in nuveld un accent moral tragic: monstrul — un element extraordinar
— este efectul pasiunilor strict umane.

Aspectul fizic al strigoaicei se refera mai degraba la estetica horror decat la credintle
populare si basme. Dupa versiunea populard a basmului Krolewna-strach pielea printesei a
fost neagrd — detaliu care nu au fost preluat nici in versiunea literard a lui Jan Kupiec?', nici in
nuvela lui Sapkowski. Un alt detaliu respins — un rat ca la porc — apare in povestea munteand
Fata cu urechea rosie®. Autorul renuntd si la unele caractersitici care, dupa traditii, ar
permite recunoasterea strigoiului: o coada mica in timpul vietii, desfacerea cadavrului oprita
dupa moarte®. In schimb, el a dotat-o cu o siluetd deformata si un mare cap nepropotional, cu
parul rosiatic si ochii fosforescenti. Ca arma, ea foloseste dinti ascutiti si gheare lungi. in
ciuda stdngdciei aparente, o caracterizeaza sprintenia si forta supraomeneasca.

Prin aspectul acesta strigoiul se detaseaza de traditiile care il identifica cu demonul
pasaresc, insesizabil, chair nematerial care se manifestd numai prin strigate stridente si
efectele activitatii lui brutale (ranile, cadavrele sfasiate). Strigoiul Iui Sapkowski nu zboara
spre deosebire de cel al lui Petronius®® si cel din povestile poloneze din Mazovia si Polonia
Micd, unde apare sub forma unor copii cu aripi de bufnitd® care amintesc de moroii
romanesti.

Forma strigoiului ramane deci materiald, corporald; se poate rani sau provoca durerea

strigoiului. Cu vampirii §i priculicii din povestile populare si productiile popculturale

20 Janion M., Wampir. Biografia symboliczna, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, p.128-129.

! Ksiega bajek polskich, t. 2, Ludowa Spoldzielnia Wydawnicza, Warszawa 1988, red. Maria Grabowska,
p-151-155.

*? Saineanu L., op. cit., p. 567.

 Petoia E., op. cit., p. 173-175.

* Ibidem, p. 58-59.

2 Wojcicki K., Klechdy starozytne podania i powiesci ludu Polskiego i Rusi, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1972, p. 251-252.



impartaseste sensibilitatea la argint. In universul lui Sapkowski, argintul nu are proprietati
mortale pentru strigoi, dar contactul cu el provoaca o suferintd tare. Fiind o creatura magica,
strigoiul este dotat cu o aurd rea, totusi nu controleaza niciunele puteri magice. Are numai
capacitatea de a recepta unele impulse telepatice — detaliu important care i-a permis lui Geralt
sa-1 atace cu emotiile rele concentrate. Atacul psihic constituie una dintre cele mai importante
si cele mai interesante inovatii introduse de autor in schema basmului. Forta fizica si ritualul
magic nu sunt suficiente pentru a-1 invinge pe monstru. Indispensabila este unirea psihica cu
strigoiul — produsul vointei rele. Conditia aceasta reflecta principiul magiei homeopatice a lui
Frazer’® unde actiunea analogicd provoaca efectul analogic. Sapkowski transpune regula
aceasta pe plan psihic sau mai degraba parapsihic — ura si furia neutralizeaza raul strigoiului.

Din cauza trasaturilor descrise mai sus, printesa-strigoaica poate fi clasificata drept
tipul strigoiului ,,mortul-viu carnivor”. Agresiv si salbatic, el pastreazd numai forma cvasi-
umana. De aceea impartaseste multe trasaturi cu uriasul antropofag (/’'ogre) cunoscut de multe
basme europene si africane (Tom Degetelul, Barba Albastra). Se aproprie de el prin gustul
pentru carne crudd care, conform teoriei lui Lévi-Strauss®’, spre deosebire de carne fiarta
constituie o trasaturda salbatica tipica. Alte trasaturi salbatice sunt licomie si importanta
dintilor si ghearelor ca si comportamentul instinctiv, lipsit de inteligentd. Toate apartin la
schema mitului uriasului®®. Totusi, nu putem identifica total strigoiul lui Sapkowski cu uriasul
canibal. Printesa strigoaica nu este 1naltd nici groasa, dispune de un vaz patrunzator in timp ce
uriasul este des orb, fiind inrudit cu ciclopul. Uriasul, fiind salbatic prin caracteristicile sale,
este legat si cu un spatiu salbatic, ci strigoiul, in ciuda aparentei animale, apare intr-un spatiu
civilizat (castelul din capitald). Aceastd observatie sugereaza ca strigoiul este mai omenesc
decat am putea sa spunem dupa aparente. Structura mitica a uriasului carnivor este bazatd pe
principiul ambiguitatii naturii lui: nu putem determina definitiv dacd apartine la lumea
oamenilor sau a fiarelor. Strigoiul, paradoxal, chiar daca a pierdut statutul omului, 1l poate
recastiga si revine in societate dupa neutralizarea blestemului.

O altd diferentd fundamentald consta in faptul cd uriasul este viu si strigoiul, spre
deosebire de urias, e ,,mort”. Statutul printesei este bazat pe paradox. Avand toate aparentele
fiintei vii, este consideratd moartd. Transformarea ei in monstru a avut loc dupa moartea ei

fizica si anii de ,letarg”, urmariti de activitatea ei noua deja ca strigoi. Ca fiecare mort-viu,

28 Frazer J., Zlota galqZ, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1965, p. 37-61.
7 Picard M., op. cit., p. 90.
8 Dictionnaire des mythes littéraires, p. 1071-1086.



este produsul unei transgresiuni — aici al blestemului. Refacerea ordinii nu 1i permite repausul
etern linistit, ci, ceea ce constituie un paradox urmator, o viatd noud, relativ obignuita. in zorii
zilei devine ceea ce ar fi putut sa fie daca nu ar fi fost blestemata: o fata de paisprezece ani.
Singura marca a blestemului raméne lipsa educatiei si a experientei — are nivelul mintal al
unui copil mic.

Strigoiul nu este nici nemuritor — fiind mort, poate fi omorat incd o data.
Neutralizarea blestemului nu este priceputd de niciunul dintre personaje ca reinviere, ca si
cum ar constitui o continuare a vietii sub altd forma. Din statutul ,,mort-viu”, acest aspect al
doilea domine in constructia acestui personaj.

Celalalt personaj analizat, domnisoara Christina, reprezinta un alt tip al ,,mortului-
viu”, ale carui proportii dintre cele doud aspecte sunt cu totul diferite. Elementul nemuririi,
care chiar lipseste printesei, este subliniat prin multe operatii inter- si intratextuale. Moarta
apare aici ca fiintd supraomeneascd, atemporald, care iubind un muritor incearca sa
depaseasca granita dintre doud lumi.

La inceput trecem in revistd ceea ce cititorul poate afla despre acest personaj.
Boieroaica tanara a fost omorata in timpul rascolii taranilor inainte de primul razboi mondial
in circumstante nesigure. Revine apoi in vise ca si la niveluri diferite ale realitatii, reclamand
dragostea lui Egor, pictor tandr, care la randul lui s-a indragostit de Sanda, o ruda a Christinei.

Aspectul ei fizic 1l cunoastem datoritd portretului care constituie prima ei aparitie.
Acest portret, in ciuda frumusetii, provoaca spaima, melancolie §i senzatia de straniu:

,D-l1 Nazarie simti teroarea ca o gheara apasandu-i pieptul. Domnisoara Christina
zambea din portretul lui Mirea, parca l-ar fi privit intr-adins pe el. Era o fata forte tanara,
imbricata intr-o rochie lunga, cu talia subtire si inaltd, cu buclele negre lasate pe umeri.*”

Vizitele ei in vis nu aduc multe detalii vizuale. In schimb, atrag atentie la alte
senzatii, mai ales cele olfactive si tactile. Trupul ei, hainele ei emana mirosul de violete care
ramane dupa disparitia Christinei. Dupa criteriile ecleziastice, mirosul este o marca care
permite sa se distingd corpul sfantului de corpul blestematului, stiind cad amandoud nu sunt
supuse descompunerii: mirosul de floare e acordat sfintilor, blestematii miroasi a sulfur’ sau
a putrefactie. In basmele si povestile despre vampiri (d. ex. Dracula) mirosul de moarte neaga
frumusetea aparenta a strigoilor. Totusi, nici frumusetea, nici parfumul de floare nu dau

Christinei aparenta sacrului. Mirosul de violete ramas in odaia lui Egor dupa vizita nocturnd a

¥ Eliade M., Domnisoara Christina. Sarpele, Editura Cartex, Bucuresi 2006, p. 46.
% Janion M., op. cit., p. 40.

9



Christinei este comparat imediat cu mirosul de sange in odaia Sandei, care s-a imbolnavit n
aceeasi noapte. Resimtit ca prea intens, mascheazd numai natura demonica a Christinei.
Asociatia fonetica ,,violete — viol” aduce inca un indiciu care clucide caracterul adevarat al
dragostei ei.

Valoarea revelatoare o are pipaitul. Caldura artificiala, nefireasca a pielii ei in timpul
intalnirii celei dintdi provoacd lui Egor scarba si spaimd. Acest pipdit al moartei se
impotrivese legilor naturii. Senzatia paradoxald de frig/fierbint in timpul ,,noptii de dragoste”
este numai o introducere la o contradictie adevarata dintre raceala trupului ei (aluzia la
Luceafarul, ,,nemuritor si rece”) si caldura ranii mortale, vesnic galgdind de sange. Contactul
cu sangele, oroarea de sange constituie un impuls care rupe farmecul si duce la revelarea
inspaimantatoare: Christina intr-adevar este un mort-viu.

Si viata, si moartea ei sunt iconjurate de o atmosfera de ambiguitate: femeile din
familia ei, mai ales doamna Moscu si Simina, o venereaza ca un simbol al dignitatii si al
sacrificiului (a fost singura din familie care a rdmas in conac in ciuda pericolului). Totusi,
unul dintre oaspeti — arheologul Nazarie — relatand zvonurile care circuleaza in sat spune:
,»nu-1 lucru curat cu domnisoara Christina. Domnisara asta frumoasa nu prea si-cinstit familia.
(...) Puteai sa-ti inchipui ca fecioara asta de boieri punea pe vechil sa bata pe tarani cu biciul,
in fata ei, sa-i bata pana la sange? Si ea le smulgea camasa...”".

In realitate nu a fost omorata de tarani, ci de vechil, amantul ei gelos de excesele ei
erotice cu taranii. Corpul ei a disparut dupa moarte — imposibilitatea implinirii ritului de
trecere este 0 marca tipica pentru strigoi.

Foamea de sdnge constituie caracteristica primordiald a oricarui strigoi. Rana
sangeroasd este simbolul statutului ei de strigoi, al mortii ca si al feminitatii ,,murdare”.
Sangele are o simbolistica complexa, mai ales In contextul strigoiului feminin ca Christina.
Acest element ambiguu se referd la moarte si la viata, puritate si impuritate. Esenta vietii —
dublul psihanalitic al spermei — este dorit de morti si de demoni. Totusi, Christina fiind strict
asociata cu sangele (rana, sangele taranilor, mirosul de singe in odaia Sandei) nu este avida
dupa sange in mod direct. Ea nu reclama sangele, ci iubirea lui Egor si — in consecinta —
dreptul de a redeveni o femeie vie. Folosind 1n egala masurd seductia si teroarea, doreste nu
numai afectul, dar si supunerea. In acest sens se aproprie de tipul lui femme fatale, care il

deposedeaza pe barbat de identitatea lui si de trasatura lui primordiald: dominatia.

*I Eliade M., op. cit., p. 59.
*2 Janion M., op. cit., p. 37-42.
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Domnisoara Christina pune stapanirea pe oameni ca si pe loc. Femeile din familia ei
traiesc nu numai sub influenta memoriei lui ,,tanti Christina”, dar si au contactul cu ea 1n vise
(doamna Moscu si Simina), o vad (Simina), devenind 1n acest mod servitoarele intrigilor ei si

33 e .
27 subliniaza relatia

chiar dublele ei diurne. Doamna Moscu spunand: ,,A murit in locul meu
ei speciala cu moarta. Ea sustine cultul Christinei si o influenteaza in mod nefast pe Sanda —
concurenta Christinei pentru dragostea lui Egor — in timpul bolii. Caracterul ei somnambulic
si pofta deosebitd de carne constituie simptomele acestei relatii: doamna Moscu este
contaminata de trasaturile tipice pentru strigoi. Aceste trasaturi sunt inca mai vizibile in cazul
Siminei. Frumusetea prea perfecta a fetitei si personalitatea ei prea dezvoltata si sadica sunt
reflectul caracterului Christinei. Ea are functia purtitorului de cuvinte al Christinei: povestind
basmul despre feciorul de cioban Indragostit cu reciprocitate de fata de imparat moarta, ii
comunica lui Egor planurile Christinei. Ea o vede nu numai in vis si, dupa spusele ei, ea este
singura care o iubeste pe Christina. Dublul micsorat, ea aduce aminte de spiridusii din
credintele populare romanesti — servitorii mici ai diavolului®*.

Locul unde a trdit si a murit Christina poartd marca prezentei ei. Atmosfera
bolndvicioasa si nelinistitoare a conacului, moartea animalelor, tantarii (legati de sange si de
boli) — toate acestea constituie simptomele influentei strigoiului. Putem spune ca in loc sa
sugd sangele in sensul strict, strigoaica priveaza fortele vitale Tmprejurarilor introducand
atmosfera de moarte. Acest fapt reveleaza legatura strigoiului cu pamantel, natura lui htonica.

Punctul de plecare pentru constructia Christinei ca personaj-strigoi este folclorul
romanesc i anume povestile romanesti deja pomenite, ca de exemplu Fata cu urechea rosie.
Eliade se referd, totusi, mai degraba la un tip de legende decat la un basm concret. Basmul
povestit de Simina este o inventie a autorului, dar gasim 1n el ecouri ale povestii despre
printesele blestemate si iubirile imposibile, tipice pentru folclorul roméanesc. Motivul
prezicerii-promisului in momentul de nastere este prezent in multe povesti romanesti
(Tinerete fard batranete si viata fard de moarte )* ca si in credintele despre strigoi (existd un
ritual facut dupa nasterea strigoiului viitor, care poate schimba destinul lui)*. Dar intertextul
cel mai direct il gasim in doua texte ale lui Eminescu : Strigoi si mai ales Luceafarul,
amandoua sunt chiar citate in nuveld. Din poezia romantica Eliade preia motivul iubirii dintre

un pamantean $i un nemuritor care este transgresiunea ordinii de lucru universal, ca si un tip

3 Eliade M., op. cit., p. 44.

3% Lazarescu G., Dictionar De Mitologie, Casa Editoriala Odeon, Bucuresti 1992, p. 263.

33 Ispirescu P., Legende sau basmele romdnilor, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1997, p. 5-10 .
% Petoia E., op. cit., p. 174.
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de personaj luceafaric: fiinta puternica, nefireascd, nemuritoare, care cautd iubirea — un
element al conditiei muritorilor. Motivele romantice sunt tratate de Eliade intr-un mod
subversiv. Rolul sexelor s-a schimbat: in loc de un barbat-geniu (Luceafarul) si o
pamanteanca slaba (Catalind) avem o femeie demonica (Christina) si un barbat supus,
schimbator (Egor). Dragostea nu este o cale pentru elevarea conditiei sale, ci jocul mortal de
dominatie. Geniul frumos nu este decat un mort-viu blestemat: descoperirea statutul de strigoi
al Christinei face imposibila implinirea dorului ei de a fi iubitd si de a redeveni o femeie.
Dealtfel, evocarea poeziei poate fi interpretata ca inca o masca cu care Christina se straduieste
sd ascunda fata ei de strigoi. Totusi, oroarea primordiala in fata unui mort-viu nu poate fi
inabusita de estetica.

Un alt model, de asemenea legat in egald masurd cu poezia romanticd ca si cu
credintele populare romanesti si slave, este zburatorul. Asocierea aceasta este din nou evocata
direct, Egor spunind Christinei: ,,Cine te-a invitat si dezmierzi, zburitorule?!™’. In
imaginarul popular zburdtorul este un ,,tindr inalt si subtire; poate aparea si in forma de sarpe
cu aripi sau ca o flacara. Personifica, de obicei, fiinta iubitd oare nu poate fi niciodata ajunsa.
Actioneaza numai noaptea si poate lua usor infatisarea unui barbat, a unei femei, a unui sarpe
de foc sau a unei stele™®. Provoacd un fel de dragoste obsesivd victimei lui. in folclorul
romanesc, el este sufletul unui om mort, care in timpul vietii nu a fost iubit, sau, in folclorul
polonez, zburatorul-/atawiec este spiritul de aer, care sub forma de o stea cazatoare ajunge pe
pamant pentru a-le seduce pe pamantence®. In personajul lui Eliade gisim multe elemente
dintre caracteristicile zburatorului, si anume frumusetea, farmecul seducator de neinvins,
natura nocturna si demonica. Interesanta este, ca in cazul Luceafarului, inversia sexelor intre
fiinta supranaturala si obiectul iubirii ei.

Totusi, cerul, aerul si lumina nu sunt atributele domnisoarei Christina. Legatd mai
mult cu intunericul, pamantul si sangele, ea ramane apropiatd viziunii strigoiului-vrajitoare,
prezentd in folclorul romanesc si rutean. Dacd respingem aspectul estetic si erotic al
personajului, gasim o fiintd periculoasa in timpul vietii ca si dupd moarte, care — ca in
credintele populare — este cauza pierderii familiei ei (aici: moartea Sandei, incendiu).

Toate caracteristicile pe care le-am prezentat mai sus ne duc la descoperirea bazei

mitice a domnisoarei Christina. Senzualitatea ei nelinistitoare, frumusetea confruntatd cu

" Eliade M., op. cit., p. 135.
¥ Lazarescu G., op. cit., p. 289.
¥ Wojcicki K., op. cit., p. 245-246.
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aspectul abject, aviditatea de forte vitale ale barbatilor ca si pozitia de stdpana in ciuda lumii
patriarhale — toate acestea le regasim in mitul stravechi al lui Lilith, care dupa Erberto Petoia
este un arhetip al strigoiului*. Zeitatea din Babilon legata de prostitutie sacrala, apoi demonul
feminin evreiesc avid de sange si sperma, este identificatd si cu prima femeie a lui Adam.
Pana astazi este simbolul unei femei revoltate care reclama dreptul ei pentru placerea si
statutul egal cu barbatii. In perspectiva mai traditionald, figura lui Lilith avertizeazi asupra
erotismului femeilor care, daca e liberat, le aduce pierirea barbatilor*'. Christina se inscrie
perfect in acest tip de femme fatale demonica, seducatoare, revoltatd. Acest personaj se
construieste pe aceleasi tensiuni intre atragator-respingator, fecund-ucigator, dragoste-ura.

Avem deci de-a face cu doud personaje care reprezintd doud feluri de strigoi:
canibalul si Lilith. Comparandu-le, putem observa cat de diferite si In acelasi timp similare
pot fi inchipuirile demonului mortii. Pe de o parte avem un nou-nascut, transformat intr-un
monstru salbatic, pe de altd parte o fatd frumoasa, a carei infatisare incantatoare ascunde
monstruozitatile comise in timpul vietii si dupd moarte. Contrastul dintre ele este vizibil intr-
un mod cel mai clar pe plan estetic unde uratul si grotescul sunt confruntate cu frumusetea
morbidd. Domnisoara Christina, ca personaj literar, este dealtfel mult mai dezvoltata si
autonoma decat strigoaica lui Sapkowski care a fost numai obiectul actunii, in timp ce
boieroaica este in acelasi timp axa ca si subiectul intrigii. Aparand ca un personaj autonom
poseda in alte personaje feminine duble ei. Este dotatd cu un psihic dezvoltat, cu motivatii
complexe, In timp ce singurul motiv al actiunii pringesei blestemate este foamea de carne si
ura oarba.

Un alt element care o deosebeste pe Christina de printesa-strigoaicad, este
posibilitatea de a exista pe diferite niveluri ale realitatii. Apare in egald masurd in vis ca in
trezie; fiind palpabild, nu este supusi cu totul legilor materiei. In mod contrar, printesa
blestemata apartine numai lumii materiale n ciuda statutului ei de o fiinfa magica.

In sfarsit, nici semnificatia personajelor nu este egald. Printesa are statutul

X442

,victimei-calau”, este suficient sa rupa blestemul pentru restabilirea ordinii naturale si morale.
In cazul Christinei, nimic nu este clar. Nelinistea pe care o provoacd persistd chiar dupa
moartea ei cea de-a doua. Moartea ei finald aduce o catastrofa pentru toti: moartea Sandei,

distrugera conacului, nebunia doamnei Moscu. Restabilirea este imposibila.

0 petoia E. op. cit., p. 40-43.
*! Dictionnaire des mythes littéraires, op. cit., p. 931-935.
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Deosebirile dintre cele doua personaje rezultd partial din faptul ca ele reprezinta
diferite conventii literare, caracteristice pentru epoci diferite. Relatiile dintre fantasticul in
sens larg si estetica genului fantasy vor fi analizate 1n capitolul urmator prin prisma teoriei lui

Todorov.
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Capitolul 11
Aplicarea teoriei lui Todorov in nuvela lui Andrzej Sapkowski si cea a lui

Mircea Eliade

In acest capitol ma voi ocupa de rolul fantasticului in cele doud nuvele. Amandoui
operele sunt clasate in literatura fantastica dar totusi prezintd un sir de divergente pe plan
estetic. Pornind de la definitia fantasticului a lui Tzvetan Todorov si a conventiei fantasy, ma
voi concentra pe Inchipuirile diferite ale fantasticului in literatura.

In primul rind trebuie si avertizim ca, spre deosebire de Todorov, nu cdutim
definitia fantasticului ca gen literar. Ne intereseaza mai degraba fantasticul ca o conventie — o
culegere de motive, de personaje-tipuri, de tehnicile stilistice si de efectele estetice. Categoria
aceasta ne pare mai folositoare pentru analiza celor doud nuvele.

Todorov intelege fantasticul ca ezitare continud intre explicatie rationald si cea
supranaturald a evenimentelor si a fenomenelor descrise. Ezitarea aceasta poate fi impartasita
de cititor si de personajele literare sau poate apartine numai uneia dintre cele doud instante.
Fantasticul este, deci, o experientd de limitd; se situeazd intre straniu (fenomenele
extraordinare au explicatie naturala, totusi par de necrezut) si fabulos (supranaturalul face
parte din logica universului descris). Intre straniul pur si fabulosul pur existd si nuante care
reunesc fantasticul cu straniul, sau fantasticul cu fabulosul*?.

Heroic fantasy este definit de Piotr Dgbek ca o subspecie a fantasticului-fabulos si
alaturi de science-fiction si de horror constituie una dintre trei conventii principale de
literatura fantasticd dupa intelegerea comund. Literatura fantasy explora trecutul mitic
relatdnd lupta eroului cu capacititi fizice supraumane impotriva fortelor raului*’. Propune un
fel de basm pentru adulti, preluand din traditiile folclorice si din diverse mitologii elemente
numeroase ca si regulile care stapanesc universul. Cel mai des sunt folosite miturile celtice si
nordice; in cazul lui Sapkowski avem de-a face cu un sincretism slavo-celtic. Wiedzmin de

Sapkowski este, deci, un exemplu tarziu al acestei conventii.

2 Todorov T., op. cit., p. 46-49. .
¥ Literatura i kultura popularna 1V. Stownik literatury popularnej., red. Zabski T., Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 1994, p. 54-55.
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Nuvela pare sa urmeze in linii mari principiile conventiei. Eroul, Geralt, este maestru
al spadei, dotat cu un vaz patrunzator in obscuritate si de o sprintenie supraumana datorita
elixirelor magice. El lupta impotriva monstrilor, aparandu-i pe oameni. Totusi, motivatia lui
nu este prea Tnaltd — o face numai pentru bani, respectand doar etica profesionala specifica si
loialitatea fata de client. Prin acest sens practic cinic, el se deosebeste de protagonistii tipici
pentru heroic fantasy.

Universul seamana cu Evul Mediu de basm, ceea ce este in sine foarte conventional.
Avem, deci, organizarea politica si sociala feudala, locurile tipice precum palatul si carciuma,
avem in fine magia, vrajitorii si o printesa vrajita. Totusi, autorul se straduieste sa introduca in
lumea de basm niste mecanisme verosimile. Strigoaica devine, deci, o problema politica:
prezenta ei este cauza complotului Impotriva regelui Foltest; ea complica si politica dinastica.
Magia este prezentatd dintr-o perspectiva ,,tehnica”: are reguli si limite stricte. Pregatirile
pentru dezlegarea blestemului sunt menite in mod logic, semanand cu o ancheta de politie
(ancheta la locul faptei si convocarea martorilor). Toate demersurile enumerate deosebesc
universul din WiedZzmin de universul fantasy tipic unde verosimilitatea si logica sunt deseori
consacrate pentru un efect pitoresc mai mare.

Apartenenta conventiei fantasy la fabulos pare fireasca: magia, creaturile mitice,
fortele supranaturale nu tulbura logica internd a universului; dimpotriva, ele sunt pricepute
atat de personaje, cat si de cititorul care acceptd conventia, ca perfect naturale. Nuvela lui
Sapkowski corespunde criteriilor acestora — nici personajele, nici cititorul nu sunt surpringi de
prezenta strigoiului si a vrajitorilor de tip diferit. Lectura detaliatd ne permite, totusi, sa
reperam momentele unde intervine dubiul in caracterul fenomenelor sau, cel putin, un efect de
mister.

Intaiul motiv unde apare ezitarea priveste cauza transformarii printesei in strigoaica.
Castelanul Velerad prezinta intr-o convorbire cu Geralt o ipoteza ,,naturala”: fenomenul este o
consecintd a incestului**. Faptul de a deveni strigoi este, deci, pus alaturi de alte complicatii
medicale provocate de incest, vazut mai mult ca transgresiunea ordinii naturale decat a ordinii
morale. Alte ipoteze apar intr-o convorbire a nobilului Ostritt cu Geralt: conform celei dintai,
cauza ar fi blestemul reginei-mama suspectate de practici magice. Si aceasta explicatie este

acceptabila pentru personaje, magia fiind priceputa ca un element normal al universului. Cea

* Sapkowski A., Glos rozsqdku., SuperNOWA, Warszawa 1998, p. 17.
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de-a doua ipoteza, dupa care blestemul este efectul unui cuvant rau, pronuntat intr-o criza de
furie de catre Ostritt — personaj care nu este dotat cu talente magice — este consideratd cu mai
multd rezerva. Ostritt insusi nu acceptad posibilitatea aceasta, respingdnd nu numai
culpabilitatea, dar si posibilitatea de a provoca fenomene supranaturale fara acces la magie.
Ezitarea apare, fiindca naratorul nu ia pozitie in mod direct, punand totusi accent pe ultima
ipoteza care tulburd ordinea universului. Blestemul nu are nici caracter natural, nici cel magic
in sens tehnic; porneste dintr-o dimensiune de altd natura. Cititorul atinge aici un mister mai
nelinistitor dacat prezenta monstrului.

In scena luptei impotriva strigoiului ezitarea se disperseazi. Dar dupi ea are loc un
episod unde sentimentul de nelinistii revine. in zorii zilei, Geralt descopera trupul printesei in
nesimtire. Aparent este o fatd normald, dar in timpul unui examen mai detaliat 1l atacd cu
ghearele care nu au disparut inca. Ranit, Geralt o imobilizeaza si musca gatul printesei pana
dezlegarea totala a farmecului, dupa ce isi pierde cunostinta si el. Se trezeste dupa doua zile,
bandajat. Atunci castelanul il intreaba de ce a vrut sd o muste de moarte pe printesa, ceea ce
ramane fara réspuns45. In acest moment si cititorul intra in sfera ipotezelor si a nelinistii: a fost
numai un act de autoaparare sau contopirea identitdfii, necesara pentru atacul psihic deja
pomenit, a cauzat ca, pentru un moment, Geralt a devenit un monstru si el. Din nou accentul
se deplaseaza de pe fabulosul pur pe fantasticul-fabulos, sau chiar pe fantasticul pur.

Vedem, deci, ca chiar daca nuvela Wiedzmin apartine fantasticului in sensul comun
al termenului, analizatd conform cu teoria lui Todorov ii aparfine numai partial, numai in
anumite momente. Domnisoara Christina porneste dintr-o traditie literard mai veche care nu
are, totusi, caracteristicile atat de strict definite decat famfasy si reprezintd un alt tip de
problemd. Eliade, ca E.T.A. Hoffman, E.A. Poe, Gerard de Nerval Inaintea lui, sau
contemporanul lui, Stefan Grabinski, reprezinta supranaturalul intr-un cadru obisnuit, realist.
Astfel, actiunea are loc iIntr-un univers care reflectd universul nostru unde fenomenecle
supranaturale se impotrivesc regulilor rationale acceptate in el. Personajele sunt oameni
obisnuiti — ceea ce faciliteaza cititorului identificarea cu ei si adoptarea punctului lor de
vedere, in special dubiul si spaima lor. Visul si nebunia apartin la repertoriul clasic de motive

si de explicatii rationale des folosite. Intrucat nuvelele de acest tip par mai apropiate

* Sapkowski A., op. cit., p. 34-36.
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fantasticului pur — realitatea literara confrunta naturalul cu supranaturalul in loc de a-l absorbi
— ezitarea este mai posibila si mai fireasca decat in nuvela fantasy.

Observatiile acestea sunt in general valabile pentru Domnisoara Christina. Decorul
evenimentelor este un loc realist, contemporan autorului: o mosie boiercasca de la tara,
aproape de Dunare. Personajele — cu exceptia, evidenta, a Christinei — sunt oameni ca altii, cu
biografii sumare dar verosimile, aparfindnd la medii sociale definite. Comportamentul lor,
dacd nu sunt confruntati direct cu supranaturalul, este conform cu logica si probabilitatea
psihica. Daca comportamentul, ca in exemplu doamnei Moscu, se indeparteaza de la norma,
putam explica usor acest fapt printr-o boala fizica sau psihica.

In acest cadru intervine un element extraordinar — aparitia progresiva a strigoiului: la
inceput pe un tablou, apoi in vise si, in urma urmei, in lumea materiald. Jocul dintre ratiune si
supranatural incepe, deci, la nivelul perceptiei personajelor ca si celei a cititorului. Trebuie sa
observam ca reactiile rationale sunt destul de rare la personaje. La inceput Sanda si Egor
incearcd sda explice povestile Siminei despre comunicarea cu domnisoara Christina prin
imaginatia ei prea dezvoltatd, o influentd rea a doicii si capricii copilaresti. Cititorul ar fi
inclinat sa fie de acord cu explicatiile acestea, dar ele nu rezista confruntarea cu dezvoltarea
actiunii cand Sanda se Tmbolnaveste misterios si Egor insusi este bantuit de spiritul demonic
al Christinei in mod sugestiv si palpabil. Prezenta si actiunile strigoiului nu sunt, deci,
obiectul ezitarii — direct sau indirect, sunt acceptate de toate personajele principale: Simina si
doamna Moscu de la inceput, domnul Nazarie sub influenta istoriei din sat, Egor dupa visul
intai. Cititorul care ar vrea sd creada in caracterul natural al evenimentelor, poate sustine ca
visele lui Egor sunt efectul sugestiilor domnului Nazarie, al comportamentului ciudat al
Siminei si al doamnei Moscu ca si al atmosferei morbide a mosiei. Totusi, nu are prea multe
indicii logice sa explice trecerea de la vis la lumea materiald si consecintele ei: mirosul de
violete, incendiul, manusa de matase care a ramas dupa plecarea Christinei. Mai degraba
reactiile emotionale din ce 1n ce mai dereglate si stilul halucinant al descrierilor evenimentelor
la marginea visului si realitdtii sugereaza explicarea prin nebunie §i sus{ine ezitarea necesara
pentru prezenta fantasticului.

Prezenta dubiului nu este o singura caracteristica care face din Domnisoara Christina
si Wiedzmin nuvele fantastice. La fel de importantd este prezenta motivelor tipice pentru
literatura fantasticd, in special celor clasate de Todorov printre subiectele de fu care tin de

Eros, de Tanathos ca si de tensiunea dintre cele doua aspecte. Domnisoara Christina contine
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un evantai intreg al motivelor legate de sexualitate si de moarte. Gasim 1n nuvela aceasta o
dorinta intensa*® care este chiar periculoasa pentru identitatea individului (Egor si Christina).
Un alt motiv legat de iubire — un triunghi amoros — este prezent si el (Egor, Christina, Sanda).
Putem sa reflectam la rolul Siminei in configuratia aceasta, ea transformandu-l1 pe Egor in
obiectul jocului ei sexual. La fel de ambigua este pozitia lui Radu Prajan — un dublu oniric al
Christinei. Interpretarea homosexuald nu este aici nici evidentd, nici exclusa. Totusi, trebuie
sd facem obiectia cd Todorov, analizand cazurile legaturii erotice dintre mai mult de doua
persoane, nu s-a concentrat pe rivalizare.

Dorinta in nuvela lui Eliade are o natura demonica: in visul al doilea presiunea
seducatoare exercitatd de catre Christina este Intaritd de prezenta altcuiva, a celuilalt, a

.4
cuiva

7 _ adica cea a Satanului cum putem banui. Sexualitatea este deci asociatd nu numai cu
placere dar, inainte de toate, cu groaza si chiar cu cruzimea. Cruzimea si sadismul constituie
urmatoarele motive de #u. In nuvela lui Eliade violenta este in egald masura fizica si psihica.
Scena 1n timpul careia Simina il chinuie pe Egor in subsol este un exemplu cel mai evident.
Faptul cd o fatd mica 1l tortureaza si il umileste pe barbatul adult gisind in aceasta actiune
satisfactie adauga scenei o perversitate si mai mare. Sadismul, dupa Todorov, constituie o
tranzitie intre subiectele de dragoste si cele de moarte®. Confruntarea vietii cu moartea este
axa principald a nuvelei. Revenirea Christinei 1n viatd si dorinta ei de a redeveni femeie in
sens complet, cauzeaza moartea sau nebunia celorlalte personaje. Avem deci de-a face si cu
un fel de necrofilie au rebours (moarta care iubeste un om viu) si cu vampirismul. Strigoaica
indragostita, Christina, face parte dintr-un lung sir al vampirilor feminini indragostiti/iubiti de
pamantani. Fiindcd mortii iubifi reali sau chiar vampirii sunt des idealizati, putem sa ne
gandim daca nu gisim in nuvela lui Eliade un exemplu al dragostei ideale dar ratate. In ochii

49 care, totusi, nu s-a

Christinei, iubirea dintre o moarta si un muritor ar fi o ,,neauzita minune
implinit in ciuda curajului ei ,,in fata celui mai aspru blestem”. Frumusetea ei perfectd,
eleganta si determinatia carismatica fac din ea, in ciuda demonismului ei de strigoi, un fel de
amanta ideala.

Domnisoara Christina aproape epuizeaza culegera subiectelor de tu dupa clasificarea

lui Todorov. Dintre subiectele de eu este prezentd numai logica pandeterministad, de asemenea

* Todorov T., op. cit., p. 133-134.
" Eliade M., op. cit., p. 93-95.

* Todorov. T., op. cit., p. 142.

¥ Eliade M., op. cit., p. 134.

% Ibidem, p. 136.
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intr-un mod nu prea vizibil. Cauzalitatea imaginara apare sub forma realizarii amenintarii
strigoiului din vis n lumea materiald (de exemplu: boala si moartea Sandei) sau consecintele
palpabile si vizibile ale actiunii fiintei imaginare (incendiul provocat de o lampa sparta de
domnigoara Christina).

Wiedzmin ne oferd un numar mai restrans al motivelor acestora. Din tematica erotica
ramane incestul (Foltest si Adda) si trunghiul amoros (Foltest-Adda-Ostritt), amandoua
problemele fiind strict legate intre ele in nuvela aceasta. Moartea si revenirea ca strigoi nu
sunt legate de dorinta sexuald in mod direct, chiar daca blestemul insusi este pricinuit de o
dezamagire profunda. Ca si in nuvela lui Eliade, in cea a lui Sapkowski gasim subiectele de
eu legate de supranatural: o metamorfoza®' si pandeterminismul. Avem, deci, un nou-nascut
care se transformd Intr-un monstru-strigoi oribil dupd moarte, dar dupa dezlegarea
descantecului devine o fata de paisprezece ani. Metamorfozele acestea pot fi legate de logica
pandeterminista: cuvantul rau constituie cauza celei dintdi metamorfoze, cantarea cocosului
acompaniaza ultima etapa a celei de-a doua.

Dupa trecerea in revistd a motivelor tipice pentru literatura fantastica trebuie sd ne
ocupam de nivelul estetic. Amandoi autorii au ales aceeasi forma pentru istoriile lor. Nuvelele
lor se deosebesc totusi intre ele prin gradul dezvoltarii. Wiedzmin este, deci, o nuvela scurta,
cu un singur protagonist. El participd la toate evenimentele care sunt concentrate in jurul
firului principal. Domnisoara Christina este mai ampla. In ciuda pozitiei lui de erou principal,
Egor nu participa la toate evenimentele; cursul actiunii se imparte intre trei personaje care
formau grupul opus domnisarei Christina: Egor, Nazarie, si — In mod cel mai limitat — Sanda.
In ambele nuvele avem de-a face cu naratorul la persoana a treia, asa zis omniscient.
Naratiunea din WiedZzmin se concentreaza pe nivelul exterior al actiunii. Este dominatd de
descrierile behaviorale 1n stil realist sau chiar naturalist: cititorul nu cunoaste aproape deloc
gandurile personajelor, dar despre reactiile emotionale afla datoritd mimicii, tonului glasului
si altor actiuni de acest gen. Limbajul sobru, cu un ritm sacadat subliniazd efectul de
verosimilitate, ca si folosirea vocabularului arhaizant. Naratorul din Domnisara Christina se
concentreaza mai mult pe viata interioara a personajelor. Evenimentele extraodrinare sunt
prezentate prin prizma emotiilor si a senzatiilor pe care le provoaca personajelor confruntate

cu necunoscutul. Descrierile detaliate ale sentimentelor creeazd o atmosfera de spaima.

! Todorov T., op. cit., p. 115.
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Perspectiva mai exterioard este adoptatd in cazul viziunii onirice i halucinante a lui Egor.
Stilul bogat, pitoresc si chiar poetic sporeste caracterul sugestiv al descrierilor.

In ciuda adoptarii unor perspective opuse, efectul este similar: cititorul este introdus in
fantastic. Faptul acesta este posibil, fiindca s-a renuntat sau, in cazul lui Wiedzmin, s-a limitat
in naratiune la comentarii explicative. Dealtfel, ele raman in nuvela lui Sapkowski un joc cu
cititorul — naratorul explicand un fapt in mod fragmentar, incomplet (de exemplu: numeste
detaliat niste ingrediente ale elixirului adaugand imediat ca in afard de acestea au fost si altele
care nu au denumire in nici-o limba umana). Cititorul este fortat, deci, sa reconstruiasca
singur universul descris si, fiindca universul nuvelelor difera intr-o masura mai mare sau mai
mica de cel de-al lui, este mai propice pentru ezitari.

Am analizat aplicarea teoriei lui Tzvetan Todorov in cazul nuvelelor scrise n cadrul
unor conventii diferite. Am confruntat, deci, opera unui autor modernist cu cea a unui autor
fantasy contemporan, luand in considerare tematica si nivelul stilistic. Toate acestea ne permit
sd observam cd Sapkowski si Eliade, implinind principiile conventiilor alese de ei, le-au
depasit adaugand la schemele bine cunoscute ale povestilor de strigoi un spirit inovator.
Andrzej Sapkowski a renuntat la naivitate in construirea universului fantastic si a psihologiei
personajelor. De asemenea, a introdus, ca unul dintre cei dintai, folclorul slav in conventia
crescutd pe fondul unei mitologii mai cunoscute. Mircea Eliade, folosind motivul vechi de
femeie-demon, a atins nivelul mai adanc al nelinistii. A recurs la motivul viziunii onirice
amestecand estetica realistd si cea halucinanta, ceea ce a dat un efect artistic deosebit. De

aceea cele doua nuvele au intrat in canonul literaturii fantastice.
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Concluzii

Literatura fantastica este o mostenitoare a miturilor. Mitologiile constituie pentru ea o
sursd inepuizabild de subiecte, motive, tipuri de personaje. Ea impartaseste cu ele credinta in
lumea cealaltd, inexplicabild rational. Ca si ele, expund problematica universald in mod
indirect, folosind simbol, metafora, arhetip.

Literatura fantasy, construind mitologii proprii, devine o metamitologie. Panteonurile
si cosmogoniile inventate pentru universul fictiv urmeaza schemele mitice mari din lumea
reald, polemizeaza cu ele, confruntd un sistem mitic cu altul. Mitologia lui J.R.R. Tolkien,
considerat tatal literaturii fanmtasy, este un exemplu clasic de creatie — re-creatie a sferei
miturilor pentru universul literar, folosind ca baza mitologiile nordice, celtice, finlandeze
unite datoritd inventivitatii si imaginatiei scriitorului. Silmarilion relateaza aceastd istorie
miticd completa si complexa; Stapdnul inelelor ne prezinta ecouri ale mitului vechi in lumea
,,vie” In momentul transformarii.

In cadrul nuvelei Wied?min considerate ca un intreg separat, exceptind prezenta
strigoaicei, nu regasim multe urme ale fondului mitic imaginar, spre deosebire de trecutul
istoric politic. Totusi, deja la nivelul culegerii Glos rozsqdku, din care provine acest text, apar
divinitati care la nivelul ciclului complet consacrat aventurilor lui Geralt au o importantd din
ce In ce mai mare si expun din ce Tn ce mai multe chipuri.

Motivul mitic principal legat de zei, prezent si in eseul Swiat kréla Artura®, este
pentru Sapkowski stdpanirea Zeitei celei Mari, numite n universul lui Geralt Melitele sau
Modron-Freya. Dintre toate divinitdtile mai neinsemnate ale acestui univers, numai ea
influenteaza soarta personajelor. Cultul divinitatagii protectoare feminine, spre deosebire de
religiile patriarhale, este prezentat de autor ca apolitic, natural si generos. Sapkowski a
construit zeifa aceasta pe baza divinitatii celtice Dana sau Freya din mitologia nordica,
subliniind ci mitul Zeitei celei Mari este cel mai vechi mit universal al umanititii> in opozitie
cu crestinismul patriarhal mai tanar.

Existenta zeilor in universul ciclului lui Geralt este, de altfel, subiectul discutiei dintre

personaje. Ateistii rationali, ca Geralt sau vrajitoarea Yennefer, se confruntd cu

52 Sapkowski A., Swiat kréla Artura. Maladie, SuperNOWA, Warszawa 2000.
53 .
Ibidem.
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reprezentantele ordinului sacru — Nenneke si celelalte preotese ale cultului lui Melitele sau al
Freyei. Chiar dacad argumentele celor care refuteaza existenta divinitatilor si influenta lor
asupra sortii sunt logice si bine construite, cursul evenimentelor §i viziunii profetice dau
dreptate credinciosilor. Este un exemplu de metadiscurs asupra mitului — intr-o poveste
mitica, protagonistii mitului se gandesc la rolul miturilor in realitatea lor.

Un alt motiv mitic care constituie axa universului lui Sapkowski este destinul.
Preludnd din basmele populare motivul ,legii surprizei” (prawo niespodzianki), dezvolta
reflectia despre rolul sacrificiului cerut de soartd. Conform legii acesteia, omul care a salvat
viata cuiva, are dreptul la lucrul pe care cel salvat il poseda dar nu-si da seama pana acum —
cel mai des, un copil. Legea aceasta constituie un echivalent al regulii de a o sacrifica pe
prima persoand intalnitd dupa intoarcerea acasa, prima persoana care ajunge — adica sacrificiul
uman ales de soartd. Relatia speciala dintre cel care cere si persoana aleasa declanseaza un sir
de evenimente care le cer amandurora sacrificii noi.

Mircea Eliade, el insusi specialist in mituri, aplicd in opera lui literard conceptele
analizate in lucrarea lui stiintificd. Nuvelele lui, ca de exemplu Sarpele sau La tiganci,
relateaza Tn mod metaforic un rit initiatic caruia sunt supuse personajele. Inifierea este legata
de hierofanie, manifestarea sacrului intr-un mediu profan™. Spre deosebire de cele doui
nuvele numite, drumul initiatic al lui Egor se termina cu o catastrofd. Distrugerea ordinii
vechi nu implici creatia unei ordini noi. Intilnirea sferei spirituale cu sfera materiald este,
deci, un esec.

Statutul Christinei ca reprezentanta a sacrului pare totusi controversat. Aspectul ei
demonic si, 1n special, dorinta de a schimba ordinea sacra care divizeaza mortii si vii, fac din
ea o creatura legati de Haos. In acest context initierea-seductia lui Egor ar fi o versiune a
istoriei biblice despre ispitirea si izgonirea din Rai unde in personajul Christinei s-ar contopi
Eva si Sarpele, dar Egor ar fi Adam si arhanghelul razbunator. Este posibila si o alta
configuratie, care se refera la versiunea apocrifa deja pomenita: Sanda — Eva, Christina —
Lilith, Egor — Adam. Spatiul ales ca decorum al actiunii — parcul — referindu-se la Gradina
Paradisului adauga probabilitatea interpretarilor acestora.

Este interesant de observat ca Christina, devenind obiectul cultului familial, poseda
mitologia ei proprie. Acest cult este construit pe baza culturii stramosilor — se limiteaza numai

la membrii familiei. Are un sanctuariu al ei — camera ei — ca si o inchipuire sacra: tabloul lui

* Eliade M., Le sacré et le profane, Gallimard, Paris 1965, p. 7-15.
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Mirea. Un alt loc ,,sacru” — mormantul din subsolul conacului — constituie un tabu. Membrii
familiei — mai ales Simina §i doamna Moscu — implinesc rolul adeptilor. Faptul cd numai
femeile sunt ,,initiate” in acest cult nu este fara importanta. Mitul, adica o istorie sacra, al
domnisoarei Christina se sprijind de sacrificiul ei de sine insasi — moartea voluntara pentru
binele familiei. La randul ei, Christina tot cere sacrificii umane de sange si de iubire. Acest
mecanism al mitologizatiei personajului in istoria care reactualizeaza miturile plaseaza nuvela
aceasta tot pe nivelul metamitic.

Literatura fantastica se hraneste de mituri, reactualizandu-le, imitandu-le,
interpretandu-le. Mitul strigoiului are o pozitie eminenta in literatura fantastica, mai ales in
fantasticul de groaza, dar si in cadrul altor conventii. Universalitatea lui se bazeaza pe fondul
spaimelor umane in fata mortii — necunoscutul vesnic. Totdeauna cumuleaza in el motivele si
fobiile actuale pentru epoca creatiei operei respective. Strigoaica lui Mircea Eliade este
inchipuirea spaimelor provocate de pesimismul fata de instinctele sexuale care subordoneaza
barbatul femeilor (in ciuda ordinii oficiale)™, sau stipanirea subconstientei. Cea a lui Andrzej
Sapkowski reflectd nelinistea provocatd de forta emotiilor rele si a profetiei care se
auto-implineste. Amandoua cazurile avertizeaza de sfera sumbra a naturii umane si cheama la
respectul ordinii universale. Ambii autori au ancorat opera lor profund in sfera mitica. Analiza

relatiilor dintre mit si proza lor ar putea fi obiectul unor cercetdri mai aprofundate.

> Janion M., op. cit., p. 218.
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